cut-o §i altora. Ni se aminteste in carte
ca, dupd o neinfelegere cu unul din me-
seriagii teatrului, acesta a venit intr-o seard
in care actrita juca in Tarina de Lengye:l,
sa-si ceard scuze: ,Mai sinteti supirati pe
mine, doamna Bulandra ? — 1i rispunc -
— Lasd-mid-n pace, Angelo. Pleaci de aici!
El, mucalit, adaugi: Jucati foarte bine,
doamni, foarte natural : sinteti ca o Tarini
pe scena, fiindcd §i in viatd vi purtati cu
noi... tot ca o Tarinid".

Acest fel de a fi nu are desigur nimic
formal in el. Este expresia unei anumite
conformatii psihice. Este omul care, gisind
forta sa fuga dintr-un mediu social ca si
se fixeze in altul, a stiut si conduci, do-
vedind o energie si un spirit realist pe cage
le-au apreciat probabil indeajuns de-a lun-
gul anilor colegii de directie. Evolutia Lu-
ciei Bulandra si cotiturile sale cruciale —
cea din 1898, la intrarea ei in teatru, si
cea din 1947 — ma fac si mi gindesc
la piesa Luciei Demetrius, Trei generatii, in
care s-ar fi sarit etapa actului II. Lucia
Bulandra a stiut si arunce o punte inire
doud epoci. Energia, dorinta de a lupti,
de a se afirma au ajutal-o din plin. Este
ceea ce a contribuit la insciunarea sa ca
,.Spiritus rector' pe oriunde a trecut. O ac-
tivitate bogati in tovidragia lui Tony Bu-
lsndra, dublati insd adeseori de mari difi-
cultiti, nu putea fi decit rezultatul unui
clert pe care bilantul de pinid acum al au-
toarei ne obligd si-] recunoastem ca izvorit
dintr-o energie deosebita.

Dar in mijlocul intregii activititi, ii re-
cunoagtem pe oameni. Sint zecile, sutele de
actori si oameni de teatru cu care actrifa
si directoarea 'a colaborat in cei 58 de ani
de teatru: directorii Teatrului National, de
la Davila la Diamandy; actori ce prima
linie, ca: Tancu Petrescu, Agatha Birsescu,
Demetriad, Aristizza Romanescu etc. Si, ca
un aminunt emotionant: prima intilnire cu
studentul George Georgescu, care isi cistiga
piinea ca acompaniator in.culise. Aceasti
trecere in revisti dezviluie, in afara unor
aspecte pozitive ale scenei rominesti .—
pasiune, spirit de sacrificiu, solidaritate —
si acea racila, adeseori socotitd inerentd
teatrului: . birfa, invidia, intriga”, acele
,.pertractiri® de culise, cum spune cu umor
Lucia Bulandra. E, cred, o lectie pentru con-
temporani — atit pentru actori, cit si pen-
tru conducitorii de teatru.

in toati aceasti multime evocati adesea in
cuvinte emotionante, descoperim mari actori,
virstnici, care mai traiesc si azi, ca: Storin,
lancovescu, Maricara Voiculescu, Sorana
Topa, sau altii care au fost elevi ai Luciei
Bulandra: Aura Buzescu, Mihai Popescu,
Fintesteanu, Giugaru, Chr. Etterle, Nelly
Sterian etc. Aceste ultime nume ne amin-
tesc faptul ci activitatea ca profesoari a
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Luciei Sturdza Bulandra.

in afara scurtului istoric al teatrului ro-
minesc din prima jumitate a secolului nos-
tru, in cartea Luciei Sturdza Bulandra mal
aflim o seami de lucruri interesante. Este
vorba de consideratiile pe marginea acelei
perioade in care regizorul nu avea inci au-
toritatea de azi, cind regizorul era si actor,
cind functia de regizor profesionist abia
isi dobindea justificare. Tot atit de intere-
sante sint §i aprecierile autoarei pe mar-
ginea muncii pe care trebuia s-o duci tea-
trul cu autorii. Am dori sd notim, in acest
sens, sprijinul pe care compania Bulandra
l-a dat dramaturgiei autohtone, prezentind
in acelasi timp numeroase opere ale drama-
turgiei clasice universale, ca si o serie de
piese striine mai ugoare.

Volumul de amintiri al Luciei Stumdza
Bulandra mai cuprinde un capitol intere-
sant, intitulat: ,Actorul si arta dramatica”,
care nu este in fond decit teza de ,defi-
nitivat” a autoarei, datind din 1912. Acea-
sti lucrare, care cuprinde numeroase in-
drumari, valabile si astizi pentru actori,
poate constitui obiectul unui studiu aparte.

Volumul, frumos prezentiat, s-ar putea de-
sigur bucura de mai multi apreciere in
ceea ce priveste conditiile tehnice, daca, in
afara eratei, n-ar mai fi cuprins si un nu-
mir egal de greseli nesemnalate, dintre care
‘jati citeva: Monnet-Sully in Joc de Mounet-
Sully (pag. 64), Ranetti Roman in loc de
Ronetti Roman (pag. 28—29), How in loc
de Gow (pag. 113), Etna Weber in loc de
Edna Ferber (pag. 108).

Marius MAGUREANU

O interpretare moderna
a ,,Orestiei’”

In caietele companiei sale de teatru dec
pe lunile noiembrie, decembrie 1955 si ia-
nuarie 1956, Jean-Louis Barrault! publici
un foarte interesant studiu, intitulat Pro-
blemele ,,Orestiei’”’, o aminuntiti cercea:e
tehnicd si teoreticd a trilogiei lui Eschil,
reprezentatd in octombrie 1955 pe scena tea-
trului Marigny din Paris,

Stabilind cadrul istoric al operei lui Eschil,
definit prin ,momentul Salamina" — m-
fringerea persilor —, cind are loc trecerea
de la perioada homerica. tulbure, miticd,
la secolul luminos al lui Pericle, Jean-Louis
Barrault analizeazi cu o remarcabili finete
procesul care l-a dus la formarea unei con-
ceptii Tegizorale noi, mai apropiati de ade-
viarul epocii, conceptie bazati nu pe ,fai-

1 J. L. Barrault, Problemele ,,Orestiei*, tn
caietele companiei teatrului Marigny, nov., dee.
1955, ian. 1956. _ J
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moasa ~armonie greacd, invifati in scoli”,
ci pe ideea unei Elade ,arhaice, mustoase,
nelinigtite §i in permanent contact cu mis-
tarul  vietii”. Ideea aceasta indrizneata,
atit de putin traditionald fati de canva-
nele spectacolului clasic, insi wvagid, por-
nind de la o simpld intuitie, Barrauit
izbuteste totusi si o concretizeze printr-o
cocumentare directd, realizati — para-
doxal — in urma unei calitorii facuta
in... Brazilia, Intre eposul popular bra-
zilian, ftributar celui african, si serbirile
dionisiace; intre ceremoniile mai mult sauv
mai putin oculte, la care vestale negre
danseazd f{renetic samba, macumba, pini
ce cad istovite jos, in cercuri magice tra-
sate cu apd lustrald vérsatd din amfore,
si misterele orfice, oricit de ciudat ni
s-ar pérea, subtilul actor si regizor fran-
cez ajunge si descopere ftreptat corespon-
dente firesti, deloc arbitrare. Astfel, aflam
cu surprindere ci dansul | fecioarelar
sfinte” din mahalalele orasului Rio sea-
mand prin virtejul lui infernal cu dansul
Eriniilor; ci ceata de birbati si femei in
vesminte albe, care se zvircolesc «cin-
tind, in ritmul sidlbatic al unei tobe, nu
e altceva decit corul; bitrinul care le con-
duce pasii — corifeul ; iar convulsiile,
mimica tragicA a coreufilor — strigitul
grec de refuz in fata crudei Moira.
Recurgmd la_masti in care vede .o
punere in valoare simultani a exterioru-
lui si interiorului, a ceea ce este aparent
si secret, a relativului si absolutului, a
vietii si mortii", Barrault, urmirind ace-
easi serie de corespondente intemeiate pe
o identitate de spirit, nu foloseste forma
‘conventionald a mastii grecesti, c¢i se in-
spirdi dupd mistile triburilor din Africa,
vopsite si confectionate cin piele. Costu-
mele, iardsi, desi copiate duri vase ve-
chi, anterioare epocii Ini Eschil, poarti in
ele influenta unei alte cilitorii, intre-
prinsid in Africa de Nord, la Dakar, unde
straiele albe, sumare, ale locuitorilor, i-au
dat ,une impression fortement théitrale".
Decorurile, tinind seami de faptul ci pia-
tra §i marmora nu vor fi folosite decit
mai tirziu, in secolele decadente, sint
construite — potrivit celor mai vechi tra-
ditii — din lemn. Muzica, find vorba
de o epoci neajunsd la maturitatea ei
elenici, are un usor caracter oriental, in-
spirat indeosebi dupi dodecafonismul japo-
nez sau tibetan. Flautul lui Pan, deci,
care precede intrarea corului, a fost ex-
clus, ca un accesoriu, tot din aceeasi ten-
dinti de a festitui ambianta istorici
exacti, de a evita o internretare didac-
tici. Orchestica — ansamblul miscirilor,
evolu;‘ﬂor corului si dansurilor — este
conceput i dupi modelul dansurilor popu-
lare, in special rusesti si spaniole. Bar-
rault combate teza dupid care orchestica

~ tragediei antice e.h'ne s-ar asemana cu

dansul clasic eu

Dupa aceste conmdora;:i tehnice, de ¢
viziune noud, moderna, cam indraznete
la prima vedere, dar sustinute printr-o
argumentatie eleganta s§i riguroasi in a-
celasi timp, mne este prezentat montajul
dramatic a] trilogiei. Relevind inci o
dificultate de regie, de asta dati o difi-
cultate majora, o incompatibilitate exis-
tentiala, de stadiu de culturd, Barrault
face o paraleli intre ritmul vietii noa-
stre de astdzi §i ritmul Eladei, pe care
il descopera realizat prin excelenti in cele
trei piese: Agamemnon, Coeforele si Eu-
menidele, care alciatuiesc trilogia pirinte-
lui tragediei universale. Orestia i se pare
o lectie magistrala, data de un veritabil
teatru al actiunii, pe care ,agitatia ste-
rila a teatrului nostru de intrigi" ne
mpiedici uneori s-o infelegem.

n continuare, trecind la volumul de
idei al trilogiei, studiul subliniazd sem-
nificatia plini de actualitate a operei lui
Eschil. Pornind de la judecata ci teatrul
este in fond o problemid de justitie, o
orafuiald wvasti", in care viata restabi-
leste totdeauna dezechilibruri temporare
pricinuite de fortele rdului, autorul gai-
seste in Orestia un exemplu patetic al
acestei idei,

Despotismul orunt al lui Agamemnon,
adulterul, crima Clitemnestrei, uneltirile
sumbre ale Electrei, matricidul lui Oreste,
vaietele neputincioase ale coeforelor, pri-
goana nemiloasi a Eriniilor, insetate de
singe, de razbunare, de sacrificii abomi-
nabile — in numele unei legi oarbe —
toati aceasti lume c¢e se zbate disperata
in hiul intunecat al pasiunilor este izba-
viti de chinuri de zeita Atena, printr-un
act de justitie luminoasa.

Prezidind procesul deschis de Erinit
impotriva lui Oreste, Atena rezolvi dis-
puta dintre lumea veche, a divinititilor
subpimintene, si lumea nouid, solari, a
lui Jupiter si Apollo. Ea face apel la in-
telepciunea omeneascd, aduni pentru Tn-
tila oari un complet de judecati, infiin-
teazi areopagul, osindind instinctele ob-
scure si aducind laude inteligentei clar-
vizitoare. Actiunea ei nobili se incheie
printr-o  intelegere  generali.  Imblinzite,
Eriniile se vor numi de aci inainte Eu-
menidele, adici | binevoitoarele”, iar O-
reste este achitat in numele unei <cle-
mente largi, pe care zeii o reaprind in
sfirsit in inimile oamenilor.

Irupti din tenebrele unui ev barbar,
Orestia si intreaga operd a Ini Eschil ni
se infitiseazi astfel ca un preludin in-
depiirtat, dar titanic, al Renasterii, ca un
elogiu al fortei pe care, oricind si ori-
unde, o cuprinde in ea Ratiunea.

C. T.
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