
cut-o şi altoxa. Ni ise aminteşte în cafte 
că, după o neînţelegere cu unul din me-
seriaşii teatrului, acesta a venit într-o seară 
în care actriţa juca în Ţarina de Lengyr-1, 
să-şi ceară scuze : „Mai sînteţi supăxată pe 
mine, doamnă Bulandra ? — li răspund. ■ 
— Lasă-mă-n pace, Angelo. Pleacă de aici ! 
El, mucalit, adaugă : Jucaţi foarte bine, 
doamnă, foarte natural : sînteţi ca o Ţarină 
pe scenă, fiindcă şi în viaţă vă purtaţi cu 
noi... tot ca o Ţarină". 

Acest fcl de a fi nu are desigur nimic 
formal în el. Este expresia unei anumite 
conformaţii psihice- Este omul care, găsind 
forţa să fugă dintr-un mediu social ca să 
se fixeze în altul, a ştiut să conducă, do-
vedind o energie şi un spirit realist pe caxe. 
le-au apreciat probabil îndeajuns de-a lun-
gul anilor colegii de direcţie. Evoluţia Lu-
ciei Bulandra şi cotiturile sale cruciale — 
cea din 1898, la imtrarea ei in iteatru, şi 
cea din 1947 — mă fac să mă gîndesc 
la piesa Luciei Demetrius, Trei generaţii, în 
care s-ar fi săxit etapa actului II. Lucia 
Bulandra a ştiut să arunce o punte înlre 
două epoci. Energia, dorinţa de a luptx, 
de a se afirma au ajutat-o din plin. Este 
ceea ce a contribuit la înscăunarea sa ca 
„spiritus lector" pe oriunde a treout. O ac-
tivitate bogată în tovărăşia lui Tony Bu-
hndra, dublată însă adeseori de mari difi-
cultăţi, nu putea fi decît rezultatul unui 
cfcrt pe care bilanţul de pînă acum al au-
toarei ne obligă să-1 recunoaştem ca izvorît 
c'Jntr-o energie deosebită. 

Dar în mijlocul întregii activităţi, îi re-
cunoaştem pe oameni. Sînt zecile, sutele de 
actori şi oameni de teatru cu care actriţa 
şi directoarea a colaborat în cei 58 de ani 
de (teatru: directorii Teatrului Naţional, de 
la Davila la Diamandy; actori ce prima 
linie, ca: Iancu Petrescu, Agatha Bîrsescu, 
Demetriad, Aristizza Romanescu etc. Şi, ca 
un amănunt emoţionant: prima întîlnire cu 
studentul George Georgescu, care îşi cîştiga 
pîinea ca acompaniator în culise. Această 
trecere în revistă dezvăluie, în afara unor 
aspecte pozitive ale scenei romîneşti — 
pasiune, spirit de sacrificiu, solidaritate — 
şi acea racilă, adeseori socotită inerentă 
teatrului: ..bîrfa, invidia, intriga", acele 
„pertractări" de culise, cum soune cu umor 
Lucia Bulandra. E, cred, o lecţie pemtru con-
temporani — atît pentru actori, cît si pen-
tru conducătorii de teatru. 

în toată această mulţime evocată adesea în 
cuvinte emoţionante, descoperim mari actori, 
vîrstnici, care mai trăiesc şi azi, ca: Storin, 
lancovescu, Marioaxa Voiculescu, Soxana 
Ţopa, sau alţii care au fost elevi ai Luciei 
Bulandra: Aura Buzescu, Mihai Popescu, 
Finteşteanu, G'iugaru, Chr. Etterle, Nelly 
Sterian etc. Aceste ultime nume ne amin-
tesc faptul că activitatea ca profesoairă a 
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constituit ani de-a rîndul una din pasiunile 
Luciei Sturdza Buiandra. 

în aiara scurtului is^oric al teatrului ro-
mînesc din prima jumătate a secolului nos-
tru, în cartea Luciei Sturdza Bulandra mai 
aflăm o seamă de lucruri interesante. Este 
vorba de consideraţiile pe marginea acelei 
pexioade în care regizorul nu avea încă au-
toritatea de azi, cînd regizorul era şi actor, 
cind funcţia de regizor profesionist abia 
îşi dobîndea justificare. Tot atît de intere-
sante sînt şi aprecierile autoarei pe mar-
ginea muncii pe care trebuia s-o ducă tea-
trul cu autorii. Am dori să notăm, în acest 
sens, sprijinul pe care compania Bulaindra 
1-a dat dramaturgiei autohtone, prezentînd 
în acelaşi timp numeroase opere ale drama-
turgiei clasice universale, ca şi o serie de 
piese străine mai uşoare-

Volumul de ami<ntiri al Luciei Stumdza 
Bulandra mai cuprinde un oapiitol intere-
sant, intitulat: ,,Actorul şi airta diramatică", 
care nu este în fond decît teza de „defi-
nitivat" a autoarei, daitînd din 1912. Acea-
stă lucrare, caire cuprinde numeroase în-
dirumări, valabile şi asităzi pentru actori, 
poate constitui obLectul unui studiu aparte. 

Volumul, frumos prezentat, s-ar putea de-
sigur bucura de mai multă apreciere in 
ceea ce priveşte condiţiile tehnioe, dacă, în 
afara eratei, n-ar mai fi cuprins şi un nu-
măr egal ide gireşedi nesemnalate, dintre care 
'iată cîtteva: Monnet-SullllY în loc de Mounet-
Sully (pag. 64), Ranetti Roman în loc de 
Ronetti Roman (pag. 28—29), How în loc 
de Gow (pag. 113), Etna Weber în loc de 
Edna Ferber (pag. 1 0 8 J . 

Marius MĂGUREANU 

O interpretare modernă 
a ^^Orestiei''̂  

în caietele companiei sale de teatru de 
pe lunile noiembrie, decembrie 1955 şi ia-
nuarie 1956, Jean-Louis Barrault ! publică 
un foarte interesant studiu, intitulal Pro-
blemele „Orestiei", o amănunţită cercetare 
tehnică şi teoretică a trilogiei lui Eschil, 
r^prezentată în octombrie 1955 pe scena tea-
trului Marigny din Paris, 

Stabilind cadrul istoric al operei lui Eschiî, 
definit prin „momentul Salamina" — in-
frîngerea perşilor —, cînd are loc trecerea 
de la perioada homerică. ituibure, mitică, 
la secolul luminos al lui Pericle, Jean-Louis 
Barxault analizează cu o xemarcabi'lă fineţe 
procesul caxe 1-a dus la formaxea unei con-
cepţii xegizorale noi, mai apropiată de ade-
vărul epocii, concepţie bazată nu pe ,,fai-

i /. L. Barrault, Problemele „Orestiei", în 
caietele companiei teatrului Marigny, nov., dec. 
1955, ian. 1956. , 
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moasa armonie greacă, învăţată în şcoli", 
c i pe ideea umei Elade „arhaice, mustoase, 
neliniştite şi în permanent contact cu mis-
terul vieţii". Ideea aceasta îndrăzneaţă, 
at î t de puţin tradiţională faţă de canoa-
nele spectacolului clasic, însă vagă, por-
nind de la o simplă intuiţie, Barrauli 
izbuteşte totuşi să o concretizeze printr-o 
doeumentare directă, reahzată — para-
doxal — în urma unei călătorii făcută 
in... Brazilia. întne eposul popuilaT hra-
zilian, tributar celui african, şi serbările 
dionisiace; între ceremoniile mai mult sau 
mai puţin oculte, !a care vestale negre 
dansează frenetic samba, macumba, pînă 
ce oad istovite jos, în cercuri magice tra-
sate cu apă lustrală vărsată din amfore, 
şi misterele orfice, oricît de ciudat ni 
s-ar părea, subtilul actor şi regizor fran-
cez ajunge să descopere treptat corespon-
denţe fireşti, deloc arbitrare. Astfel, aflăm 
cu .surprindere că dansul „fecioarelor 
sfinte" din mahalalele oraşului Rio sea-
mănă prin vîrtejul lui infernal cu dansul 
Eriniilor; că ceata de bărbaţi şi femei în 
veşminte albe, care se zvîreolesc cîn-
tînd, în ritmul sălbatic al unei tobe, nu 
e altceva decît corul; bătrînull care le oon-
duce paşii — corifeul ; iar convulsiile. 
mimica tragică a coreuţilor — strigătul 
grec de refuz îin faţa orudei Moira. 

Recurgînd la măşti în caire vede ,,» 
punere in valoare simultană a exterioru-
lui şi interiorului, a ceea ce este aparent 
şi secret, a irelativuluti şi absolutului, a 
vieţii şi morţii", Barrault, uTmărind aoe-
eaşi serie de corespondenţe întemeiarte pe 
o identitate de spirit, nu foloseşte forma 

'convenţională a măştii greoeşti, ci se in-
spită după măştile triburilor din Africa, 
vopsite şi confecţionate c in piele. Costu-
mele, iarăşi, deşi copiate du^ă vase ve-
chi, anterioare epocii lui Eschil, poartă în 
ele influenţa unei alte călătoTii. între-
prinsă în Africa de Norfd, la Dakar, unde 
straiele albe, sumare, ale locuitonilor, i-au 
dat ,,une impresision fortement theâtrale". 
Decorurile, ţinînd seamă de faptul că pia-
tra şi marmora nu vor fi falosite decît 
mai tîrziu, în secolele decadente. sînt 
construite — potrivit celor mai vechi tra-
diţii — din lemn. Muzica, fiind vorba 
ce o epocă neajunsă la maturitatea ei 
elenică, are un uşor caracter oriental, in-
spirat îndeosebi după dodecafonismul japo-
nez sau tibetan. Flautul lui Pan, deci, 
care precede intrarea c6rului, a fost ex-
clus, ca un aocesoriu, tot din aceeaşi ten-
dinţă de a restitui %ambianţa istorică 
exactă, de a evita o intemretare didac-
tică. Orchestica — ansamblul miscărilor, 
evoluţîilor corullui şi dansurilor — este 
concepută după mocelul dansurilor popu-
lare, în special ruseşti şi spaniole. Bar-
rault combate teza după care orchestic;! 

tragediei antice eline s-ar asemăna cu 
dansul clasic european. 

După aceste consideraţii tehnice, de c 
viziune nouă, modernă, cam îndrăzneţe 
la prima vedere, dar susţinute printr-o 
argumentaţie elegantă şi riguroasă în a-
oelaşi timp, ne este prezentat monitajul 
dramatic al trillogiei. Relevînd încă o 
dificultate de regie, c e astă dată o difi-
cultate majoră, o incomipatibilitate exis-
tenţială, de stadiu de cultură, Barrault 
face o paralelă între ritmul vieţii noa-
stre de astăzi şi ritmul Eladei, pe care 
îl descoperă realizat prin excelenţă în cele 
trei piese: Agamemnon, Coeforele şi Eu-
menidele, caTe aloătuiesc trilogia părinte-
lui tragediei universale. Orestia i se pare 
o lecţie magistrală, dată de un veritabil 
teatru al acţiunii, pe care „agitaţia ste-
rilă a teatrului nostru de intrigă" nc 
impiedică uneori s-o înţelegem. 

In continuare, trecînd la volumul de 
idei al trilogiei, srudiul subliniază sem-
nificaţia plină de actualitate a operei lui 
Eschil. Pornind de la judecata că teatrul 
este în fond o problemă de justiţie, o 
„răfuială vasită", în care viaţa restabi-
leşte totdeauna dezeohilibruri temporaire 
pricinuite de forţele răului, autorul gă-
seşte în Orestia un exemplu patetic al 
acestei idei. 

Despotismul orunt al lui Agamemnon, 
adulterul, crima Cliitemnestnei, unieltirile 
sumbre ale Electrei, matricidul lui Oreste, 
vaietele neputincioase ale coeforelor, pri-
goana nemiloasă a Eriniilor, însetate de 
sînge, de răzbunare, de sacrificii abomi-
nabile — în numele unei legi oarbe — 
toată această lume ce se zbate disperată 
în hăul întunecat al pasiunilor este izbă-
vită de chinuri de zeiţa Atena, printr-un 
act de justiţie luminoasă. 

Prezddînd procesull deschis de Erini! 
împotriva lui Oreste, Atena rezolvă dis-
puta dintre lumea veche, a divinităţilor 
subpămîntene, şi lumea nouă, solară, a 
lui Jupiter şi Apollo. Ea face apel la în-
ţelepciunea omenească, adună pentru 1n-
tîia oară un complet de judecată, înfiin-
ţează areopagul, osîndind instinctele ob-
•scure şi aducînd laude inteligenţei clar-
văzătoare. Acţiunea ei nobilă se încheie 
printr-o înţelegere generală. îmblînzite, 
Eriniile se vor numi de aci înainte Eu-
menidele, adică „binevoitoaTele", iar O-
reste este achitat în numele unei cle-
menţe largi, pe carre zeii o reaipnind în 
sfîrşit în inimile oamenilor. 

Iruptâ din tenebrele unui ev barbar, 
Orestia şi înrreaEţa operă a lui Eschil ni 
se înfăţişează astfel ca un preludiu în-
depărtat, dar titanic, al Renaşterii, ca un 
elogiu al forţei pe care, oricîind şi ori-
unde, o cuprinde în ea Ratiunea. 

C. Ţ. 

109 
www.cimec.ro


