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GEORGE DEM. LOGHIN

V arictatea so[utii[or scenice

Oamenii de teatru din tara noastra slujesc azi cu convingere si devotament realismul
socialist. Activitatea lor e calduziti de traditiile realiste ale artei scenice rominesti si de
experienta progresistd a migcarii teatrale mondiale. Din pasionanta lor stridanie de a da
glas pe scend adevarului vietii s-au nascut in ultimii zece ani spectacole valoroase, dintre
care unele au avut un rdsunet international remarcabil. Succesele dobindite constituie
o trainicd verificare a orientarii artistice §i ideologice a teatrului nostru contemporan. fn
.cadrul acestei orientari, actorii, regizorii §i scenografii teatrelor noastre nu au folosit
insa toate modalitatile artistice pe care ni le pune la dispozitie realismul socialist.

Judecata in ansamblu, activitatea noastra teatrali a manifestat tendinta — si cu
unele exceptii 0 mai manifesta si astazi — de a gasi pentru rezolvarea spectacolului realist
solutii prea putin diferentiate unele de altele din punct de vedere al mijloacelor artistice
ecompozitionale.

Carenta sus-amintiti se datoreste in principal felului cum teatrele noastre isi alci-
tuiesc repertoriul, precum gi lipsei unor puncte de vedere personale distincte in montarea
unuia §i aceluiasi text.

Cu privire la repertoriu, trebuie si observim cd, pina de curind, majoritatea tea-
trelor noastre manifestau o inexplicabild retinere fatd de prezentarea in premiera pe tard
a unor opere apartinind dramaturgiei universale. Succesul consacrat pe o scena — de
obicei a unui teatru din Capitali — cu o anumita piesd parea si constituie un criteriu
infailibil in repetarea acelei piese la diferitele teatre din tara. Asa s-a intimplat cu piesa
fratilor Tur, Confruntarea, cu dramaturgia lui Arbuzov, cu Hangifa lui Goldoni, cu Micii
burghezi a lui Gorki, cu Intrigd si iubire a lui Schiller si cu altele.

Si in vreme ce o parte din teatrele noastre se intrec in reprezentarea aceleiasi piese,
ramin in afara preocupidrilor oamenilor nostri de teatru, partial sau in intregime, dra-
maturgi ce ar fi putut aduce prin prezenta lor in repertoriu o imbogatire a mijloacelor
artistice realiste, chemate a fi folosite in arta spectacolului. Nu s-a intirziat prea mult
valorificarea scenici a unor capodopere ale dramaturgiei clasice sovietice, cum sint Baia
§i Plognija ale lui Maiakovski, sau Tragedia optimistd a lui Vsevolod Visnevski, repre-
zentate abia anul acesta de teatrele noastre ? De ce asteapta inca un loc — pe care l-ar
merita din plin — in repertoriul teatrelor noastre piesele eroice ale lui Pogodin, cum ar
fi Omul cu arma, dramaturgia lui Bertolt Brecht, sau cea a lui Garcia Lorca? In an-
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samblul repertoriului institutiilor noastre n-ar trebui sa gasim in permanenti cele mai
felurite aspecte ale dramaturgiei universale, incepind cu tragedia antica si trecind prin
Shakespeare, Moliére, Lope de Vega, Goldoni, Goethe, Schiller, Gogol, Ostrovski, Tolstoi,
pind la Cehov si Gorki? Si totusi, operele acestor corifei ai dramaturgiei universale sint
fncd doar partial reprezentate, fiindca teatrele noastre programeazi cu obstinatie numai
gi numai unele din piesele lor.

Materialul dramatic, prin tematica lui, prin genul si stilul in care este tratat de
autor, prin mesajul de viatd pentru care se militeazd, determina si mijloacele artistice
cu ajutorul cirora se faureste spectacolul. E clar deci ca o cuprindere variata din punct
de vedere al problematicii, genului si stilului textului dramatic va duce la o imbogatire
si perfectionare a modalitatilor de exprimare artistica in spectacol. Caracterul interpre-
tativ al artei actoricesti, regizorale §i scenografice, pune aceasti arti intr-o permanenti
dependentd de dramaturgie. Cu cit textul va finsemna pentru creatorii spectaco-
Iului un stimulent in faurirea unor imagini artistice inventive, originale, expresive, su-
prasaturate de ideea operei dramatice, cu atit va creste capacitatea emotionala a repre-
zentatiei teatrale, in fond maiestria realizatorilor ei.

Asistind la desfasurarea Festivalului Unional al Teatrului Sovietic, ce a avut loc
in a doua jumitate a lunii noiembrie la Moscova, am avut prilejul sda verific in practica
teatrului sovietic temeinicia afirmatiei de mai sus. Pornind de la un repertoriu in functie
de profilul artistic al fiecarui ansamblu, teatrele sovietice participante la festival au de-
monstrat nu numai nivelul inalt de realizare al spectacolelor prezentate, dar si propria
lor individualitate creatoare, folosindu-se de la un colectiv la altul variate mijloace de
creatie, ceea ce a reprezentat o stralucita lectie despre multilateralitatea realismului so- -
cialist. .

Imi voi ingddui citeva exemple. Caracterele puternice ale dramei lui Tolstoi : Puterea
intunericului au gasit in actorii Teatrului Mic interpreti ideali. In acest teatru, unde
traditia scepkiniana a imprimat jocului actoricesc o tensiune clocotitoare, drama eroilor
lui Tolstoi se consuma intr-o febrda scenicd de o rard frumusete. Minunatele glasuri ale
actorilor acestui teatru, apte sa dea valoare cuvintului pe registre intinse, creeazi o ar-
monie demnd de miscarile unei simfonii. Actiunea fizica e folositd cu zgircenie, ceea ce
da jocului scenic o impresie de monumentalitate, perfect incadrati de realismul unor
decoruri in care arhitecturalul se imbina cu picturalul, ajungind la formulari de o poezie
tragica, de neuitat, in actul in care Aniutka vesteste nasterea copilului Anisiei si al lui
Nichita. Pictorul scenograf Volkov a solutionat decorul acestui act creind o atmosferd
apasatoare cu ajutorul unui umbrar din ostrete, ce leagid casa de magazie §i peste care
spinzurd o vegetatie abundenti. Lumina e opritd si pitrunda astfel in ogradid. Penum-
bra e in contrast fericit cu coloritul viu al luminii de pe strada, vizibila peste ingra-
ditura din fundul scenei. Pata de lumini devine astfel un mijloc compozitional de o
rara putere de sugerare. Ea joaci in compozitia spectacolului un insemnat rol in crea-
rea atmosferei necesare. In actul final, lumina inundi scena, realizind un efect de soare
de vard in amiaza, intr-un dramatic contrast cu framintirile eroilor piesei.

Am insistat asupra functiunii pe care elementul decorativ o are la Teatrul Mic —
firy a se intelege de aici ci el ar fi preponderent in arta spectacolelor acestui teatru,
ci doar ajutator al jocului actorului —, pentru ci cel de al doilea exemplu pe care vreau
sia-]1 dau despre individualitatea institutiilor teatrale sovietice este un spectacol al Tea-
trului ,,Maiakovski“ cu piesa Aristocrafii a lui Pogodin, in care decorul — asa cum il
intelegem noi indeobste intr-o piesi de teatru — nu existd. Regizorul plaseazi spectatorii
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atit in sald cit si pe scend, rezervind pentru jocul actorilor un platou, plasat in prosceniu,
format din doua triunghiuri, unul cu suprafata spre sald, celilalt spre scen3, cu ipotenuzele
asezate cap la cap, asigurindu-se astfel o perfecti vizibilitate din orice punct a-i privi
spectacolul. Pe acest platou se petrece intreaga actiune a piesei. Dispensindu-se de decor,
regizorul Ohlopkov s§i-a concentrat inepuizabila sa fantezie creatoare pentru a transpune
materialul dramaturgic in spectacol prin intermediul jocului actoricesc. In reprezentatia
teatrald de care ne ocupam, actorii aveau sarcina si realizeze prin interpretarea lor, nu
numai caracterele eroilor interpretati, dar §i si sugereze locul actiunii prin comportirile
umane cele mai expresive. Jocul actorilor apirea astfel in toata splendoarea lui, investit
cu o deosebitd fortd de convingere §i de integrala captare a emotiei artistice a specta-
torului. Situatii deosebit de dificile deveneau credibile pentru spectator, datorita maiestriei
deosebite a actorilor. Iatd un exemplu: doi eroi se aruncid la un moment dat in apa, se
urmaresc, se intilnesc si incep o luptd. Apa e ,marcata® printr-o pinza neagra, pe care
o agitd doi masinigti. Din loc in loc, pinza are niste gauri, pe unde actorii care ,inoata®
pe sub ea pot patrunde afara, intocmai ca prin ochiurile apei, incaierindu-se. Cu atita
credinta jucau actorii teatrului »Maiakovski“ aceasti scend, incit aveai impresia cia se
afla in imprejuridrile propuse de locul actiunii. Realismul interpretirii crea atmosfera
autentica, necesara adevarului vietii exprimat in piesa lui Pogodin.

Am ales doua exemple din spectacolele vizionate la Moscova, care vadesc doua di-
rectii artistice usor de deosebit ca mijloace de realizare, dar in acelasi timp unitare prin
scopul propus: zugravirea veridica a vietii. As putea inmulti exemplele daci m-as opri
asupra mijloacelor artistice cu care M.H.A.T.-ul realizeaza viata launtrici a persona-
jelor, asupra procedeelor de comedie proprii Teatrului de Satira, a interpretarii poetice
de la Teatrul ,,Gorki“ din Leningrad, ce activeaza sub indrumarea artistici a lui Tovsto-
nogov, sau asupra montarilor stilizate pe care le realizeaza cu atita finete artistica regi-
zorul Vivien, pe scena Teatrului ,,Puskin“ din Leningrad.

M3 voi margini insd sd subliniez, cu ajutorul unui exemplu desprins din activitatea
teatrelor vizionate de mine la Moscova, cel de al doilea aspect al problemei in discutie si
anume rolul pe care-1 joacd, in imbogitirea metodelor realiste de inscenare, viziunea per-
sonald a creatorilor unui spectacol. Am vazut excelenta comedie a lui Maiakovski, Plognifa,
in interpretarea a doud teatre din Moscova: primul poarta numele autorului piesei, cel de
al doilea este Teatrul de Satira. Pornind de la spiritul comediei lui Maiakovski, de la
corosivitatea replicii sale de polemist, de la gindul sau clarvazator, cele doud teatre au
folosit mijloace distincte de solutionare scenica a spectacolului. La Teatrul ,,Maiakovski®,
scena nepmanilor cu care se deschide piesa constituie un exemplu elocvent pentru orien-
tarea generali a spectacolului. La ridicarea cortinei, nepmanii navilesc din toate unghiu-
rile scenei si ale silii, strivindu-te, agasindu-te, trezindu-ti zimbetul prin ridicolul lor.
Inscenarea iti aminteste, oarecum, procedeele artistice a ceea ce istoria spectacolului a
retinut sub numele de ,teatru de bilci®. Teatrul de Satiri te obliga, prin mijloacele lui
de inscenare, si-{i formezi o viziune istorici asupra fenomenului social, prezentat de
Maiakovski la inceputul piesei sale, infitisind o lungd deplasare, cu ajutorul unei culi-
sante, a unui sir de figuri de nepmani imobilizati in atitudini caracteristice ocupatiilor
negustoresti. Ambele solutii slujesc satira lui Maiakovski, dezviluind din plin, prin ima-
gini artistice captivante, fondul de idei al piesei si contribuind totodati la demonstrarea
practici a multiplelor posibilitati de inscenare pe care le oferd realismul in arta spec-
tacolului.

www.cimec.ro



Teatrul rominesc, fidel principiilor realismului socialist, are datoria de a dezvolta
succesele dobindite pind acum. Unele colective teatrale din tara noastrda si-au manifestat
individualitatea artisticd prin viziunea proprie cu care au solutionat diferite piese din
repertoriul lor.

In activitatea unor regizori tineri din tara noastrd se simte dorinta de a innoi pro-
cedeele realiste de inscenmare, in functie de structura operei dramatice reprezentate. De
curind, regizorul Horea Popescu, montind comedia lui Maiakovski Baia pe scena Teatrului
Muncitoresc C.F.R., a gisit solutii scenice inventive de o maturitate artistica deosebita.
Aceleasi preocupiri le-a manifestat si Sorana Coroamd in punerea in scena a piesei Urd-
jitoarele din Salem. Aceste realiziri, alaturi de altele, bine intentionate dar mai putin
izbutite, constituie exemple demne de urmat pe linia cautarilor, a tendintei de a imbogati
in permanenti mijloacele actuale, revolutionare, ale expresivitatii scenice.
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: FLORIN TORNEA

Su[&tcxte[c ,,Suﬂetc[or tari’

Marea, cumplita dfama a convingerilor §i realizarilor dramatice ale lui Camil Pe-
trescu — cel care, in anii imediat urmatori primului razboi mondial, in plind epoca a
conflictelor 5i solutiilor salonarde, incerca si impund in teatru un rol constiintei si con-
flictelor de 'cbna_t'iint'ﬁ din om — a fost si i se conteste stiinta de a scrie teatru sau, mi
vog, harul creatiei dramatice. Socoteam aceastd dramd consumatd la noi, micar din clipa
in care_am viazut Bilcescu. Ocolul temator al repertoriilor teatrelor noastre facut operei
dramatice a lui Cami_l Petrescu ar fi trebuit, e drept, intr-un fel si-mi fie dovadid ime-
diati ci mi ingelam. Puneam insa acest ocol pe seama unei stiute exigente, vadit exage-
raté, pe care regretatul autor al Jocului ielelor — obsedat de amintirea intimplarilor care
au dus la scrierea Falsului tratat pentru uzul autorilor dramatici — le avea in legaturd
«<u punerea in scend §i cu interpretarea pieselor sale. Adevarul e ca aci ma ingelam. Ne-
recunoscut ca scriitor dramatic, incd din anii inceputurilor sale (ani, in acelasi timp, ai
wnei acrite si dezmitate atmosfere de culise si negustorie teatrala), Camil Petrescu este,
spre surprinderea noastra, §i astdzi, pentru unii judecatori (si, din pacate, nu dintre cei
tipsiti de un real §i valoros simt de intelegere §i patrundere al faptului de artd), refuzat
prefuirii pe planul creatrei dramatice. Faptul imi pare cu atit mai greu de intimpinat cu
<it asemenea refuz -este agezat pe argumentul tehnicitatii (dificultatile de a concilia ,,con-
ventiile si rigurozitatile dramei® cu ,pornirile de analist ale autorului Patului lui Procust ;
».greutatile insurmontabile“ de a impidca ,tehnica teatrului® cu ,tehnica de explorare psi-
hologica“ proprie romancierului?!); asadar tocmai pe argumentul care, pentru caracterul
lui strangulator de imitiative §i obligind la o neiertatd pietrificare in conformism a limi-
telor creatiei dramatice, l-a inveninat cu osebire pe Camil Petrescu chiar din clipa
debutului siu.

,JConventiile §i rigurozitatile® dramei, ,.tehnica teatrala“ cu tot ceea ce vor ele si
insemne pentru un dramaturg mestesugirie, cel ce a scris Jocul ielelor si Danton si Bl-
<escu i Caragiale in vremea lui le-a cunoscut din plin. Suflete tari — aceasti ,nein-
doielnic cea mai scenici dintre lucrdrile dramatice ale lui Camil Petrescu®? — este inten-
tionat si marturisit un act demonstrativ. (Pentru cei de acum 30 de ani, indulciti la ceea
<e¢ dramaturgul numea ,literaturd de realism pitoresc si anecdotici“ dar, iatd, §i pentru
«<ei cifiva de azi care vorbesc de tehnica teatrali ca de ceva in afara oricirei deveniri,
«<a scutit de orice revizuire, §i care, daci le urmiresti scrisul critic, nu ignori totusi, ba

! V. Mindra, ‘Cronica dramaticd la Suflete fari, in .Gazeta Literari'*, nr. 51 (197) din
19.XTI1.1957.

-4 Ibid.
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chiar militeazi pentru o literatura dramatica profund realista s§i-si marturisesc adeseorn
opinia ¢i nu se poate concepe, fird riscul esecului, o drama de adinci rezonante actuale,
asternutd pe tiparele si respectind ,rigurozititile si conventiile dramei de altadata.)

Cu virtutile scenice de necontestat pe care Suflete tari trebuia sa le demonstreze, §i
le-a demonstrat, Camil Petrescu dorea si atingd doud obiective. Era intii un obiectiv
Q_rsonal acela de a deschide si pentru sine portile i‘nguste ale unei cetati tea_tralc lene-
vite la mindria sterllclor dar 1nfa111b|lelor v1rtuozltat1 mestcsugaresn in respectarea cIa-
sicului s maclung batatontulm pentagon (sau triunghi) desenat cindva, pentru uzul teh-
nici emlor dramatm. de Gustav Freytag : lenta, expozitiva intrare in actiune ; innodarea
raplda a actiunii ; trecerea, cu complicatii, daca se poate, spre culminatie ; panta, cwm
peripetii §i surprize, spre catastrofa; verticala vertlgmoasa a deznodiamintului...

A scris astfel, Camil Petrescu, ,,0 piesa care nu va putea si cadd, oricum ar fi inter-
pretatd, asa ca un automobil de campanie care merge pe orice drum, oricit de macinat
de noroi sau accidentat de gropi de obuze®?®.

In adevar, tehnic, drama Sufletele tari se deschide ca in cele mai bune familii de
produse dramatice, gustate §i apreciate pe atuncT._pe o anumita atmosferd: casa fard
aer ori cu aer muced al unei ultime si uscate ramurf‘g_.an.zz sa cada si sa plesuveascd intru
eternitate coroana, altadata ilustra §i mult ramificata a unui vechi dar acum putregait
arbore de genealogii boieresti ; casa lui Matei Boiu Dorcani. Numele lui se mai scandeaza
inca plin de respect, in cercurile inalte ale vremii (vremea: deceniul premergator pri-
mului razboi mondial), vreme din ce in ce mai mult colorati si invadati de marea —
ajunsa §i atunci puternica — burghezie. Serban Saru-Sinesti (cunoscut inci din Jocul
ielelor ca fruntas al unui mare partid burghez si ca posesor, printr-un asasinat ne-
descoperit, al unei mari averi) se pistreazi inci, fati de ilustrul nume, in postura intimi-
datd a parvenitului, la fel ca si fata de sotia lui care, fiici de neam boieresc, nu uitd ca:
s-a—umilit pe sine si si-a umilit tagma din care se trage, casatorindu-se cu el (si — vezi
Jocul ielelor — consimtind din dragoste pentru copiii comuni, si-i fie complice la asasi-
natul ce i-a imbogatit). Casa cu ziduri groase, ,,ca de cetate”; cu locatari stipini pe sine,
obignuiti si priveasca lumea de sus in jos (indeosebi ,,jupinita® Ioana Boiuy fiica batri-
nului Matei Dorcani) ;. casa ascunsa vederilor de afard. E o casid care, considerind fard
indoia'l'a'planu] tehnic dramatic, secreteazi parce'i prin insési linislea largé in care plutcste.

gerea ci aici trebuie si se petreaci ceva — desigur o rasturnare (de situatii, de valori,
de echilibru). E nevoie doar de o contrapondere. Aceasti contrapondere se afli jos, in
aspiratiile nebunesti ale umilintei demne care-si tigiduieste propria ei stare si care tine:
si se dovedeasca lumii si siesi ca o fortd latentd, cu atit mai riscolitoare si mai cople-
sitoare, cind se va dezlantui, cu cit mai arogante si mai rigide sint zidurile ce-o umbresc.
Andrei Pietraru, fecior de tirani modesti, modest arhondolog al casei Boiu-Dorcani,
si-a sleit toate veleitatile nutrite cindva pe béncile universititii, si le-a ldsat si se
topeasca intr-o ratare fard intoarcere, urmarind zi de zi, vreme de sase ani, din umbra
umilei lui functii de bibliotecar al casei acesteia a mucezirii incete dar ingimfate, o
singurd {intd : sa cistige privirile si pretuirea — pina la urma dragostea — Ioanei Boiu.

Situatiile sint asadar, tehnic vorbind, dintre cele mai elementare: Andrei Pietrarw
va trebui declangat spre atingerea tintei. (Aceasta o va face un personaj senin, Culai Darie,
fostul sau coleg de universitate, tiran rdmas, in spiritul lui, cu bunul sim{ sanitos al
taranului.) In schimb, Ioana Boiu va trebui structurati dupi o linie de caracter potrivnica
acfiunii lui Andrei; cit mai voluntara, cit mai cerebrala, cit mai inflexibila, mai distanta,

3 Camil Petrescu, Addenda la Falsul tratat, 1947,
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mai desprinsi de orice imprejurdri prevestitoare. Ea va trebui in acelasi timp sa fie
roasa de obsesia realizarii sale, dincoace §i dincolo de etica de casta care o falsifica si
o juguleazi. (Idealul ei in trecut, ,.patroana ei“, e Suzana Boiu, rusinea ,arborelui®, dar
eroina care a salvat de la moarte un haiduc, luindu-1 ae_'E:‘irbaf...) Asa fel, loana Boiu
va putea fi §i contrariata in majestatea ei aparentd, de initiativa oarecum agresiva, a
lui Andrei Pietraru; va putea fi §i convinsa de valoarea spirituala si morala a aceluia
care a cutezat sa-i incalce iatacul si sa-i infrunte nﬁ_ndria; va putea fi si invinsa in
lupta minte la minte, constiinta la constiinta si inima la inima cu acesta; va putea [i
si satisfaculd in dorinta ei ascunsi de a repeta, in conditlile veacului ei. gestul din:
trecut al ..patroanei® sale.

Drama s-ar incheia, intr-un fel, aici. Dar s-ar incheia fals aici. Caci ea cere si um
deznodamint dincolo de cazul particular Andrei Pietraru - Ioana Boiu, in viata, in so-
cietate. Ea cere justificarea prezentei de castd sfirsitd dar inchisa oricarui intrus, a lui
Matei Boiu Dorcani ; cere justificarea prezentei de bun simt si de congtiinta a limitelor
a lui Culai; cere justificarea prezentei personajului-umbra, Elena, cea gata, pentru fe-
ricirea lui Andrei, sa-si jertfeasci mut dragostea ce i-o poarti si propria ei realizare...
Drama se cere, tehnic, si fie un circuit inchis, cu concluzii generalizatoare. Agadar :
realizarea lui Andrei e o realizare precara (cu vadite, chiar daca pe loc §i aprig dezmin-
tite pnrniri'_ﬁrivist_c). Andrei va renaste la identitatea lui umani si sociali din momentul
in care va smulge din sine, cu constiinta necesititii (§i chiar daci cu experienta mortii),
obiectul-falsei sale inaltari, pe Ioana. Ioana, la rindul ei, va gusta in singele ei senzatia

jcrudd a unei prabusiri ireparabile, prabusire care, prin tatal ei — ultimul urmas al unei
familii de ,logofeti, vornici, spatari, toti boieri veliti* — dobindeste proportiile unei pri-
Dbusiri istorice, a castei sale §i a casei sale, cu toate zidurile ei groase ,ca de cetate®...

" Tehnic, concluziile acestea nu acoperd, nici nu cer sa fie acoperite momentele tari,
surprizele, peripetiile, marile schimburi si succesiuni de replici care misca si coloreaza si

Scend din actul 1
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pind la urma calificd, pe acest plan al tehnici-
tatii, aceastd lucrare dramatica drept o drami
pasional?l. cu vadite si utile zicaminte sociale)

Calificat cu asemenea piesi ca vrednic bres-
lag al teatrului, Camil Petrescu consuma insi
in acelasi timp unul din cele mai subtile si mai
larg semnificative gesturi polemice din lunga
si chinuita lui carierd de spadasin al ideilor
rasturnitoare de false valori. Cici el intro-
ducea in cetatea teatrali ce i se deschisese,
odata cu maiestria necontestati a iscusintei
sale tehnice, ,.calul troian® al dramei din-
colo de artificiu si tehnic, al dramei ce se
strdduia sid coboare, din aparentele imediate
si din folosirea scenici a aparentelor, adinc
in cunoasterea realitatilor.

A initia §i a impune in scrisul nostru dra-
matic ceea ce Camil Petrescu numea ,tea-
trul de cunoastere™ era al doilea obiectiv ur-
marit cu osebire de dramaturg scriind Su-
flete tarid. Acest teatru trebuia sd curme
,.joc\urile cu vorb_n_:_“. prdcii_catc de facatorii
Mircea Anghelescu (Andrei Pletraru) si Doina  de feafru ai vremii dar care apireau ridi-

Tujoscu ‘(Elena) cole celor ,intorsi din transee incd palizi®.

Acestia, dupi ce vizuseri ,direct moartea®,

se aratau dornici sa revadid pe scend ,gestul

care acolo nu mintea“, sd descopere in teatru ,sensul care in clipele de indoiala si dcg.n;‘i-
dejde ii chinuia rascolitor® acolo...

Acest teatru se voia asadar un teatru al marilor intrebdri si al grelelor raspunsuri;
un teatru al ciutdrilor sincere, asadar al-adevArulli; un teatru care-ti cerea sa s,arunci
viata adevaratia in plasa realititilor sociale cum ai arunca o inima*.. Camil Petrescu
distingea o -prapastie intre ,realitatea sufleteasca® si ,realitatea verbali®; intre adevi-
rul efectiv care cutremurd sau lumineazi constiinta §i adevirul proclamat care-o lasd rece.
Dupa dinsul, teatrul — minuind prin excelentd confinuturi sufletesti — nu-si mai putea
revendica dreptul la o functie sociald inalta daca uita cd ,urgia de fier si foc® vrea
eroism mut, si daci nu-remunta 1a ,.inflacararea fardata si automati®; daci se mentinea

la .ridicule sforirii dramatice® si nu incerca ,insisi pilotii convingerilor contemporang®.

Un asemenea teatru nu putea fi insd un teatru al tehnicii pur si simplu, Distinctia
intre ,stiin{a tehnicii de teatru“ (pe care o socotea ,un bun cistigat®) si ,experientele pur
dramatice” la care se hotarise, e, in aceastd privintd, griitoare. Un asemenea teatru pleca
de la ,nevoia unei cercetiri atente, amdnuntite a tuturor mijloacelor noastre de gindire,
de organizare a exprimdrii §i chiar a simtirii“. Drama se configura in insasi constiinta
umand, pe masura ce aceasta constiinta descoperea, cu cit mai lucidd, cu atit mai dra-
matic, adevarul. Ea se constituia asadar, dincoace de orice fabuli prestabiliti si din
afara condusd, pe intervalele care duc singure ,prin revelatii succesive in constiintd®,
de la incetosare la evidentd, de la aparenti la esenti, de la fapt la semnificatie, de la

4 Spre inifierea §i promovarea ,teatrului de cunoastere’, Camil Petrescu pornise din capul
10Cli!1_..ii §i stdruise de-a lungul intregii lui cariere atit in dramele sale cit si in cronicile si inter-
venfiile sale teoretice in lumea teatrului. Cu Suflefe fari el incerca insi o promovare indirectd a
acestui teatru pe scenele noastre, '
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iluzie la adevar. Viata mterloara dobindea
in aceste imprejurdri un _rol necungscut sub
regimul pieselor anecdotice si al eroilor pro-
iectati pe sensuri unice ; sub regimul accen-
telor §i expresivitatii de-a gata exterioare
ori creind cu clisee de expresivitate consa-
cratd o ,iluzie a_ profunzimii sj,_ﬂ_&i_ngulﬂ,ri«-
tatii, Lumea de afari risuni in constiinta
_ omuTm in chip variat §i contradictoriu. Ecoul
' lumii exterioare se traduce cu atit mai real
pe planul expresiei artistice, cu cit el atinge
/wun  organism moral® ,mai complex, mai
"adinc, mai ramificat, mai sensibil®.

De aci, o seama de consecinte in opera
dramatica si in arta reprezentarii ei pe scena :
o mai intinsd si mai concentratd atentie acor-
datd proceselor de congstiinta, iscate in om :
de contactul lui cu mediul social inconjura- g |
tor ; straduinta de a descoperi odata §i im- ?
preund cu eroul adevirul viefii, nu de a i-1 A
oferi confectionat dinainte si deci neconvin- : i |
gator ; straduinta nu de a marca pur §i sim-  § 4
plu un conflict intre doua pozitii divergente -
in care aflim eroii unei drame si de a ur- Olga Tudcrache (loana) sl V. Valentineanu
miri desfisurarea si felul cum acest conflict (Matel Bolu-Dorcant)
se deznoadi, ci de a misura gradul de nece-
sitate in realitate a acestui conflict, tensiunea
pe care acest conflict o naste si sensul pe care dezlegarea contlictului il limureste in
constiinta eroilor. Drama si reprezentare a vietii interioare, sufletesti, ele pretind scriito-
rului o familiaritate mai putin diletantid si conventionali cu cuceririle psihelogiei umane,
iar interpretilor nu doar o rutiniera ,naturalete® ci ,0 inteligenta profundia cu aplicatie
directa vietii®, ,,0 sensibilitate receptiva fata de o cit mai complexi varietate de sen-
zatii“, ,,0 neconteniti curiozitate®, ,,0 imensi dorintd de a cunoaste adevarul®?s.

Tehnica dramatica apare asadar pusa in slujba dramei, a-teatrului de cunoastere ;
asa cum tehnjca reprezentarii scenice se simte nevoiti a se adapta si ea acestui teatru, pe
calea ,.r_gﬁii’_i_ntqriqfare:; Regia aceasta, Camil Petrescu o initia in acelasi timp cu
scrierea primelor lui lucrari dramatice, opunind-o regiei curente care, in ciuda multi-
plelor experimente §i orientari ale vremii, ii aparea dispusa spre vizualitate gratuit fru-
moasa, asadar spre surprmderea si reproducerea ori spre stilizarea realitatii in ceea ce
avea ‘ea exterior aspectuos, colorat si nesemnificativ miscat. Regia curentd se arata prin
urmare lui Camil Petrescu neadecvatd intelegerii in profunzime a unui text dramatic, cu
atit mai pufin a unui text dramatic a cirui esentd si ale carui sensuri rezida in »interior®.
De aci sporul preventiv de exigentd pe care-l dovedesc scrierile sale dramatice, ,incdr-
cate* ca adevirate caiete de regie, cu indicatii interpretative la mai fiecare replica ori

personaj. Pe aceste indicatii interpretative — socotite si azi de unii drept dovadi
peremptorie a inaptitudinii tehnice de care ar fi suferit Camil Petrescu in scrisul sdu
dramatic — autorul Sufletelor tari punea, cu subliniati putere, un pret superior insusi

textului vorbit, fiindcia ele ,.privesc miscarea interioard a interpretilor, ritmul debitului,

5 Camil Petrescu, Teze si antiteze.
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tonalitatea si intensitatea vocii, intentionalitatea gesturilor® i deci, fiindcd ,numai ele
dau semnificatie reald acestui text vorbit“. Reprosul de ,comentar literar cu virtuozitati
lirice“ aduse acestor indicatii al caror caracter e in adevar adesea metaforic §i care ,nw
se multumesc sa marcheze miscarile personajului, sa atragd atentia unor accente conti-
nute in replica personajului“® mi se pare un repros iarasi de ordinul vechilor intepa-
turi cite s-au fincercat altadatd, in cel mai bun caz neintelegatoare, impotriva teatrului
lui Camil Petrescu. Faptul c@ ,transpunerea lor scenici® n-a ajuns niciodata sa mulfu-
meascd deplin pe Camil Petrescu, ¢ departe de a fi un argument in devedirea ca dramele
lui ar fi false-romane; ,,dramc pentru lecturd® "adica. Dimpotriva. Eu ramin sa cred,
“impreuni cu Camil Petrescu, ci ,,pentru un “bun interpret nu_existi text nerealizabil sce-
nic fie el acest text, ingiruire de consideratii filozofice sau stiintifice“. Si-mi ingidui-sa
judéc pe acesti interpreti dupad mdasura in care au {inut seama ori nu, de semnificatiile si
nu doar de litera si logica imediata ale rolului. Imi ingddui si cred ca rolul poate fi
trait — si valabil trdit-— nu in litera sau in sensul lui imediat logic, ci numai in semnifi-
catiile lui, De aceea socotesc ca trebuie si Judec spcctacolul in functie de ‘viata, de-pro-
blemele §i sensurile _pe care autorul le-a vizut exlshnd nu in expresia ingelitoare a aspec-
telor de suprafata, ci in constiin{a personajel_or lui, in acea constiin{d pe care cuvintul si
gestul nu le-ar putea exprima daci ar fi golite de infinitatea de nuante nerepetabile,
.vazute“ si urmirite de autor dar cu neputinti a fi, in stadiul actual al psihologiei, altfel
clarificate decit metaforic.

Am ciutat in adevir si vid in munca regizorali a lui Constantin Sincu stradania de
a umple intimplirile dramei Suflete tari cu un continut Tai putin direct decit acela al
unei obisnuite, ,verbal emotionante® drame pasionale; de a face din ea mai putin in
subsidiar si mai putin la modul imaginilor murale §i o ,primara drami socuala cum:
wbiruise® Suflete tari in 1922 §i in 1987.

Ce doream insi si viad oferindu-mi-se mai mult in Suflete tari, astazi?

..In 1987, dupd reluarea dramei sale la Teatrul National, Camil Petrescu pusese
sa i se traducd piesa in frantuzeste pentru o proiectatd reprezentare la Paris. Cu binecu-
noscuta lui aversiune fatd de aproximatii, el s-a oprit, cu indelungi reflectii, cind a avut
in fatd o primd varianti a textului tradus, la titlu. Nu-i plicea tilmicirea literali a
titlului. I se parea prea dura, prea precisd, prea lipsita de orizont. A incercat citeva ver-
siuni, fird si ajungd insd la o formuld ultimd, multumitoare. Faptul l-a inciudat pe
Soare Z. Soare care se afla de fatad si cdruia i se parea vand atita cautare, caci, zicea el,
oun titlu e la urma urmelor un titlu“. ", Suflete tari, raspunse atunci Camil Petrescu, as-
cunde un fond amar de ironie. Imi pare rdu ¢a nu am marcat aceasti ironie in titlul
rominesc, macar cu trei puncte de suspensie. Suflete tari e in adevar drama lui Andrei
Pietraru, drama nebuniei lui. Dar cine din toatd aceasti dramd poate fi socotit suflet
tare ? Toti au pretentia unei tarii launtrice §i orgoliul de a si-o dovedi. Acest orgoliw
ascunde insi la fiecare dintre ei — fie cd e boierul Matei Dorcani, fie ci e inflexibila
Ioana Boiu, fie sirmanul Andrei Pietraru — constiinta unei structuri canceroase, bol-
nave, menitd prabusirii, a acestei tdrii. Sirmanul Andrei Pietraru..“ Si, ca in urma unei
revelatii, Camil Petrescu izbucni: ,Asta e: Ces pauvres dmes - fortes, asta-ititlul, Ji
asta este substratul-amar al~dramei®..”

As fi dorit sa simt in spectacolul de la Teatrul Tineretului ceva din ironia amara
care strabate ansamblul dramei. C. Sincu s-a dovedit insd un-regizor mai curind al yiziu-
nilor analitice, decit al inchegirilor sintetice, El a urmirit cu osebire drumul persona-
jelor luate in parte si, fireste, asa fiind, i-a fost greu si impregneze rolurile lor, fira
artificializare ori falsificare, de o substanta strdind sarcinilor lor puternic dramatice,
cum este substanta ironiei.

€ V., Mindra, loc. cit.
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Poate cd o atentie mai aplicatd asupra decorului i-ar fi inlesnit ceva, in aceastd
privinta. Dar M. Rubingher a respectat prea in litera lor indicatiile bogate, minutioase
ale -autorului, -in loc 3 le inteleagd pe linia semnificatiei lor. Daca Camil Petrescu a
avut, in-teatru, vreo repuls:e, a avuf-o in mod deschis si deosebit fati de atmosferizarea
| maturalistd a scenei. De o asemenea atmosferizare s-a apropiat M. Rubingher in scrupu-
loasa-i re5pcctare a detaliilor decorative indicate de autor. De aceea, in ciuda acestei res-
‘pectari, spectatorul nu realizeaza casa ,cu ziduri groase ca de cetate®, atmosfera de , ba-
trinesc... i de impdcare cuminte® in care trebuie sa simti ci se va precipita drama ; nu
realizeazd nici iatacul ,,jupinitei®. cu tot mobilierul ei mult si pestrit ca pe o incdpere care
) reprezinta spiritul rafinat si pretentios, autoritar si rigid al loanei Boiu, chiar daca

acest spirit e predispus sa imbine motivele bizantine cu liniile lui Dante Gabriel Rosetti,
.cu culorile lui Luchian §i cu vase persane.. Cu atit mai putin poate realiza spectatorul,

,/ -din atmosfera decorului, ceata de ironie amari cu care Camil Petrescu intelegea sa-si

—Snvaluie drama. - o :

: Dar Suflete tari este, in acelasi timp, i drama lui Andrei Pietraru, intelectualul

' .care si-a permis si-si lase ,robul din el“ si viseze §i si sé dezMintuié intr-o sociefate
-de stapini ce-i folosesc viata ca pe o unealta, ce-i prefuiesc valoarea umani mai mult
pentru pitorescul ei, dispretuind in el si.terfelindu-i demnitatea, structura etica, forta
‘spirituald;-eonstiinfa latenta a unei superioritati certe de cuprmdere si de simtire intelec-
tuala a rosturilor vietii si lumii. Pornita din nemtelegerca dar si din desconsiderarea
resorturilor sociale date, si crescutd astfel la dimensiuni insolite, ,nebunia® lui Andrei
Pietraru urmareste cucerirea ‘unui plsc — pe loana Boiu. Dmcolo, deasupra acestui pisc,
se inalta el, Andrei Pietraru insusi. Cucerindu-se pe sine §i dovedind loanei Boiu ci se
‘poate cuceri pe sine, el isi va dovedi siesi si ei §i lumii ei, ca este in adevar unul ,.dintre
«cei tari“. Dar precum coplesirea spirituald a lIoanei Boiu a insemnat prabusirea intregii eci
lumi de orgolii adunate §i alimentate istoric, autocucerirea lui Pietraru nu se poate
-savirgi decit prin gestul suprem al infruntarii mortii, gest care coincide cu revelatia in
constiinta eroului a unui adevar ce se proiecteaza dincolo, afara din el. Acest adevar
vorbeste despre imposibilitatea realizarii omului intr-o lume construita si realizata im-

]:)nva lui.

; Drumul-plin de hirtoape liuntrice, de retineri si elanuri, de stingicii si cutezante,
_-rdc abulic si inflicarare, de calm calculat si de izbucniri spontane, de hotirire si indoiala,
"pe care=l face Andrei Pietraru — ,.necdjindu-se* pe realitati si insinuari, pe convingeri si

¢ -simple banuieli, pe. imprejuriri si pe oameni, pe sine si pe .jupinita“, pe dragoste si pe
viata —; drumul acesta_nebunesc si_contorsionat-spre adevar, am fi dorit sa-1 vedem stri-
pungmd spectacolul de azi al Suﬂetefor tari. Aceasta pretindea regizorului o preocupare
initiald : a descoperi §i a misca in prim- p]anul dramei pe interpretul nebuniei lui Andrei
Pietraru. A ocoli aceasta preocupare sau a-i micsora insemnatatea a fost in toate mon-
\ tirile scenice de pini acum ale Sufletelor tari picatul lor originar. Camil Petrescu ar fi

privit si realizarea lui Sincu, la fel ca si celelalte realizari mai vechi (din 1922 si 1937),

cu nemultumitd cliatinare de cap. Si-ar fi spus: ,Eroul piesei nu si-a gasit

interpretul . . .*

Nu vom osindi prea mult pe Mircea Anghelescu. In poetul ,insular® din Romanticii
el a fost indrumat si-si compuna o masci: o mascd, §i exterior si launtric, edulcorata,
zbircitad in revers de liniile unor ravisiri dinainte pregatite sa se exprime exploziv, dezor-
donat, ostentativ. Masca aceasta, cu mici corective ,sfirsit de secol”, i-a fost mentinuta de
Sincu. N-am pﬁtut citi pe fata compus-trasi a lui Mircea Anghelescu, in privirile lui liri-
coide §i in toati infitisarea lui (de la supletea pe care i-o subliniaza costumul pina la
lavalierd si plete), asprita fatd launtrica, radacinile fortei virtuale, prezenia pregatita sa
devind masivitatea de cremene in stare si ramina in picioare chiar ,daca trei puhoaie
s-ar pribusi neasteptat® asupri-i, masivitate care avea sa fie chemata sa copleseasca si sa
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arunce in umbra toata viata din juru-i — lumea plina §i sigura de sine a casei Dorcani,
cu jupinita in frunte. Mircea Anghelescu a urmarit cu scrupulozitate, fazi cu faza, drumul
rolului siu: a fost un blibliotecar sters, stingaci, timid, delicat; a trait ,cu agitatie* —
poate prea excesiva — intrarea in ,necaz“; a lansat (in sine) citeva surprize de efect
tare, in iatac, in aprigul joc .pe viata §i pe moarte” cu rigiditatea si opacitatea morald ;i
sentimentala a jupinitei ; a realizat cu daruire vadita, desi prea dezarticulat, prea rasfirat
pe scenz'i §i _prea strident precipitat momentul revelatiei sale ulti.me — viziunea falsitatii,
ins% in ansamblu un student, mai curind decit un ratat, un amorez, mai curind dec:t o-fla-
cara morala gata sd incendieze scena. Constiinciozitatea jocului sdu justificd laude aduse
actorului si-1 feresc, cum notam mai sus, de osindi critica.

De ce l-a distribuit insi C. Sincu pe Mircea Anghelescu in Andrei Pietraru? §i
mai ales de ce 1-a mentinut in rol (spre paguba lui, dar mai cu seana spre paguba mesa-
jului dramei) ? Andrei Pietraru e un om care a renunfat, dar despre capacitatile si velei~
titile ciruia n-avem voie sa ne indoim. Totusi Culai Darie, cu jovialitatea rubiconda a lui
Gheorghe Oprina, il eopleseste. Doar textul dramei vorbeste de o rezistenta a lui Andrei
in fata apelurilor pe care Culai le face; la vechiul bun simt si vechea tarie a colegului
sau de altiadati. Doar textul ne vorbeste de o lasitudine grea, impasibila, a lui Andrei
in fata adevirurilor rostite de Culai impotriva casei si impotriva functiei ,de sluga a
casei“ in care acelasi Andrei a sfirsit prin a se complace, de dragul Ioanei. Umorul lui
Oprina e mai putin gras decit pare, si s-ar cuveni poate sa fie mai putin gras decit pare.
Oprina are insi in fata lui un partener care nu pune nici o piedici bonomiei sale struc-
turale si care lasd pini si indignirile sale si capete turnurd bonom3. Mircea Anghelescu:
este apoi- coplesit §i-de personajul-umbri, de Elena (Doina Tutescu-Puscariu). Discretia
simplid §i caldi a Doinei Tutescu are o forti de penetrabilitate, in cele citeva mirunte
aparitii ale ei, care literalmente stinjenesc (nu-i o imputare, dimpotrivd ¢ un elogiu ce-i
aducem) in Mircea Anghelescu putinta unui rispuns corespunzitor. Al. Pop Martian (in:
care, ca sa fiu drept, nu recunosc deplin antecedentele tenebroase ale lui Serban $aru-
Sinesti, ministrul de justitie din Jocul lelelor) are o aparitie si o evolutie de scend episo-
dica. Totusi nu-l uit. Nu-l uit nici pe printul Bazil $erban. Dimpotriva, gestul aristocrat,.
rostirea usor §i nazalizat distinsa, privirea studiata prin monoclu §i pasul arcuit, care com-
pun prin Al Critico pe rivalul lui Andrei Pietraru la simpatiile Ioanei Boiu, au o si-
gurantd caracteristici pe care — desi si ea episodicdi — anevoie o vezi infruntatd, chiar
in furia unui duel (de neconceput decit pentru ca o spune textul), de lipsa de coeziune si
de pasta rozacee cu care Mircea Anghelescu a fost lasat (ori poate indrumat) sa inchege
fata lui Andrei Pietraru.

In opozitie cu asemenea fata, V. Valentineanu (batrinul Matei Boiu-Dorcani) n-ar {i
trebuit si-si consume atita gama de mijloace de expresie cite a folosit. Aceste mijloace:
sint de altfel neindicat intinse pe coarda tremuratoare a melodramei. Matei Boiu-Dorcani
e un boier care pastreazia cu tarie orgoliul desart al unei misiuni mesianice a clasei sale,
desi are constiinta inevitabilelor rasturnari sociale. ,, Totul e si putem dura,-fie-si-n umbra*“
¢ lozinca lui. Prabusirea lui nu poate de aceea sa fie tinguitoare. Chiar daci aceasti pri-
busire e legati de o catastrofa sufleteasca personala de parinte care triieste rostogolirea
de necrezut pentru el a trufiei fiicei sale, care asista la ,moartea vie* a ceea ce ,ficea tiria:
si frumusetea vietii“ si convingerilor lui. De altfel, Matei paraseste scena, in indicatiile-
lui Camil Petrescu, ..,cu un neinduplecat dispret“ fati de Andrei. E drept, o asemenea
iesire din scena ar fi facut incredibild spectatorului victoria pe care Mircea Anghelescu o
repurteaza in schimbul de principii etice cu Valentineanu. Asa cum incredibil pare triumful
de poet minor, nicidecum de forta telurica dezlintuiti, pe care Mircea Anghelescu ur—
meaza sa-l aiba in raport cu ,.jupinita® loana Boiu.

14

www.cimec.ro



Olga Tudorache a fost in adevar, daca pot spune asa, prea in rol pentru partenerul ei.
L-a covirsit de-a lungul intregului spectacol, de la cea dintii apidsati si mirunt ritmata
replici-pecare 0 rosteste ; de la cea dintii sfredelitoare sau indiferenti privire pe care o
arunca celor din scena si salii; de la cel dintii-gest, greu de toati povara unei majestati
cerebral construite, pe care o deseneaza. Cu ,ochii mari, ficsi, arzatori“ ai ,.idealului ei in
wecut”, ,.care ocolesc parca tot ce e uriciune paminteasca“; cu ,fruntea indltatd si lim-
pede® a aceluiagi ideal cu care aduce atit de mult, frunte dispretuind ,bucuriile de pret
marunt ale celor din jur®, Ioana Boiu era chemata si-si domine clanul §i, deopotrivi,
neluata in seamd g§i timida fipturi a lui Andrei. Dar numai pini in momentul in care
acesta creste la proportiile unei forte ce o depaseste. Olga Tudorache nu are insi initia-
tiva de a se lasa depdsita de Mircea Anghelescu. Mi “intreb, de-ar fi avut o atare initia-
tivi, ce ar fi izbutit si dobindeasci? Abdicarea de la majestuoasa ei linie se petrece
dincoace de realizarea artisticd, in acceptarea noastra, ingaduitoare, a unui schimb de pozitii
de care luam cunostmta dm replici §i dintr-o facuta fringere a trupului ei in bratele
partenerului.

Inca o data, Sincu a pacatuit in distribuirea lui M. Anghelescu. Drama lui Andrei
Pietraru presupune infruntarea a doua puteri morale, spirituale si intelectuale, cel putin
de greutiti egale. (Desi dimensiunea ,nebuneasci® a lui Andrei se pretinde superioara).
Un partener pe miasura Olgdi Tudorache ar fi fost poate plasat cu o treapta mai sus decit
ea. Si ar fi impus, firad indoiald, interpretei Ioanei Boiu, i un anumit filon de feminitate.
de ascunsd deficientd carnala care-i lipseste acum, si care ar fi impins §i mai limpede pe
primul plan — filozofic, dramatic si scenic — pe Andrei Pietraru.

Daca l-am urmirit atit de insistent pe Mircea Anghelescu in raport cu ceilalti pro-
tagonisti, am ficut-o numai pentru a invedera lui C. Sincu pacatul de a fi neglijat sa acorde
atentia prima rolului interpretat de tinarul actor ; pentru a invedera insa in acelasi timp
cumintenia neistoviti cu care, rol de rol — chiar cu rolul ingrat in care a fost distri-
buit Mircea Anghelescu — C. Sincu a urmirit in transpunere scenica textul dramei (in-
clusiv in buni masurid indicatiile parentetice din text).

Sintem din acest punct de vedere in fata uneia din cele mai curate spectacole pe
care in ultimele stagiuni le-a oferit Teatrul Tineretului. $i spun aceasta, gindindu-ma
la greutitile pe care o drami de Camil Petrescu — totdeauna o dramid cu probleme, si
tehnice si artistice — le pune in fata creatorilor unui spectacol. Iertind pe Sincu de
absenta viziunii sintetice a dramei, incumetarea de a fi abordat pe Camil Petrescu mi se
pare in pofida observatiilor ce i-am adus, vrednica prin ea insasi de lauda.
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MIRCEA ALEXANDRESCU

Tenclinte in clramaturgia americana

O analiza mai largd si mai in profunzime a fenomenului teatral din S. U. A. te
obligd de la bun inceput sa faci o constatare capita'a, care despicd doud planuri in urmi-
rirea felului in care acesta se manifesta: o parte a dramaturgiei americane reflecti, ne-
inchipuit de fidel, un anume spirit ce domina viata societi{ii de peste ocean — mercan-
tilismul. Exista, asadar, o dramaturgie mercantild care alimenteaza scenele Broadwayului
cu piese ce trec prin ,cenzura comerciala“. In afara acesteia si aproape fari nici o contin-
genta cu ea, existd o dramaturgie care lupti pentru adevir, dreptate §i umanitate, o dra-
maturgie vie §i emotionantd, care vibreaza la suferintele omenirii §i da glas idealurilor
inalte : dramaturgia din afara Broadwayului, dramaturgia ,,0off Broadway®, cum fi spun
americanii. Aceasta din urmd continud o traditie care-si are obirséa in perioada razboiului
civil si se dezvoltd in secolul XIX, cind incepe-sa abordeze de multe ori probleme sociale.
In aceastd privinta este, credem, de ajuns sa amintim The Contrast (Contrastul) a lui Royall
‘Tyler, o satirad ascutitid la adresa orinduirii din America, apoi The Octoroon (Corcitura) a
lui Dion Boucicault, inspirati dupa nuvela lui Mayne Reid, in care autorul abordeaza cu
mult curaj problema negotului cu’negri.

Dar si ne ocupim mai intii de Broadway-business, de scenele care lanseaza vedete,
staruri si autori, folosind toate mijloacele propagandei comerciale.

Dramaturgia Broadwayului a trdit si traieste inca din exploatarea unor subiecte
considerate ,vandabile“. De pe aceste scene s-au lansat imnuri inchinate superioritatii
rasei albe, pentru a mentine §i stirni la maximum spiritul de dispret si opresiune impotriva
negrilor ; s-au lansat calomnii politice la adresa orinduirii socialiste, sau s-a pledat cu
un patos zgomotos in favoarea modului de viata american.

Cu vremea, teatrul din Broadway a ajuns o formuld pe care am fi inclinati s-o numim
steatrul-bursia®, pentru ca menirea lui e de fapt de a stabili cote de valoare pentru actori,
autori si piese. Pentru a vedea lumina rampei, o piesa trebuie si implineasca in primul
rind conditia ,succesului de casi“, si nu contravini vederilor trustului si si nu fie
manti-americand® (aceastd din urma conditie obligd in buna masura ca dezvoltarea drama-
turgiei cu mesaj, combative, s se manifeste in afara Broadwayului).

Este interesant de retinut ci sursa privilegiati de inspiratie a autorilor de piese
pentru Broadway o formeazi apologia aspectelor negative ale societitii americane. S-a
creat astfel o adevarata scoald care de multe ori a polarizat, pentru un rastimp mai lung
sau mai scurt, chiar si autori de incontestatd valoare, dar care s-au lasat tentati de cistig
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(e cazul ca amintim aci de Tennessee Williams si de Clifford Odets, ca si nu pomenim
decit despre doi dintre cei mai vestiti).

Rind pe rind, scenele sint inundate de piese care dezvolta sau ridica la inaltimi ce se
pretind de mare ,arta“, destinele tragice ale unor exemplare anormale. Cazuri clinice sint
ridicate la rangul de eroi, iar dezaxatii sint proclamati exemplare originale ale societatii
americane. In anii d'n urmi, la colectia destul de bogata de subiecte §i surse de inspiratie,
provenind toate din tenebrele unei societdti scuturatia de spasme si convulsii, s-a adaugat un
nou capitol, un filon bogat si virgin, asupra cdruia s-au orientat vesnic insetatii dramaturgi
ai Broadwayului. Este vorba de problema sexuala — ,litera A a dramaturgiei”, asa cum o
numeste criticul american M. Zolotow. Acest critic porneste sa faca o analiza amdanuntita
a cauzelor care au dus la decdderea spectacolelor Broadwayului. $i intr-un articol, din care
se degajd in buna masurd si capacitatea autorului de a intui adevaruri obiective, Zolotow
ajunge la concluzia cd aceasti problema domina preocuparea dramaturgilor si a manageri-
lor de pe Broadway, scontindu-se ca prin ea sa se invioreze intreaga activitate a acestei
scene. latd, de pilda, ce spune criticul mai sus amintit.

»Astazi, sexualitatea este cu sigurantd unul dintre cele mai obisnuite mijloace de
intrigd in teatrul Broadwayului. Orice fel de piesd, fie ea muzicala sau de alt fel. se re-
zolvd in jurul complicatiilor sexuale. $i, aproape in fiecare drama serioasa, problemele
sexuale apar negresit inainte de sfirsitul actului doi.”!

Marston Balch, un alt critic american, analizeaza si ¢l problema acestei crize si
ajunge la concluzii foarte pesimiste :

..Piesele sint desigur experiente emotionale — spune el — dar e timpul si ne intre-
bidm dacd nu cumva am ajuns la un punct de saturatie, in ce priveste vizionarea de drame
negative, anormale §i cu morbul descompunerii in ele. Ne intrebam. in orice caz, daca
spectatorii §i comunitatea noastra teatrala au nevoie de astfel de experiente...

Sintem cu mult mai plonjati in confuzie decit iluminati de ceea ce vedem. Aceste
experiente sint mai de grabd o negare a vietii, o mutilare a ei...”

Un alt critic, pe care-1 citeaza insusi Balch, este Robert Edmond Jones care, intr-un
mesaj intitulat Catre un teatru nou, spune raspicat: ,La ora aceasta este greu de gisit la
noi in tari o arti teatrali (se refera fara indoiali la productiile Broadwayului- 2. n). Am
ajuns sa ne multumim cu lucruri de o foarte proasta calitate. Ne lipseste prospetimea, stri-
lucirea, austeritatea §i elevarea... fara de care teatrul se transforma intr-o simplid afacere
de Broadway... Se fac copii dupa copiile copiilor. Toate acestea se datoresc. in parte, so-
vaielii noastre de a ne apropia in mod realist de probleme si aceasta na face si rdminem
in urma.”

Subiectele sint intr-adevar stereotipe. Constructia pieselor de asemenea: o aventurd
amoroasa intre un tindr abia iesit de pe bancile scolii si o seducdtoare ,.girl“. Bineinteles,
intriga este departe de a fi o fireasca poveste de dragoste si se transforma intr-o scabroasa
legdturd anormald, patologica (ca de pilda in piesa Seven Years Itch — Sapte ani de m'n-
cirime) sau in cunoscuta si mult trimbitata Bus stop (Halta), care exceleaza in porniri de
erotism.

Caracterul stereotip al pieselor, morbiditatea subiectelor, lipsa de f{inuta artistica,
toate acestea fac ca Broadwayul sd-si piarda spectatorii. In adevar, inca de mai mult timp,
publicul a inceput si manifeste un vadit interes pentru piesele care raspund marilor in-
trebdri ale omului §i ale timpului nostru. In fata acestei tendinte, managerii Broadwayului
au incercat in ultima stagiune ,,0 inviorare® prin infuziuni cu clasici : Shakespeare, Bernard
Shaw, Ibsen, Cehov etc.

Nu stim ce efect va fi avut aceasta terapeutica cu obiectiv mai mult comercial
decit structural, sustinut prin mijloacele ultramoderne de propaganda. Dar micile afise ale

1 M. Zolotow — ,,Theatre Arts".
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unor trupe care au grija sa-si lipeascd un mare en-téte ,Off Broadway“ infrunta insda cu
eroism §i ostentatie strilucitoarele reclame neonice. $i nu numai la New-York exista ase-
menea grupari de adepti ai unui teatru adevarat. Pe intreg cuprinsul Statelor Unite, pe
lingd universititi, mai ales, trupe de teatru marunte sau grupuri de amatori, carora mulip
dramaturgi le furnizeaza piese, desfisoara o activitate scenici legati de problemele vietik
si de aspiratiile inalte ale umanitatii.

Sint probleme specifice societatii americane sau probleme ale intregii umanitdti pe
care le abordeazd neincetat, sub toate fafetele lor, dramaturgi de renume. Se analizeaza cu
predilectie pozitia omului intr-o societate in care domina legea implacabila a banului. Un
cald umanism ii determina pe altii sa se aplece asupra unei tragedii de lungd durata, incd
foarte acuta in S. U. A.: problema negrilor.

Asa, de pildi, afacerismul, aceasti permanenti a societiatii americane, a constituit
subiectul unei piese inca in 1911, in ajunul primului rizboi mondial. Este vorba de piesa
de riasunet si succes la vremea ei The Boss (Seful) a lui Edward Sheldon, in care autorul
incerca, desi cu timiditate, si aduca in lumind unele aspecte din viata politica §i afacerista
a tarii.

Dupé riazboi un nume proeminent se instaleaza pentru multd vreme pe firmamentul
dramaturgiei americane : Eugen O'Neill a carui drama Beyond the Horizon (Dincolo de
zare) ii creeazd reputatia unui dramaturg de mari resurse, atit in ce priveste observatia
realitatilor, cit si adincirea implicatiilor fenomenelor.

Opera lui O'Neill marcheaza inceputul unei ere in dramaturgia americana. Beyond
the Horizon (Dincolo de zare), Anna Christie, Emperor Jones (Impératul Jones), The hairy
Ape (Maimuta piaroasd), Desire under the Elms (Patima de sub ulmi), Strange interlude
(Straniul interludiu) ca §i multe altele incd dau greutate patrimoniului dramaturgic contem-
poran american.

Eugen O’Neill este intr-adevar una din acele figuri asupra careia critica s-a angajat
pe fagasul unui consens. Criticii, ii afirma importanta ca.dramaturg §i, in acelasi timp,
admit ca el este un interpret tipic al vietii americane. Unul din cei mai autorizati cerce-
tatori ai operei lui O'Neill, criticul A. Block, scrie de pildd : ,Genialitatea lui O'Neill
constd in aceea de a fi creat personaje care si se ridice la rolul de simboluri. Fiecare din
piesele lui reflecta cite un aspect din aceasti neincetatd luptd ce se di in sufletul omului.
De aceea, drama psihologicd a fost dusa de O'Neill la apogeu, iar sufletul omului s-a regisit
cu maiestrie descris, cu toate pasiunile si dezamagirile lui®,

Exista desigur §i dezacorduri. S-a spus despre el ci este realist, remantic 1dcallst
naturalist, expresionist, psihanalist. Dar toate aceste clasificari diferite nu fac decit sa
arunce, fiecare in felul ei, cite o lumina asupra acestei complexe figuri. Adevarul este ca
O'Neill a fost episodic, asa cum s-a spus in privinta structurii sale artistice. El este un ex-
perimentator neobosit, care s-a straduit cu ardoare si exprime in forme concentrate idei
si aspiratii ale contemporaneitatii. Si este intr-adevidr un experimentator care meritd sa fie
cunoscut. In decursul activititii si creatiei lui, O'Neill si-a schimbat de multe ori punctele
de vedere, dar toate acestea in scopul de a putea sa analizeze in modul cel mai profund
viata din jur.

..In primele sale piese — spune istoriograful Russel Blankenship — O'Neill a fost dintre
dezamagitii epocii postbelice care nu putea si creadd in nimic si s-a orientat dupd aceea
catre naturalism, satira, nihilism sau burlesc.” Este o afirmatie care trebuie retinuta, deoa-
rece ea exprima nu numai o caracteristica a lui O’Neill ¢i a unei generatii care, neorientati
in ce priveste tendintele evolutiei viitoare a societétii, se oprise doar la negarea momentuluf
actual, la negarea conditiei acelei epoci.

Fara a avea intentia de a stirbi cu ceva nimbul lui O'Neill vom preciza totusi ca
opera lui, reflectind acea dezorientare postbelici de care vorbea si criticul american mat
suspomenit, a fost mai degraba un refugiu din care si-a calauzit gindul cu: preferinta spre:
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orizonturi mistice, abstracte, pierzind uneori din vedere viata cu aspectele ei concrete,
pamintene.

Dar O'Neill a mai trdit dupa primul rdzboi mondial si un alt mare eveniment, care a
zguduit intreaga societate americania §i a avut urmari dintre cele mai insemnate asupra
dramaturgiei : crahul financiar din 1930. Acest eveniment a avut darul de a stimula ne-
inchipuit de mult pe autori. Micile si marile tragedii ale omului simplu erau tot atitea su-
biecte ce se impuneau atentiei scriitorului. Criza rabufnise si cuprinsese toate paturile so-
ciale si toate domeniile vietii. Nedreptatea se exacerbase, iar in acest virtej al suferintei,
desperarii si mortii, omul simplu cu problemele lui se afla la discretia marilor fore ale
trusturilor, ale plutocratiei. Viata tuturor acestor milioane de fiinte a facut pe dati obiectul
cercetarilor §i reflectarii artistice din partea unor tineri §i vigurosi dramaturgi, cirora li
s-a alaturat in mai multe rinduri si O'Neill. Problemele muncitoresti, lupta grevista, mizeria,
conditiile de viatd promiscue, deznidejdea oamenilor muncii si a negrilor, indeosebi, apa-
reau in acele zile mai izbitor ca probleme ce-si cereau neaparat dezlegarea. Ele devin, in
aceste clipe, obiective centrale in scrisul celor mai moderni scriitori americani.

Astfel, problema negrilor, una din cele mai strigatoare din S. U. A. s-a vazut oglin-
dita de O'Neill in Emperor Jones (Imparatul Jones) sau in Hairy Ape (Maimuta piaroasa) ;
apoi nedreptitile sociale sint abordate de Tennessee Williams in Streetcar named Desire (Un
tramvai numit dorintd), de George Sklar in Stevedor, unde autorul ataca un dublu aspect :
cel al conditiei muncitorului cit si cel al represiunilor rasiale. Personajul principal, un
negru, este binuit ci a violat o alba si e omorit pe loc. Vestea prigoanei impotriva lui a
trezit insd un adinc ecou printre muncitorii albi, care {i sar in ajutor. Sositi prea tirziu,
ci isi gisesc tovarasul de muncid mort, dar faptul acesta trezeste in ei reactia care se
produce instantaneu sub forma unui atac impotriva celor ce le linseaza tovarasul de munca.

Albert Bein scrie in aceastd perioadd o piesa de rasunet Let Freedom ring (Sa rasune
libertatea). Tot atunci, Clifford Odets scrie una dintre cele mai minunate piese cu subiect
muncitoresc Waiting for Lefty (Il vrem pe Lefty). O greva a soferilor de taxi i-a inspirat
lui -Odets aceasta piesa. Lupta grevista este ilustratd cu mult dramatism i condusa cu
minid sigurd spre un deznoddmint tragic: moartea soferului Lefty, conducatorul grevei.
Odets a cautat §i a izbutit sa ilustreze in piesa s# unitatea ce exista in rindurile muncito-
rilor, in lupta comuna.

Norii celui de al doilea rdzboi incep sa intunece orizonturile si o problema de viata
$1 de moarte pentru intreaga omenire, pentru tineri si batrini, pentru popoare mari §i mici
se cere reflectatd in dramaturgie. I-au consacrat piese Sherwood Anderson — Waterloo
Bridge (Podul Waterloo) si Idiot’s delight (Plicerea nebunilor), ficind din ele acte de acu-
zare a razboiului. Cu multd imaginatie Irving Shaw in a sa Bury the dead (Mortii sa fie
ingropati) imagineaza un tablou aproape apocaliptic, o pledoarie de mare rezonanta im-
potriva razboiului. Mortii ies din morminte pentru ¢a au murit inselati si vor sa se intoarca
la viatd. Oficialitatea trimite impotriva lor forte, politie si preoti si, cind toata aceasta re-
primandd esueazi, trimite rudele mortilor sa-i convinga sa se intoarca in groapa.

Paul Green in Johnny Jonson urmareste si el destinul omului simplu din momentul
cind este recrutat §i pina ajunge pe front, in timp ce Williams Joyce Cowen in Family
Portret (Portret de familie) isi propune si ilustreze urmirile dezastruoase ale raboiului
asupra individului.

Trebuie sa amintim apoi piese antifasciste ca, Till the day I die (Pini in ziua cind
am sia mor) a lui Clifford Odets, una din cele mai vestite.

Problemele tineretului nu sint nici ele neglijate. Golden Boy (Un biiat care face
bani) a lui Odets se bucurd inca de faima celei mai bune drame sportive a tineretului ame-
rican. Pe aceeasi linie se inscrie §i piesa Lillianei Helman The children’s hour (In ceasul
copiilor). Viata periferiilor este puternic redati de catre John Steinbeck in piesa de mare ra-
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sunet, dupd care s-a turnat si un film, Of mice and men (Oameni si soareci) ca §i in piesa
Dead End (Funditura) a lui Sidney Kingsley.

Viata fermierului american n-a cunoscut inci o mai vie §i mai pregnanta ilustrare
ca in piesa, ficuti dupid romanul cu acelasi nume al lui Erskine Caldwell, Tobacco Road
(Drumul tutunului).

Perioada celui de al doilea razboi mondial a cunoscut acest curent legat de pro-
blemele razboiului, de destinul omului in aceastd conjunctura de combatere a fascismului.

Anii de dupa rizboi nu indeparteaza pe dramaturgi de obiectivele sociale.

Unii autori, ca de pildi Garson Kanin in a sa Born yesterday (M-am niscut ieri),
ataca direct problema, in cazul de fatd, plutocratia afaceristi cu metodele si telurile ei.
La fel de direct abordeazid problemele Saroyan in Time of your life (Miezul vietii), refe-
rindu-se la destinul si aspiratiile unor tineri. Tot astfel procedeaza si Steinbeck. Repertoriul
teatrelor ameéricane din ultimii zece ani cunoaste insi o varietate de lucrari in care modul
de abordare a problemei este de multe ori indirect, psihologist.

Alaturi de Arthur Miller — a cdrui contributie o considerim cea mai de seama
dintre tendintele actuale ale dramaturgiei americane — cu piesele sale Moartea unui comis-
votajor, Urajitoarele din Salem, Uedere de pe pod se intilnesc cel mai des piesele lui Sa-
royan, Garson Kanin, Lillian Helman, Clifford Odets, ca sd nu citim decit dintre cei mai
renumit’. Doud piese insid au creat in jurul lor multid agitatie si au stirnit efervescenta cri-
ticii. Este vorba de Tea and simpathy (Ceai si simpatie) a lui Robert Anderson §i The cat
on a hot tin roof (Pisica pe un acoperis incins) a lui Tennessee Williams.

Ceai si simpatie este fira indoiald una din piesele de mare succes de peste Ocean
si din occidentul Europei dar, in acelasi timp, ea este si foarte discutatd. Critica americand
il reproseaza autorului faptul de a aduce un subiect din viata colegiilor fird si-1 trateze
insd in spiritul traditionalei moralitati si al puritanismului yankeu. Altii i-au reprosat au-
torului faptul de a-si fi conturat prea in extremis personajele, pe tinerii studenti din piesa
sa. ca actiunea este legatd de o fragila ipoteza de psihologie a ‘adolescentului.

Credem ca piesa nu este totusi o simpld incercare de psihanalizi a procesului de
masculinizare a unui tinar. Desi de-a lungul a trei acte, o usoara, aproape imperceptibild
afectiune, intre tinarul Tom de 18 ani si tindra sotie a profesorului siau Reynolds, se naste
§i se adinceste pind la implinirea ei in final, totusi, analiza piesei dovedeste ci nu acest
deznodamint a constituit obiectivul principal al autorului. Ne demonstreazi grija sa de a
justifica la fiecare pas evolufia prin cauza sociald care o determind. Conditiile de falsd
moralitate, de puritanism ipocrit, abundenta de prejudecati stupide care guverneaza viata
unei intregi societati dealtfel sint indicate in piesa lui Anderson drept cauze ce duc la ina-
busirea dezvoltdrii bunelor caractere. In esenta, reiese ci acest climat pe care piesa il suge-
reaza si care de fapt este acela al unei mentalititi dominante in societatea americana se
arata a fi climatul de preferintd doar pentru brute, ipocrifi $i mediocritati lipsite de per-
sonalitate ; este acea atmosfera in care originalitatea cu orice pret se manifestd in spiri-
tul ieftin cancanier si calomniator. In schimb, cinstea, gingasia sufleteasca §i sensibilitatea
umana, artistica, a unui tinar cum este Tom din aceasta piesa, sint obiect de batjocurad
pentru un tineret cu puternice porniri farvestice. In ultima analizd, aceastid atitudine a
colegilor lui Tom dovedeste complexul de inferioritate §i chiar coalitia mediocritatii care
cauta sa sacrifice pe cel inzestrat cu calitati umane.

Ceai §i simpatie nu face, asadar, dintr-o problemd de moralitate, un subiect de piesd,
ci ridica insasi problema valabilititii moralei dupa care se conduce o lume, demascind-o
intr-unul din aspectele cele mai obisnuite ale vietii americane si intr-unul din locurile
unde ea se manifestd in toatd plinatatea ei: scoala.

Obiectiile ce pot fi aduse piesei sint de altd naturd : autorul nu si-a conturat cu deo-
sebitda vigoare toate personajele, si mai ales, nu le-a infitisat in complexitatea lor sufle-
teasca.

20

www.cimec.ro



El nu a impins in adincime analiza situatiilor §i caracterelor ci le-a unilatera-
lizat, spre a se sluji de ele mai degrabi ca de niste simboluri ale unor categorii de oameni.
Dar, ficind aceasta, Anderson le-a siricit din punct de vedere uman, si in acelasi timp.
intregul esafodaj al piesei ne apare ca o simpla schema de implicatii si complicatii intre
niste simboluri vag umane. Observatia elementului social n-a putut, de aceea, sa capete nici
amploarea si nici vigoarea unei adevirate combateri a raului observat, ci a rimas doar o
candida constatare a unei stari de fapt.

Tennessee Williams, in Pisica pe acoperisul incins, abordind o tema ce are multe
puncte comune cu aceea a lui Anderson si in ultima analizd, cu temele de preferinta ale
dramaturgiei si literaturii americane (s-ar putea ajunge astfel la o adevirata problema de
psihanalizi a psihanalistilor americani, pind intr-atit de obsedante sint anumite teme), isi
foloseste observatia sa, mai adincid si mai abild, in scopul de a obtine efecte foarte pu-
ternice. Abilitatea sa de a transpune in literatura probleme de psihanaliza patologica i-a
inlesnit crearea unei piese cu atmosfera si nerv, dar inumana si dizolvanta in esenta ei.
Tennessee Williams gcncraliieazii de fapt niste observatii de laborator pe cazuri neobis-
nuite, iar modul cum o face, intentia sa ca scriitor, ii trideaza preocuparea de a obtine
senzatia de §oc in rindul spectatorilor carora li se adreseaza.

Deq aceea, aceste doua piese, mult discutate azi, ridica mai degraba problema insasi
a dramei sociale americane : problema orientarii ei.

De buna seama, ca in afara pieselor scrise anume pentru succesele de casi, pentru
Broadway, existd piese exploatate de aceste scene, fird si le fi fost destinate anume. Printre
altele, este si cazul acestor douad piese de care ne-am ocupat mai sus. Dar ele, dupd pirerea
noastrd, nu se incadreaza in productia Broadwayului. In acelasi timp, prin insisi prezenta
lor, ele fac si se nasca intrebarea: cui sint destinate?

Prima are aerul unei investigatii timide, intr-un domeniu in care mijloacele de ob-
servatie nu sint indeajuns de patrunzitoare §i nici curajul autorului nu-i indeajuns de ro-
bust pentru a releva raul pind la capat. Simpatia lui insd, se¢ manifesti vidit in favoarea
victimei nefastei influente a raului social.

Cea de a doua piesid pare sa ignoreze insasi existenta oamenilor normali, recunos-
cind-o doar pe aceea a cazurilor patologice.

Si una si alta eludeaza problema omului obisnuit, iar omul obisnuit se vede in si-
tuatia de a viziona mai cu seamda piese in care nu este vorba despre el. Oare nu este
aceasta in sine o problemd a dramaturgiei americane ? $i apoi, crearea acelei atmosfere
de angoasa, de teama de sine insusi, de viitor, nu este ea menita sa intimideze omul §i sa-1
ridice un vil negru in fata problemelor vietii?

In aceste conditii, cele doud tendinte la care ne refeream la inceputul acestui articol
se manifestd cu o deosebita claritate. Pe de o parte cea a Broadwayului, urmirindu-si
cu inversunare obiectivul comercial. In afara ei, exista o intreaga pleiada de dramaturgi
ce, fiecare in stilul sdu propriu, cu viziunea lui, incearca fie sa desluseasca sensuri noi,
fie cd se rezumd la exprimarea unor realitati, fird a intui vreo cale de iesire din impas.

Singurul dramaturg care pare si pund cu seriozitate problema viitorului dramatur-
giei americane este Arthur Miller. Intr-un studiu consacrat acestui subiect si publicat ca
introducere la ultima sa piesi Uedere de pe pod, el analizeaza pe larg problema, afirmind
intre altele cid ,drama sociald americanid a generatiei noastre trebuie sa faca mai mult
decit analizd si si observe canavaua relatiilor sociale. Ea trebuie sa patrunda in natura
omului, asa cum este ea, pentru a descoperi ce nevoi are, astfel ca nevoile sa poata fi
amplificate §i exteriorizate in termenii unei conceptii sociale. Asadar, noul dramaturg daca
vrea sa-si implineasci menirea, trebuie sa fie un psiholog mai profund decit cei din trecut
si in acelasi timp trebuie si fie constiert de zadarnicia izolarii vietii psihologice a omului®.

Mai departe in dezvoltarea conceptiei sale Miller conchide afirmind ca drama zilelor
noastre trebuie si ne arate ,incotro mergem acum, cind sintem cu tofii impreuna®”.
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Paleta dramaturgiei americane este alcatuita din doud culori principale si
mai multe nuante. Observatia psihologica este metoda de preferintd a construirii de perso-
naje. Uneori, aceasti observatie este astfel cidlduzitd incit ea si poati dezvilui cauzele
sociale ale dramelor umane, continind in sind o condamnare a lor. Cind insi aceasti con-
damnare nu apare in mod evident, trebuie sa se {inda seama «ca invocarea morbidi-
tiatii din necesitate de culoare, de cadru, de atmosfera, in vederea dezlegirii cauzelor de
ordin social, este o limitd impusa, in buna masura, de imprejurari obiective, de o anumita
politicd culturald oficiald care incurajeazi cu predilectie morbiditatea ca pe un scop in
sine §i o exploateaza comercial.

Asa fiind, asemenea piese slujesc citeodatid acelui adevar pe care-l slujeste romanul
lui Faulkner de pilda, cdci dezvidluind morbiditatea ca pe o componenta a sistemului so-
cial, pledezi adesea in mod indirect pentru transformarea societatii. De asemenea, aducind
pilda de eroism, discret $i modest, a omului de rind, asa cum o face Miller in Moartea unui
comisvoiajor, slujesti cauza umanitatii in aceeasi masurd in care o face Hemmingway cu
minunatul sdu pescar din Bdtrinul si Marea. lar daca de multe ori mesajul este camuflat si
indirect, nu trebuie sa uitim cd la ceasul cind scriem aceste rinduri, unul dintre cei mai
mari dramaturgi ai Americii ispaseste rigorile unui anumit comitet, ce-§i propune si com-
bata necrutator curajul de a spune lucrurilor pe nume.
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INTILNIRE CU MAITAKOVSKI

Este oare un semn de maturitate a teatrului nostru, un act de nobila
cutezantd, sau o puternicd aspiratie de a aborda si dramaturgia unei perso-
nalitati stralucitoare cum a fost Maiakovski ?

Poate ci toate aceste trei elemente au contribuit deopotriva la aceasta.
Un aer proaspit in gindirea scenicd ne-a prilejuit contactul cu piesa unui
autor care ,isi afirmi parerile prin fortele propriilor lui plamini, prin forta
glasului sau“, cu dramaturgia poetului revolutiei.

Teatrul National din Cluj si Teatrul Muncitoresc C.F.R. din Bucuresti
au montat pe scenele lor Baia. Doi regizori, tineri si inzestrati, si-au incercat
fortele si talentul spre a talmici publicului nostru, mesajul unui autor ne-
cunoscut pini acum la noi §i ca dramaturg. Spectacolele lor, desi pornind
de la acelasi text, sint totusi diferite, fiecare din ei avindu-si propria sa
viziune despre piesd, dramaturg §i punere in scena. Nimic mai interesant,
deci, decit si poti privi prin douid prisme, fiecare din ele relevindu-ti — sub
alte unghiuri — sensurile si semnificatiile unei opere.

Teatrul lui Maiakovski nu a fost cunoscut de publicul nostru pina acum.
Nu exista la noi, nu o traditie, dar nici macar un precedent, o experienta.
Initiativa acestor teatre si incercarea celor doi tineri regizori au astfel sem-
nificatia unui act deschizitor de noi orizonturi. Pe cele doua scene ,Baia apare
in doud conceptii.

Revista noastra a socotit, de aceea, utila si rodnici o confruntare a con-
ceptiilor celor doi regizori asupra problemelor montarii piesei lui Maiakovski.

Un astfel de schimb de pireri va contribui, nidijduim, intr-o mai mare
masurd, la apropierea si cunoasterea multiplelor fatete ale operei lui Vladimir
Maiakovski §i, pe un plan mai larg, la insisi abordarea si punerea in sceni,
intr-un chip nou, a comediei satirice.

De la spectaco[ la conceptie

As vrea sa ma intorc, cu multd prudentd, si s3 md misc intre cei doi poli ai fri-
mintdrilor noastre, ai rostului nostru ca regizori, de la gind la fapte, de la conceptie la
intruchipare, permitindu-mi uneori, deoarece sint dupi premierd, chiar calea intoarsi,
adica de la spectacol la conceptie.

Imi amintesc prima lectura a Baii si, de altfel, prima cunostinti cu Maiakovski ca
dramaturg. Am fost descumpinit, ba chiar timorat. ‘Il cunosteam pe dramaturgul Maia-
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kovski, ca si zic aga, dupd ureche, si nu md asteptam la relatii naturale, firesti, intre
personaje, dar m-a surprins faptul cd nu intrezaream peste tot nici mécar pe cele logice.
Imi venea si alerg si si-mi declin competenta de a monta Baia. Si totusi, ceva ma re-
tinea. Mi-am dat seama, mai tirziu, ci ceea ce m+a cistigat la prima lectura era inteli-
genta uluitoare a autorului. Prin ea am intuit sfera spirituala a spectacolului. Mi-am dat
seama ca actorii ce vor interpreta rolurile vor trebui si aiba acele date care sa le permita
o familiaritate cu spiritul maiakovskian. Nu stiu daca voi putea sa expun imaginea, pe
care o am insi clari, asupra actorului maiakovskian. N-as putea si explic de ce, dar el
nu poate fi gras. De cele mai multe ori, gridsimea nu face casa buna cu inteligenta, §i
actorul lui Maiakovski trebuie si fie sclipitor de inteligent. Si te convingi, sa te cuce-
reasci si undeva si vezi ca joacd, sd vezi ci isi ride de propriul personaj pe care-l1 inter-
preteazi, descoperind astfel sarcasmul cu care Maiakovski si-a satirizat dusmanul. Numai
inteligenta il poate face si inteleagid hiperbola §i sd simta masura justa a ei. Aceastd
vioiciune spirituali se traduce pe plan fizic printr-o mare mobilitate a fetei, o suplete
deosebitd in miscari, o expresivitate a atitudinii §i a gestului pentru a suplini din plin
laconismul exprimarii lui Maiakovski. Acest chip, generalizat, m-a condus, pe cit a permis,
la stabilirea distributiei.

Maiakovski spunea cia ,in tot timpul existentei mele mi-am afirmat parerile prin
fortele propriilor mei plamini, prin forta glasului meu“. Acest glas puternic, naprasnic,
vijelios, I-am simtit si in Baia. Mi-am dat seama, deci, cd ,semitonul® e strain spiritului
maiakovskian, chiar §i in dramaturgie, si cunoscuta formuli ,,in gura mare“ trebuie tradusa
§i in teatru. Acest fapt mi-a impus dimensionarea spectacolului §i dinamica lui. Cit mai
mult spatiu de joc, cit mai multd lume, cit mai multd miscare. Un decor suplu, un decor
aerian, — e cam tot ce i-am putut spune lui Jules Perahim la prima noastri intilaire.
Stiam ce ar trebui sa fie decorul, dar nu-mi imaginam cum ar putea fi. Am fost tare
fericit de ideea scenografului, ideea unei constructii unice, o scheli metalici. Prin ea se
obtinea : mult spatiu de joc, mobilitate prin fixarea decorului pe turnantd, suplete prin sub-
tirile bare metalice, alura aeriana prin etajare si sciri. Primele schite au fost, in prin-
cipiu, §i cele definitive. Fapt ce se intilneste, de altfel, destul de rar in colaborarea
dintre scenograf si regizor. Solutia o giseam atit de fericitd, incit deocamdati nu ne mai
preocupa rezolvarea fiecirui moment in parte. I-am cerut totusi doud lucruri lui Perahim,
pe care el le-a acceptat cu plicere, si anume, introducerea turnului metalic, pe care-1
simteam imperios necesar in rezolvarea agitatoricd §i plastici a finalului, precum s§i pentru
posibilitatea unei degajari a spatiului ‘scenic de care e nevoie la ultima scenda a piesei.
Imbinarea conventionalului cu elementele reale de viata, pe care Baia, le contine, a fost
urmaritd §i in formularea plastici a spectacolului. In decorul conventional se miscd per-
sonaje imbradcate caracteristic profilului lor §i specific anului si locului actiunii. $i iaras
conventional rdmine faptul ci personajele nu schimbd niciodata costumul, ceea ce cred
ca ar corespunde caracterului publicistic al piesei, deoarece, dupa cum spunea Maiakovski,
Baia ,nu are asa-zisi ,0ameni vii“, ci tendinte personificate“. Dar decorul lui Perahim
nu are numai o valoare functionald, ci si una simbolicia, si anume fiind o scheli, el e
un simbol al constructiei socialiste.

Masina timpului, spune Maiakovski, ,este magina ritmului constructiei socialiste.
In acest fel mi-am permis ca, in actul al saselea, si inlitur orice accesoriu care si sugereze
vreun mecanism — asa cum ficeam, de altfel, in actul I, pentru a familiariza si orienta
imaginatia spectatorilor in sensul dorit — si sid folosesc acum, in locul vreunei masini,
doar scheletul metalic. De pe acest esafodaj al constructiei socialiste sint aruncati in gol
Teribilov si suita lui de paraziti.

Cu aceasta, m-am apropiat de ideea politici a Bdii, pe care Maiakovski o socoteste
drept ,Jupta impotriva a tot ceea ce este ingust, impotriva afacerismului, birocratismului,
pentru eroism si perspectivele socialiste“. Dar masina lui Ciudakov poarta pe cei alesi
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la statia anului 2030, in secolul comunist.
Deci, comunismul realizat este idealul lui
Maiakovski si, in consecinta, lupta pentru co-
munism e supratema Baii. Realizarea acestei
sarcini prezinta doua aspecte : pe de o parte,
hiperbolica satirizare a birocratilor (deoa-
rece, conform esteticii maiakovskiene, teatrul
nu e o oglindd care reflecti, ci o lupa care
mareste), ceea ce, dupa mine, e relativ usor
de realizat cu o mina de actori inzestrati, iar
pe de alta parte, hiperbolica ,agitatie pentru
eroism, pentru orizonturi largi, pentru inifia-
tiva inventiva®“.

Trebuie sa recunoastem ci daci Maia-
kovski ne-a dat niste tipuri minunate de pa-
raziti §i birocrati culminind cu Teribilov, ale
carui dimensiuni, ca personaj, sint de talia
Primarului lui Gogol, nu a dat in acelasi timp
si tipuri pozitive de aceleasi proportii, cire
sa li se opunda. De aceea, valorificarea temei
comsomoliste si a personajelor pozitive in
spectacol mi-am asumat-o ca fiind principala
mea sarcina regizorala. Practic, am cerut Jules Cazaban (Teribilov)
actorilor ce interpretau aceste roluri, o ma-
xima aderentd la replicd, o daruire uneori pina la epuizare in repetitii, o migcare siguri,
ampla si rapida.

Nu am facut tot si nu am obtinut tot ce s-ar fi putut obtine pe aceasti cale. De
vina nu sint actorii, ci tot noi regizorii, care, dupa expresia lui Maiakovski, am uitat
»cad teatrul este in primul rind o arena si in al doilea rind o intreprindere de spectacu-
lozitate®.

Nu o data, in scopul realizarii scenice a patosului nestavilit maiakovskian, am simtit
nevoia unei lansari in gol, sau a unui salt aproape acrobatic. Simteam imperios nevoia,
atit pentru stilul agitatoric al piesei, cit §i pentru patetica ei, ca Femeia fosforescentd si
avanseze mult in sald, pe o punte (un fel de trambulind), ancorati la un singur capat
pe planseul inalt al schelei. Dar cui i-as fi putut cere aceasta? Am insofit intrarea si
iesirea tinerilor entuziagti de o muzica luminoasa, optimista — din pacate, §i cu oarecare
accente cazone — dar mobilizatoare §i armonioasda. Toate celelalte interventii muzicale sint
distonante sau parodistice.

La sfirgitul actului I am simtit nevoia suprimarii oricirei pauze, pentru a nu scadea
citusi de putin impetuozitatea asaltului, pe care comsomolistii sint hotariti sa-1 dea pentru
a obtine aprobarea experientei lor. Din aceasti cauzd, turnanta e pusi in miscare, ca sd
revini apoi cu sirul lung de petitionari, in timp ce un ochi mai atent poate observa,
pe ici, pe colo, silueta vreunui masinist aranjind decorul pentru actul imediat urmitor.
In acest fel, doud acte au devenit de fapt um act cu doua tablouri. Pentru unitate, am
legat in continuare actele, doud cite doud, formula schimbarii la vedere impunindu-se
de la sine, cu atit mai mult cu cit nu numai Brecht, ci si Maiakovski, ca si Meyerhold
erau pentru crearea unei stiri de receptivitate maximid a spectatorului, mentinindu-i in
acelasi timp constiinta faptului ca se afla la teatru.

Revenind la valorificarea temei comsomoliste, am cdutat si atribui, in masura logica
posibild, spatiile de sus pertonajelor pozitive, obtinind prin aceasta §i un ascendent fizic
asupra birocratilor.
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Din pricina conditiilor tehnice de care dispuneam, aparitia Femeii fosforescente nu
a avut spectaculozitatea pe care am fi dorit-o. Ea ar fi permis realizarea unui eveniment
solemn, demn de marefia unei asemenea clipe, ca aceea a intilnirii prezentului cu viitorul.
Din momentul pierderii ,calitatii fosforescente®, pind la finalul piesei, un reflector dis-
cret o urmareste, inundind-o cu un plus de lumina peste platosa galbena, culoare neatri-
buitd in mod intentionat, nici unui alt costum din piesd.

Am ajuns aci la un punct, pe care ma si bucur cd am ocazia sa-l1 discut. Presa a
subliniat, aproape in unanimitate, nereusita Margai Anghelescu in acest rol. Intrucit e
o actritd pe care o apreciez mult, am datoria sa spun ,pind la urma, cine e vinovat si
<ine nu“ (Maiakovski). Cred ca vina trebuie s-o impartim in trei. Autorul e vinovat ca
i-a atribuit doar o functie, sa zicem, administrativ-organizatoricd, neglijind definirea
personajului. Sub acest raport, personajul e atit de neglijat. incit nu i se justifici prin
absolut nimic nici macar sexul. De ce Femeia fosforescenti si nu Barbatul fosforescent ?
Cind in realitate, rolul acesta poate fi jucat §i de un barbat, fard a schimba macar o
replica. Sint vinovat eu ¢d nu am lucrat indeajuns de mult si de bine cu interpreta,
dar nu pentru cd am distribuit-o, deoarece patosul revolutionar si cadenta ritmica a
prozei lui Maiakovski nu puteau fi valorificate mai bine, dupa parerea mea, de nici o
alta actrita din colectivul nostru. Vinovatda e §i actrita, pentru ca nu gi-a insugit o mis-
care- mai degajatd, mai sportiva, care ar fi integrat-o mai mult in plastica spectacolului.
Si fiindcd am pornit pe panta aceasta, nu ma pot stapini sa nu remarc un alt personaj,
vitregit — oricind §i oricine l-ar juca — de posibilitatea unei valoroase realizari. E
vorba de Polia, care rim‘ne o pasdre strdind in stilul dramatic maiakovskian.

In actul V, si mai cu seama in ultimul act, mi-am insusit caracterul activ al regiei
meyerholdiene, pe care o aprecia Maiakovski. Potrivit cu aceasta, precum si din dorinta
ca .tendinta si fie vie“, am inversat citeva replici si am adus comsomolistii in iures,
fara sa fie ceruti de autor, in finalul actului V. Actului VI, fara sa-i fi adaugat sau
¢a-i fi suprimat vreun cuvint, i-am imprimat o cu totul altd ordine de desfasurare. Voiam

Scend din actul 1 (Teatrul Muncitoresc C.F.R.-Giulesti)
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ca acest act si creasci spre final si am legat mari speranie de acel mars al vremii. care
concentreaza intreaga idee politici a piesei. De aceea, l-am asezat nu la inceputul actului,
c¢i in finalul siu. Mi gindeam ca acest mars poate concentra si intreaga idee teatrald
a lui Maiakovski, ,lupta pentru o agitatie teatrald, pentru o propaganda teatrala.. im-
potriva teatrului de cameri..“. In consecinta, speram sa-l valorific sub aceasta formd. Am
renuntat la muzici, pentru ci nu gdseam n'mic care sa raspunda cadentei si maretiei
versului maiakovskian. El trebuia si vini tunitor, de undeva de sus, iar refrenul ..zboarda
ca fulgerul vreme, vreme ca fulgerul zboarda® sa fie reluat de cei de jos, amplificat,
trecut in sali, apoi la balcoane si iarasi in sala si iardsi pe scend. Intre conceptia acestui
final si intruchiparea lui, exista un decalaj pe care-l regret. In momentul in care, prin
toate usile, din sald navilesc tinerii, ar fi trebuit ca intreaga luminia sa se aprinda si,
pentru moment, sala si devind adevirata scena. Dacad tinerii si-ar fi inteles importantul
lor rol, mai cu seami cei din ansamblul artistic al C.F.R.-ului (care executi si pantomima
din actul IIl), si nu ar face doar o figuratie de mintuiala, c¢i ar trece la o atitudine
inaripatd, aproape freneticd, in rostirca marsului vremii, cred cd s-ar ajunge ca intreaga
sali si fie contaminatd de avintul lor tineresc si si scandeze in cor impetuosul indemn
de a pisi in viitor. Altfel, intentia agitatorica ramine doar o gratuita demonstratie de
a urca din sald pe scend, sau de a cobori de la balcon pe scari. cind tot asa de bine s-ar
fi putut umple scena, intrindu-se din culise. In fine, o ultima problema de supratemi a
Bdii este revenirea marsului vremii peste replica desperata din final a lui Teribilov, men-
tinerea celorlal{i parazifi in scenda pinda la acest moment, cind, ingroziti. ei isi pardsesc
avutul si se pierd in intunericul scenei, in timp ce bravii comsomolisti prind viata in
spatele chipului autorului si in zorile rosii ale unei lumi lipsite de Teribilovi.

Vreau sa mi refer acum la o seamid de probleme care mi-au dat mai mult de gindit.
O mare intrebare era: cum si incep ? S$tiu cda este moda prologurilor (in treacat fie spus,
doua spectacole de ale mele au beneficiat de aceasta moda), prin care regizorul ne dove-
deste talentul sdu literar (si asta e mai grav), sau ne dovedeste calitatea de a ne introduce

Scenid din actul Il (Teatrul Muncitoresc C.F.R.-Giulesti)
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in mod lapidar in atmosfera spectaco'ului, fie printr-o pantomima inspirata, fie printr-o
lumini cizuti pe un colt de decor si insotita de diferite efecte sonore, sau, pur si simplu,
printr-o a doua cortina. Asa ca orice ai face, cu toata dorinta de a fi original, risti
tocmai contrariul. Pina si magnetofonul s-a rasuflat. Constient de aceasta, nu puteam
renunta totusi la ideea de a comunica cu spectatorul, in numele lui Maiakovski, si de
a-i da citeva explicatii absolut necesare. Destul de tirziu, cind am primit o editie in
limba rusi a operelor lui Maiakovski, am aflat ca el a compus lozinci pentru sald si
lozinci pentru scend. Eram salvat. Deodata, am vazut toata scena, toatid sala §i intreg
helul impinzit de lozinci scrise in graba si agezate la intimplare, creindu-se astfel aspectul
agitatoric al unei intruniri revolutionare. Dar decorul era facut, si linia sa geometrica
impunea sobrietate. Asa cd, pe cortina frumos conceputa de Perahim, am strecurat citeva
din preceptele poeticii teatrale a lui Maiakovski, citeva lamuriri pentru intelegerea piesei
si, in sfirsit, de ce se intituleazd Baia, Baia. Deci, in loc de prolog, un epigraf.

Nici rezolvarea actului IIl nu a fost ugoara. Actul III nu are o legatura directa
cu acfiunea piesei, intrucit nu se pomeneste nimic de masina vremii, pe care toate ce-
lelalte acte o mentioneazi. De aceea el trebuie privit ca un ,jintermezzo“, pe care Maia-
kovski il socoteste insa foarte important, ,pentru a arata ca teatrul nu reflecti numai,
dar si ca el patrunde in viati“. Aceste cuvinte ale lui, precum s§i exemplul Teatrhilui
de Satira din Moscova — unde, sint informat, acest act se desfasoara in avanscena,
inaintea unei cortine ce reprezinta afisul general al teatrului din stagiunea respectivd —,
ma indemnau §i pe mine la o actualizare. La inceput aveam chiar aceasti intentie. Am
renuntat insa la ea, deoarece, daca satira lui Maiakovski e eficientd si actuala pe parcursul
a cinci acte, de ce nu ar fi si pentru al saselea (in spetd, cel de al treilea) si in forma
lui initialda ? Voiam apoi ca acest act si fie cu adevdrat un ,intermezzo® si sa inliture
pe cit posibil confuzia pe care spectatorul e inclinat s-o faci aci. E indeajuns de greu
pentru spectatorul neavizat, sa inteleaga ca ,Teribilov insusi vine la teatru, se vede pe
sine insusi §i nu se recunoaste“. Pentru aceasta am finceput actul III, uzind de scena
intii a actului IV, adicd cu iesirea lui Teribilov, urmarit de Polia, din apartamentul siu.
Pentru ca apoi, dupa o replica, sa fie intrerupti de regizor, iar publicul, nedumerit la
caderea cortinei, sa afle ca spectacolul s-a intrerupt deoarece o personalitate se afld inca
la bufet. Indata dupd aceea, prin usa din fund a silii apare Teribilov, inconjurat de
parazifii sai, care i5i ocupa locurile in sald. Acum, spectatorul are ideea clard ca un al
doilea Teribilov, o a doua Mezaliantova, un al doilea Ivan Ivanovici, Momentalnikov sau
Pontkici asista la spectacol si nu se recunosc. In cele din urmd, acestia parasesc sala
furiogi, dar piesa continud. Cum? La fel cum a inceput actul III. Tot in acest act este
si pantomima pe care regizorul o improvizeazi pentru a satisface pretentiile lui Teribilov.
Stiu cd aceastd pantomimi nu s-a ficut la Moscova §i eram cu atit mai speriat, cu cit
nu puteam renunta la ea, fard si fi diminuat considerabil insusi rostul actului III. Pina
la urma, cu putin timp inainte de premierd, am pornit si facem si aceasta. Cu ajutorul
maestrului Bodeut, am cautat si realizim aceasti demonstratie, asa cum as fi reusit s-o
fac eu, care nu mi prea pricep in ale coregrafiei, daca as fi fost imperios obligat s-o
indeplinesc. Mai degrabad lipsa de timp ne-a indrumat spre aceasta solutie §i nu o con-
ceptie preexistenti. Intruchipatd astfel, demonstratia ,intregului personal incadrat in pre-
zent in teatru“ a avut parcd spontancitatea si naivitatea lucrului improvizat si, prin
urmare, umor.

Ma opresc aci cu impartdsirea citorva ginduri din nenumaratele framintari ce le-am
avut regizind piesa Baia. As vrea insi si marturisesc un gind mai vechi, ce mi-a revenit
de citeva ori in perioada de pregitire a spectacolului. Minunindu-ma de marile cuceriri
ale stiintei, ma gindeam cu oarecare amariciune la arta noastrd teatrali. Creatia noastra
apartine prin excelentd prezentului. In viitor, nu vor fi decit amintiri. $i cit de departe
sintem noi ca forma de manifestare, de marile cuceriri ale gtiintei §i tehnicii contempo-
rane. S-au lansat doud sputnikuri, §i noi jucim teatru mai aproape dé vremurile cind el
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mai_ rapid mijloc de locomotie era postalionul. As vrea un spectacol ,sputnik®, care nu
stiu cum va fi, dar care va trebui sa se scrie i sa se joace. Dar oricite sputnikuri s-ar
lansa, devenind cel mai comod, sigur si activ mod de transport, cit e lumea lume, trasura
isi va avea locul ei binecuvintat. Afard e iarnd, si cea mai mare bucurie pe care mi-as
dori-o acum, ar fi s alunec undeva departe intr-o sanie, pe sub copacii incircati de
chiciura, in lumina rosiatici a amurgului. Cite visuri, cite amintiri! Dar ce emofii, ce
sentimente de maretie, de mindrie, ale spetei noastre omenesti mi-ar da o calitorie —
deocamdati — facutd doar cu un supersonic. Vreau sd spun cd, dorind un spectacol pe
de-a intregul nou, care si riaspundd miretiei timpului in care trdim, nu dispretuiesc
citusi de putin valoarea filozofica, etica §i poeticd a teatrului vechi sau contemporan.
Mi-e drag Maiakovski si-l1 pretuiesc, pentru ca el, in ciuda tuturor greutatilor, a incercat.
la vremea lui, s scrie un teatru la nivelul celui mai rapid mijloc de locomotie al anului
1930, si cred ca a reusit.

Horea POPESCU

Pe firul ideilor fundamentale

Lucrind impreund cu colectivul de interpreti de la Teatrul National din Cluj la
punerea in scena a piesei Baie, am pornit de la premisa ca lucrul care se cerea stabilit
in primul rind era stilul viitorului spectacol. Incercind totusi si includem in categoriile
-obignuite aceasta piesa, atit din confinutul ei cit §i din marturisirile autorului am ajuns
la concluzia ca Baia trebuie tratatda ca o comedie satirica majora, care reclama mijloace
de expresie deosebite.

Noutatea §i specificul satirei sociale maiakovskiene rezida insi in faptul ca ea nu
vizeaza insesi bazele orinduirii sociale (ca la Gogol, Caragiale, Saltikov-Bcedrin 5. a.).
Nu preconizeaza, in concluzie, condamnarea intregului regim, pieirea inevitabila a siste-
mului.” Scopul final al satirei lui este acela de a consolida. Satira lui biciuieste, pentru
«a sa intareasca §i darima pentru a construi. La Maiakovski, chiar elementul fantastic,
departe de a fi o fugd de realitate, e o incursiune in viitor, un impuls dat prezentuiu
de la indltimea marilor perspective ale viitorului.

Si daca telul final al unei interpretiri regizorale este acela de a gidsi armonia si
corespondentul intre formd §i continut, am considerat cd trebuie sd incepem in mod firesc
cu continutul, evitind folosirea mecanicd a unor procedee de forma cunoscute din cele
citite despre montarile anterioare. Spre aceasta ne-a calauzit si o afirmatie succinta a
autorului despre Baia, in care stabileste doua idei principale ale piesei: .ldeea teatrala
— lupta pentru agitatia teatrala, pentru propaganda teatrala, pentru masele teatrale, im-
potriva teatrului de camerd si a pseudopsihologismului® si .ideea politica — lupta im-
potriva ingustimii, a afacerismului §i a birocratismului, pentru eroism. pentru timp si
pentru perspectivele socialiste®. La aceastd primd idee am adaugat o alta expresie a lui
Maiakovski, si anume aceea ca ,..teatrul nu e o oglinda care reflecta, c¢i o lupa care
mareste”, §i am retinut-o pentru forma spectacolului.

Cea de a doua idee privind confinutul s-a referit la .lupta pentru agitatia teatrala,
pentru propaganda teatrald, pentru masele teatrale, impotriva teatrului de camerd si a
pseudopsihologismului®. Maiakovski a addugat, cu alta ocazie, ca prin Baia tinteste sa
apere ,orizonturile, inventiile i entuziasmul® si sa dea .0 lovitura masiva figurii gene-
rale a birocratului®.

Vreau sd relev cia in ceea ce priveste valorificarea continutului piesei, am tinut sa
aratam in spectacol ca racilele biciuite de Maiakovski in societatea sovietica de la ince-
putul anilor '30 nu tin numai de o fresci istorici de un tipic local, ca satira lui mai
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Scend din actul IIl1 (Teatrul National-Cluj)

giseste — din picate — unele obiective destul de palpabile in lumea hirtoagelor si astazi,
la noi, si chiar la Cluj. Nu ni s-au cerut eforturi deosebite pentru a gasi aceste obiective.
Prezenta lor este simtitd si a fost recunoscutd usor de spectatori. Si de aceea am cautat
de la inceput anumite detalii de form3, care si sublinieze acest fapt.

Pentru ci mi se pare nespus de greu ca, intr-un spatiu atit de restrins, si3 expun
toate etapele muncii la spectacol si si enumir momentele principale si felul cum le-am
rezolvat, ma voi opri la citeva probleme esentiale, de fond.

Actiunea piesei Baia se desfisoard in linii mari pe tema timpului, mai precis a
»masinii timpului“. Dar dincolo de acest simbol poetic, despre care am vorbit mai sus,
am gasit semnificatii mult mai bogate. ‘Ar fi simplist s3 spunem numai ca in piesa sint
de fapt doua masini: a timpului, pe care entuziagtii il secondeaza cu inventiile lor, si a
birocratismului, a stagnirii, rutinei §i repausului, care se opune primei magini.

Vreau sd spun ca nu e suficient si demonstrim ca ,timpul in zbor va mitura ve-
chiturile“. Oamenii care au reusit sa supuna timpul i-o pot lua inainte §i in alte privinte.
Si chiar daca pe masina care porneste in viitor se urcd si corifeii retrograzi ai birocra-
tismului, pentru a fi zvirliti apoi simbolic de ,dridceasca roatid a timpului“, de aici nu
rezultd cd trebuie s3 asteptim o asemenea roatd miraculoasd, care sa-i mature la timpuk
lor. Nu! Ei pot fi inldturati si firi masini fantastice, iar Maiakovski ne arati cid eroii
satirei sale presimt instinctiv subrezenia fotoliilor de raspundere pe care s-au strecurat.
Nu intimplator in piesa, mai ales in actul al doilea, cu toata linistea aparenta a lui
Victoriondsukov si Optimistenko, cu toati satisfactia aparentd fati de functionarea irepro-
sabila a masinii lor birocratice, ei simt cd asupra lor pluteste ca o implacabili sabie a.
lui Damocles pericolul iminent al maturdrii lor. $i chiar vorbesc despre asta.

Astfel, Optimistenko in actul II, la replica lui Velosipedkin : ,,..Vasdzica, ati li~
chidat cu birocratii ?...“, riposteazad nu fiard a tresdri si a se imblinzi: ,Ce spui, tova-
rage !“ §i continud, ca s§i cind ar fi fost jignit pe nedrept: ,Da’ despre ce birocratism'
mai poate fi vorba? Nici nu se pune problema, tovarasi. Birocratism acuma... dupd atitea
verificari...”
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Scend din actul VI (Teatrul National-Cluj)

Aceeasi replica i-o da si proaspatului sau fost sef in actul V.

Tot in actul II, Victoriondsukov, vorbind la telefon cu un coleg ,sef* ca si el, cu
Ivan Nikanorici, ciruia ii cere ..doud bilete cu Internationalul®, rimine perplex cu recep-
torul in mina, ingdimind : ,...Cum? ! Ce ? ! Nu mai esti... sef ? !“ si nu-si poate retine un
gest cu mina, care inseamni ,te-au maturat®, dupi care simtindu-se inca in fotoliul sau,
alungid presimtirea neagrid ca si pe el l-ar putea paste aceastd nenorocire. Si dictind mai
departe stupidul sau discurs, nu indrazneste nici un moment sa se desprinda de biroul
la care troneaza. lar cind se incumeta sa treaca in fata biroului, dictind cu ardoare, e
intrerupt de o bataie in usa. Ce poate fi? Nu cumva... verificarea ? §i Victorionasukov,
dupa ce aruncid o privire de fiard incoltiti spre usd, porneste si se aseze in fotoliu. tinin-
du-se strins cu ghiarele, ca o lamentabila caricatura a lui Anteu, de biroul lui .respon-
sabil“, pind ce se asaza ‘n fotoliul sdu. Acolo, desi tremura vizibil, se simte mai sigur.
Din virful Olimpului sau parodistic ii e mai usor sa primeasca pe cel care vine, pentru
ca astfel va putea sa-l priveasca de sus, fie §i la propriu. Apoi, intinzindu-gi gitul in
cadrul spiatarului ce sugereaza o ramid de tablou, exclama gutural: . Intra®, asteptind cu
pumnii inclestati si-si apere locul la ,cirma puterii“. Pe usa intrd insd nu verificarea,
ci posteritatea, sub infatisarea pictorului Belvederonski care a venit sa-1 imortalizeze.
Cosmarul a trecut! Dar teama persista pina in ultimul act cind, desi asigurat ca va
pleca spre viitor, ii mai scapa cite o frazi ca: ,acestia sint oamenii mei, si atita timp
cit nu sint inca inlocuit, eu dau dispozitii®.

Dacid am pus accentul in spectacol pe linga alte trasaturi ale birocratului-sef si pe
teama lui organici fati de eventualitatea ..detronarii® din postul de sef al ..corabiei de
stat, am facut-o considerind ci Maiakovski ne cere imperios acest lucru. Am tinut sa
subliniem cd asemenea functionari conformisti §i incompetenti. strecurati in anumite
functii din aparatul de stat, nu pot sa nu presimta ca vor [i luati de guler de catre aceia
care muncesc intr-adevar pentru invingerea timpului, pentru constructia socialista, de
entuziastii §i inventatorii cirora incearcd sa le stea in cale.
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Pentru a crea un contrast cit mai puternic intre cele doua grupuri de personaje,
care vin in conflict — adica intre grupul de entuziasti comsomolisti, in frunte cu Minunov,
si cel din suita lui Victorionasukov, birocrati, conformisti, servili, lingﬁsitori, rapaci —,
actul T am incercat sa-l construim in asa fel, incit taria convingerilor acestor tineri
bravi, entuziasmul lor, uneori zvapaiat, desfasurat in nota de fantastic a prezentei unei
masini miraculoase, sa captiveze pe spectator §i sa-1 faca partas la dorinta lor de a izbindi.
Si astfel, nota patetici, inaltatoare si ritmul trepidant al actului prim ne fac si nu bi-
nuim apropierea acelei bariere stupide de hirtoage si fraze demagogice, de care se izbeste
entuziasmul comsomolistilor in anticamera ,directiei generale a coordonirii“.

Iar atunci cind aceastid barierd se iveste in spectacol, minuiti cu abilitate si zel de
cerberul de paza al ,dirdirgenco“-ului Victoriondsukov, de Optimistenko, in toati nudi-
tatea ei retrogradd, ne dim seama ca ea este pe cit de ridicola, pe atit de periculoasi
si de condamnabila. Si daci dupa ciocnirea directa dintre tabere, cind Velosipedkin zgiltiie
literalmente , personalitatea care nu mai joaca un rol deosebit in istorie“ a rotofeiului
imbecil Optimistenko, sapunirea §i maturarea vechiturilor sint lisate de autor pe seama
actiunii simbolice a maginii timpului eliberat, aceasta masina fantasticd continua totusi
sid apara ca o creatie a tinerilor entuziasti. Ei o stipinesc si o dirijeazd cu ajutorul me-
sagerului viitorului, Femeia fosforescentda, adusia tot prin forta masinii lor, din indepar-
tatul — §i nu prea — an 2030...

Nu mi-am propus si mi opresc amanuntit la personaje. Tin numai sa subliniez ca.
in spectacol, am ciutat sia aratim cum cei din grupa de mijloc, formata din contabilul
Nocikin, Polia si dactilografa Woonderton, timorati in relatiile lor cu Victorionasukov,
dindu-si fiecare seama de drama lui personald, evolueaza treptat, alaturindu-se comso-
molistilor si iesind de sub influenta nefasta a teribilului Victorionasukov.

In legitura cu cea de a doua idee a autorului, tin si ma opresc la actul III din
piesd, care serveste cel mai bine aceastd idee.

Rifuiala lui Victorionasukov-spectatorul cu creatorul spectacolului, in care biro-
cratul-sef vidzindu-se pe sine afirmi ci ,nu-i ca in viatd, nu seamanacu nimeni“, are
loc in fata cortinei si pe fondul decorului actului urmator.

Concepind acest tablou ca pe un intermezzo polemic, pe tema artei conformiste, si
bazindu-ne pe linia generala de actualizare a spectacolului, rolul regizorului a revenit in
spectacolul nostru adeviratului regizor al piesei. In felul acesta, interesul publicului a
deven’t mult mai mare, iar surpriza intreruperii spectacolului mai veridica. -

Existd in rolul regizorului o fraza care ne-a indrituit sa credem ca Maiakovski nu
fine neapidrat si arate ci ex'std §i regizori conformisti. Ar fi fost o intentie minora,
care ar fi minimalizat si efectul polemicii. Regizorul spune la un moment dat : , Tovarasi.
poate ca ne inselim, dar noi am vrut sa punem teatrul nostru in slujba luptei §i a con-
structiei. Ne-am gindit ca oamenii, vazind acest spectacol, vor avea de cistigat; ca
privind se vor scutura, se vor trezi din amorteald ; ca urmarindu-1 vor invata si demagte”.

Aceasta frazd se identifica atit de mult cu intentia reala a oricarui regizor care ar
pune in scend Baiz. precum si cu mesajul propriu-zis al piesei, incit e firesc ca ea sa
scoatd din sarite personajul principal al piesei, chiar daca el nu vine de pe scena si
apare din fotoliul salii de spectacol, ca un alter-ego al celui satirizat.

Si acest alter-ego al marelui birocrat, luat prin surprindere de regizorul care i se
adreseaza brusc cu ,tovarase Victorionasescu®, se supune docil unui exercitiu de jonglerie
cu citeva obiecte imaginare (toc, hirtie, stampild), pe care minuindu-le cu abilitate timpa,
face ca dupa f[iecare a treia m’scare sa-si indese in buzunare imaginare pachete de bani
ce simbolizeaza salariul maxim.

La aceasta satisfactie a lui se mai adaugd aceea a vizionirii unei scene de panto-
mima, improvizata ad-hoc, si tocmai cind multumirea 1i ¢ deplind, aparitia din sala a lui
Velosipedkin. care-l ..confunda® din nou cu personajul de pe sceni, il irita definitiv, fa-
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cindu-1 si pariseasca indignat teatrul, nu fard a-1 pune insa la punct pe intrusul care’
nu stie si se poarte cu ,,0 persoana sus-pusd §i responsabild®...

Prezenta pe scena a adevaratului regizor al spectacolului ne-a mai fost dictata si
de o remarcd a autorului, care ne-a dat la inceput mult de gindit. E vorba de indicatia
de la inceputul actului III: ,...Publicul inarmat cu binocluri se uita la scend; scena se
uitd cu binoclul la public...“

Am inteles cd acesta nu poate fi un simplu calambur al lui Maiakovski, care avea
intr-adevar mare predilectie pentru calambururi.

»Binoclul® ne-a sugerat ideea de cercetare directd, de scrutare, de apropiere a
obiectivului cercetat. Pentru public, am inteles ca aceasta inseamna a-i da posibilitatea
sd-§i arunce o privire directd in ,bucidtiaria® teatrului, de a vedea ce se cere uneori, de
catre unii oameni, de la arti si de la slujitorii ei. Pentru scend, binoclul inseamna posi-
bilitatea de a vedea uneori in sala pe cei care s-ar putea urca eventual §i singuri pe
podium, asa cum o s§i face spectatorul Victorionisescu.

Si pentru public si pentru sceni, imaginea binoclului am inteles-o ca o ilustrare a
intentiei autorului de a face din teatru ,nu o oglindd care reflecta, ci o lentila care
amplifica“.

Nu stiu in ce misuri am reusit, dar aceasti imagine am cautat s-o dezvoltim in in-
tregul spectacol. De aceea, cadrul plastic al actiunii, decorul §i costumele, l-am conceput
tinind seama de exigentele teatrului maiakovskian, care reclama satira tendentioasa,
laconism si elemente fantastice, pe care reunindu-le proportional §i — intr-un fel — armo-
nios, scontam si obtinem spectaculosul. In orice caz, dintre toate aceste elemente am con-
siderat ca laconismul nu e cel mai putin important. Am cautat ca actorii sa beneficieze
de o migcare liberd in prim-plan, iar elementele fantastice legate de functionarea masinii
timpului sa stimuleze fantezia spectatorului, fira a o violenta. Pe acest fond, actorii au
trebuit sd giseasci pentru fiecare rol formele cele mai adecvate de imbinare a satirei
cu drama, a umorului cu lirismul, a bufonadei cu pamfletul.

E de la sine inteles ci intilnirea cu teatrul lui Maiakovski a fost pentru noi un
prilej fericit de a incerca un stil de spectacol nou si deosebit de celelalte. Printre greu-
titile mai importante, pe care sperim ci le-am invins, a fost si aceea a adaptirii mij-
loacelor regizorale si mai ales actoricesti la un stil de joc pe care — oricit am ocoli
cuvintul — trebuie si-1 numim conventie, cel putin spre a da satisfactie aversiunii lui
Maiakovski fata de ,,obiceiul oamenilor de teatru de a juca in emploi... de a juca tipi pe
un tonisor de conversatie ca in viafd“, obicei despre care autorul nostru spunea cd ,.con-
stituie oribilitatea arhaicd a teatrului de azi“.

»Leatrul a uitat ¢ad e reprezentatie“, addauga el, propunindu-si si redea teatrului
spectaculosul si si faci din scenia o tribuna.

Am avut intentia si ne ridicim la iniltimea acestor cerinte. Am riscat. Daci in-
drizneala noastrd in creatie nu ne-a tridat, sperim ci am reusit. Spectatorii ne-au con-
firmat aceasta prin aplauze. Prin ce ne-o vor confirma cronicarii ?

Calin P. FLORIAN
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Este teatrul undelor un gen sau un mij[oé?

Cind crainicul anuniid ,Teairu la microfon® §i urmeazi semnalul acestei emisiunt.
emofia auditorului se suprapune unui efort de desprindere din atmosfera de pind atunci.
Aseasta se traduce in fapt printr-o incercare a lui de a-§i asigura condifia cea mai bunid
de audifie §i de a-5i crea o stare de espectativi infriguratd, pe care citirea formald a
distributiei, regiei §i celorlalli factori, care contribuie la realizarea spectacolului, nu face
deait s-o sporeasci. Un alt crainic citeste apoi, de obicei, un text care incearcd sa confin@
o prezentare cit mai succintd a datelor piesei §i, cu sau fard intermezzo muzikal, se intrd
in replicd. Pe parcurs, acelagi crainic i5i aduce, la cite o rdscruce a acfiunii, contribufia
lamuritoare, izvoritd din nevoia de a reda mai pe scurt ceea ce autorul a extins pe um
anumit timp i pe un numar de personaje. $1 toate acestea peniru a scurta durata piesei.
pentru a comasa o acfiune in cadrul unui timp sosotit drept maximum ce se poate soli-
cita auditorului, spre a nu-l obosi si a nu-l face si-si piarda receptivitatea.

Teatrul undelor, una din cuceririle veacului nostru, a pornit cu handicapul uned
singure dimensiuni, ced auditivd, §i cu avantajul unor vaste posibilitdfi, oferite de tehnica
acestei minunate scorniri a creierului omenesc.

Problema conditiei teatrului la microfon ne ademenea de aceea de multid vreme. O
discutie la masaq rotunda ni se parea deci promijitoare atit pentru redaclia moastrd cit §i
pentru cea a teatrului la microfon.

Porneam cu credinfa cd stim §i aborddm toate aspectele problemei (cind me-am des-
parlit, am infeles ca aceasta era doar o candidd preteniie, cici 'ceea ce socoteam a [¥
toate aspectele, nu era decit o micd parte, dintr-o parte mai mare, care nici ea nu este
totul). Eram doritori insd sd cerem lamuriri §i sa@ fim lamurifi, crezind in sinea moastrd
ca teatrul la microfon trebuie sa fie mai mult decit un mijloc de a populariza literatura
dramaticd scris@ pentru scend. Redaclia teatrului la misrofon a combdtut o asemenca
~extravagan{d”, cu pondere dar §i cu dirzenie, izvorite din convingerea unei cunoagtert
adinci a problemelor, dintr-o experientd bogati si din certitudinea direcfiei sigure pe
care merge. Faptul insd de a nu fi fost de acord in privinpa unor probleme a dat discutier
o deosebitd amploare| a iscat pasiune in argumentare §i atit noi it §i redacfia radioulur
ne-am intregil, nadajduim, cel pufin sfera problemalicii legate de acest teatru (ea sid nw
spunem gen).

Am plecat de la problema textului, deci a repertoriului ce sta la baza acestei emi-
siuni a radioului §i intrebarea noastrd : care sint criteriile de alcdtuire a repertoriului, a
primit un rdspuns prompt §i de principiu din partea unuia dintre conducdtorii teatrulus
la microfon, tovardsul N. David -
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— Cred ca mijlocul oferit de tehnica radiofonicd, precum si capacitatea de a cu-
prinde mase foarte largi de pe intregul cuprins al tirii, statorniceste teatrului la micro-
fon menirea cu totul speciala de element de propagare si popularizare a valorilor dra-
maturgiei, cuprinzind in aceasta toate genurile din istoria si geografia teatrului.

— Nu credeti — l-am intrebat, cu speranfa ca urmeaza o sompletare a acestei defi-
nifii, de altfel clardé — ca teatrul la microfon ar putea si aibid §i o altd menire decit
aceea de a populariza, prin mijloacele tehnicii sale, opere dramatice scrise pentru sceni ?
Intelegem prin aceasta ci asa cum se intimpla in multe tari din lume, mizrofonul isi
are anume legi, care au dus la crearea unui scenariu tipic spafiului si timpului impuse
de genul teatrului radiofonic. Oare filmul nu a dus §i el mai departe literatura drama-
ticd, creindu-si una proprie ? Credem cid §i radioul ar trebui sd-si gdseascd limitele si
caracterul specific literaturii sale dramatice.

Am venit cu argumentul c¢d opera dramaticd, asa cum a fost ea scrisd pentru scend,
este‘adesea tradatd la microfon atit in esenja ei cit §i in valorile pe care autorul a finut
sa le sublinieze. §i aceasta — am precizat — prin simplul fapt al comasarii elementului
dramatic in limitele cu mult mai restrinse dect cele pe care autorul le-a gdsit necesare
pentru a-si dexvolta tema si observafiile. De aceea, credem cd o literaturd care sda lind
seama de conditiile impuse de microfon s-ar putea nagste numai in colaborare directi cu
factorii creatori de spectacole si in funclie de respectarea stricta a aondifiilor de studio.

Am intrebat dacdé nu cumva teatrul la microfon — aga cum se intimpla in alte
{ari — ar putea si incerce extinderea scenariilor specifice §i eventual si creeze astfel
prin cicluri de piese, eroi reprezentativi ai zilelor noastre, contribuindu-se in felul acesta
la sondarea vietii cotidiene.

Raspunsul dat de citre tovarasul David a aparat principiul adaptarii oricarei opere
la cerintele teatrului radiofonic, relevind scaderi numai in ce priveste modul oum este
facutd uneori ‘aceastd adaptare :

— Conducerea teatrului la microfon si-a dat seama de multa vreme de deficien-
tele adaptarilor. Ea a incercat pini acum o seamid de solutii pentru a le remedia. Sci-
derile provin cel mai adesea, din nevoia unui spatiu mai restrins pentru actiunea unei
opere, oricare ar fi ea, clasici ori moderna. Dar o literatura pentru microfon, acele sce-
narii radiofonice care sint scrise anume pentru teatrul la radio. au fost si sint de o cali-
tate cu totul inferioara §i rimin inapte pentru a trece dincolo de sertarele redactiei. Din
sumedenia de scenarii care ne-au fost prezentate pina acum, doar doua, in decurs de
mai multi ani, au putut ajunge la microfon : este vorba de Eminescu al lui Mircea Ste-
fanescu si de Tudor din Uladimiri al lui Mihnea Gheorghiu.

— S-a dus o muncd sustinuti cu scriitorii de scenarii pentru radio — spune tov.
D. Sdraru, din redacjia teatrului la microfon —, dar nu s-a putut ajunge la' nici un re-
zultat pozitiv, intrucit din colectia de manuscrise, depuse si cercetate in redactie, nici
unul nu a putut fi promovat. Mai mult, chiar scenarii scrise de autori dupa propriile lor
opere, cum este cazul lui Petru Dumitriu. s-au dovedit slabe : Salata de pilda. Specifi-
citatea este, agadar, o prejudecati §i nicidecum o problemi a teatrului la microfon, intru-
cit rolul ce-i revine acestui teatru este de a populariza literatura dramatica de la noi si
de pretutindeni.

— De ce oare redactia teatrului la microfon nu porneste la o munca de sprijin, in
acest sens, cu scriitorii ? am intrebat noi. De pilda, inifiind concursuri, stabilind premii
§i folosind toate mijloacele de naturi si ducd la depdsirea punctului mort ce se semna-
leaza astidzi in materie de scenariu radiofonic ?

— Asemenea preocupdri le poate avea cinematografia. Dar asemuirea radioului cu
cinematograful, care si-a creat un scenariu al siu — spune regizorul de sunet Gh. Buican
— cred ca nu e potrivitd. Pentru radio nu este nevoie de un scenariu anume, intrucit
problemele care au determinat crearea unui scenariu cinematografic nu sint aceleasi
pentru radiofonie. La noi, totul se axeazi pe auz, totul este cuvintul.
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— Intre radio si teatru — spune regizorul Mihail Zirra — este in fond aceeast
distanti ca intre radio si film. La ora actuald, dupd pérerea mea, radioul are ca pro-
blemi principald ‘asigurarea bunei adaptari a operei scrise pentru scena, la conditiile
microfonice. .

Am simfit aci nevoia ca in afara discujiei in privinja scenariului la microfon, pur-
tati intre cele doud redactii, s@ cercetdm §i pdrerile unor ,veterani“ ai teatrului la mi-
crofon, si ne-am adresat in acest sens lui Radu Beligan §i scriitorului Mihnea Gheorghiu.

— Cred ci scenariul pentru microfon — este de pa-
rere Radu Beligan — trebuie si fie anume scris §i cred
ci se poate crea ceva specific. Este insa nevoie sa se
depund stiruintid in acest scop, tinindu-se seama atit de
timpul mai scurt in care trebuie si se petreacd actiunea,
cit si de mijloacele tehnice care ofera aci alte posibili-
titi. Imi aduc aminte ci Victor Ion Popa, care dupd pa-

- rerea mea este intemeietorul scenariului radiofonic la noi,
a scris excelente asemenea lucrari, intr-o vreme cind ra-
dioul nu era atit de perfectionat ca azi. In striinitate,
pe unde am fost, am intilnit si cunoscut pretutindeni
excelenti scenaristi de radio care s-au format la scoala
microfonului si apoi au scris m'nunat pentru teatru.
Dar disciplina dobinditd la microfon le-a ajutat sa-si
poatd concentra eforturile creatoare, in functie de rigu-
Mihail Zirra, vizut de Drag roasele exigente ale studioului, capitind, in acelasi timp,
alte orizonturi si desprinzindu-se de legile fixe ale scenei.
Cred ci la ora actuald, emisiunile de teatru clasic sint binevenite dar ci, in ce privegte
teatrul modern, microfonul trebuie: sd-si stimuleze propria lui literatura dramaticd, con-
forma posibilitatilor §i genului sau.

Scriitorul Mihnea Gheorghiu este de -pirere ci :

— Teatrul la microfon trebuie sa-gi impartd activitatea intre dramaturgia scrisd
pentru scend §i cea scrisd pentru microfon. Ca mijloc de propaganda — spune el —
teatrul la microfon nu trebuie sa se multumeasca sa transmita doar adaptari dupa pie-
sele de teatru, ceea ce il situeaza pe o pozitie de anexa a scenei, in timp ce el, ca mijloc
tehnic, reprezinti o adevidrata avangardd. Personal, colaborez de 13 ani la radio §i am
scris pini acum 11 scenarii, din care voi aminti totusi doud: Tudor din Uladimiri si
Anton Pann. Cred ca daca redactia teatrului la microfon ar ajuta si ar stimula mai efi-
cient pe scriitori $i daca ar fi preocupati de ideea de a-§i creste proprii ei scenarigti,
pe care sa-i familiarizeze, in primul rind, cu conditiile de lucru din studio, pentru ca
acestia si-gi dea seama ce anume mijloace pot fi folosite, s-ar putea obtine rezultate
mult mai bune. Si mai cred cd pe acest tirim trebuie si se faci mai mult decit s-a facut
pind acum. Scriitorul, invitat si cunoasci conditiile tehnice si de lucru din studio, ar
intelege mai bine §i ar gdsi modalitatea de a transmite ideea sa literard pe coordonatele
acestui gen de teatru.

Am ajuns deci la un punct in care refinem in ultima instanfd explicajia datd de
redactia teatrului la microfon : se ‘menfine ideea ‘unor scenarii anume scrise pentru mi-
crofon in planul preocupirilor permanente, dar, din pdcate, mai mult ca un deziderat de
ordinul perspectivelor ideale. In ciuda aprehensiunilor, redactia radioului ne-a asigurat
totusi de toatd bundvoinfa ei de a-i da curs in ipoteza cd vreo operd s-ar prezenta intr-o
buna zi scrisd la un nivel, care sd constituie un exemplu al genului.

Si cu aceasta trecem sa aborddam problemele privind adaptarea i regia, strins legate
de altfel una de cealaltd, §i care reprezinti efortul principal in crearea unui spectacol
la microfon.
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— Regizorul — ne spune in aceasta privinja tov. N. David, — este factorul res-
ponsabil al unei imprimiri de teatru la microfon. El riaspunde de absolut toate stadiile
si de toate elementele care conlucreaza la realizarea unui astfel de spectacol. De aceea,
si problema adaptarii este, in primul rind, legatd de regizor, ii creeazi acestuia o res-
ponsabilitate speciald. Asadar, el trebuie si ia contact cu adaptatorul, si dezbati pro-
biema adaptarii, sa-5i caute adaptatorul cel mai potrivit piesei pe care o va transpune.
Un principiu care calduzeste aceasti muncd este acela ca dintr-o operi literari si se
transpund in limbaj radiofonic tot ceea ce se preteazi a
fi transpus.

— Nu credeti — l-am intrerupt noi — ca ar f[i
preferabil ca, in ceea ce priveste operele clasicilor, teatrul
la microfon sa adopte formula transmiterii integrale even-
tual cu pauzele indicate in text? Si aceasta pentru ca
adaptirile, dupd cum s-a observat, impieteazi asupra
textului, unitdfii §i armoniei expunerii originale. In unele
tari, radiodifuziunea a optat pentru daeasta formuld.

— Nu sint convins de aceasta — raspunde tov.
David — pentru ca in orice operd dramaticd sint parti
care ,nu intrd in microfon“ §i a le da ca atare, inseamna
a le trida. Ascultitorul nu are pur si simplu putinta s
inteleagd unele pasaje care, lipsite de cadru, de gest si
de migcare, fac ca replica si nu fie expliciti. Se simte
deci nevoia unui crainic care si expliciteze momentul  N. Ai. Toscani, vézul de Drag
actiunii. S-a incercat, uneori, ca in timpul transmisiei
vocea crainicului si se suprapunid §i si explice ceea ce trebuie si se intimple in piesa.
Aceastd interventie prezenta neajunsul unui amestec jenant, care dduna atmosferei creata
de interpreti. In genere, revenind la problema adaptarilor, noi cautam s§i facem tot posi-
bilul sa ajungem la eliminarea crainicului sau la atingerea unei formule prin care acesta
sa fie integrat in opera respectiva.

— La drept vorbind — s-a replicat — deseori piesele nu sint adaptate, nu sint mo-
dificate pentru microfon, ci pur §i simplu amputate. $i lucrul acesta duce la denaturari
pentru cd, de foarte multe ori, ideea originala nu este exprimatd in toatd amploarea ei.

— La ora actuald — este de parere regizorul Mihail Zirra — adaptarea e, intr-a-
devir, o problemd asupra cireia teatrul la microfon trebuie si gindeasci foarte mult,
incercind remedierea acelor lipsuri care, de buna seama, sint flagrante. In aceastd pri-
vintd as da ca exemplu montarea piesei Asa s-a calit otelul, a carei adaptare am consi-
derat-o cu totul necorespunzitoare conceptiei mele. Ce-mi raminea atunci de facut? M-am
dus la roman. Dincelo de adaptarea scrisa pentru scena, am recurs chiar la textul ro-
manului, pentru a gidsi in el elemente importante §i necesare ideii ce sta la baza lui. La
fel am procedat §i cu Invierea de Tolstoi.

Dupi pirerea mea, adaptarea este nevoie sa fie facuta chiar de regizor. Sint autori
in ale ciror texte cred ci putem interveni fara rezerva, in scopul obtinerii unei clari-
ficari auditive, ba chiar se pot adduga citeva replici ca sa se ajunga la acest rezultat.
De asemenea, sint de pirere ca atunci cind este nevoie de crainic, el trebuie si capete
un rol in piesa.

Un alt regizor -al teatrului la microfon, N. Al. Toscani, este invitat sd-§i spund
parerea in ce priveste transpunerea la microfon a unei opere dramatise.

— Este nevoie — spune el — sia se gaseasca o modalitate pentru ca interventiile
necesitate de explicitarea unor momente din piesa, sa fie date chiar prin replici. Pro-
blema adaptarii am inceput de fapt si ne-o punem in mod serios din acest an. Noi, re-
gizorii, am preluat aceasti problemi si vrem si ajungem la o rezolvare. Eu, personal,
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astept foarte mult de la colaborarea dintre adaptator §i regizor, precum §i de la intere-
sarea unor dramaturgi in vederea alcatuirii unui corp de adaptatori permanent pentru
radio. De asemenea, cred ci problema adaptirii trebuie dezbatuti cu intregul colectiv
artistic, dupa fiecare imprimare, pentru a se trage §i concluzii de ordin teoretic.

— Un exemplu in acest sens — intervine tov. Sdraru, spre a suplini modestia re-
gizorului Toscani — il constituie imprimarea piesei Filumena Marturano, in care r2gi-
zorul Toscani a realizat un mod nou de regie, incepind cu crearea unui panormic care
si dezvaluie cadrul si, pe cit posibil, si redea atmosfera
in care urmeazi si se desfiasoare actiunea piesei lui De

Filippo.
— Cred — spune in continuarea expunerii sale N.
Al. Toscani — ci este nevoie si se urmareascia, in im-

primarea unei piese pe banda, crearea ,fizionomiei so-
nore“, cum o numesc francezii. De aceea, am cautat si
caut in genere sa nu ramin la ceea ce imi impune textul
dramatic, ci sa mut actiunea fintr-o alti atmosfera, so-
nord, pentru a realiza o diferentiere spatiala. Auditorul
de radio nu poate rezista la o emisie prea lunga. De
aceea, se impune cu necesitate problema realizirii unei
asemenea adaptdri care sia retind esenta tematica §i ar-
tistici a piesei si care s-o traduca in limbaj sonor. Din
aceasta cauza cred ca pe linga adaptarea radiofonicd se
Radu Beligan, vizut de Drag  cere, de fapt, un fel de scenariu regizoral.

Realizarea unei piese la microfon pune o seama de
probleme importante §i in primul rind aceea a miscarii. Exista si la radio posibilitatea
planurilor auditive, care si dea volum migcarii, ca in spectacolul de pe sceni. De aceea,
cred cd este nevoie ca atunci cind se trece la punerea in undd a unei piese, si se faca
repetitie cu miscare aproape scenica. O alta problema este aceea a vocilor. Distribuirea
actorilor trebuie ficutd pe voci, printr-un fel de grupare ca cea de la opera.

In ce priveste stilul emisiunilor, caut, ca si colegii mei, modalitati in functie de
autor. Aceasta este o sarcina ce revine, in primul rind, regizorului si asupra careia el
trebuie 'sia gindeasca inainte de a trece la repetitie sau la distributie.

— Si totusi, in spectacolele de la microfon — am intervenit noi — nediferen-
tierea vocilor apare foarte adesea, ducind chiar la o egalitate de ton §i timbru.

— Diferentierea vocilor est¢ o preocupare esentiald a teatrului la microfon — rds-
punde inginerul Buican. Exista insa o serie de factori pe care publicul nu-i cunoaste, dar
care inriuresc auditia radiofonica. Trebuie sa se stie cd, in functie de selectivitatea apa-
ratului, conditiile de inregistrare difera de conditiille de receptivitate. Asadar ceea ce
la inregistrarea in studio pare diferit ca timbru si amplitudine, ascultat la sute de
kilometri, pierde ca nuanta §i vocile devin de multe ori aproape nediferentiate.

Preocuparea noastra este sa realizim o apropiere de conditiile materiale, obiec-
tive, ale auditiei, prin folosirea miscérii in studio care si dea adincime si varietate vocilor.

— O buna distributie trebuie ficuta prin prisma ansamblului — este de pirere tov.
David —, iar alegerea vocilor trebuie sa porneasca de la ideea de a se asigura expri-
marea tuturor valentelor rolului. Trebuie ca intr-o voce si se citeasca insasi biografia
personajului. Nu totdeauna s-au fiacut bune distributii pe voci, in inregistririle noastre
de pinda acum. Trebuie sia tinem seama de faptul ca, in realitate, existi voci as spune
de coloratura romantica, altele care au in ele un fel de majestate, in sfirsit, cd diferen-
tierea vocilor trebuie si porneasca de la finsusi timbrul lor. Microfonul surprinde o
seama de defecte de care chiar actori foarte buni si cu voci recunoscute in general ca
frumoase nu-si dau seama. Existi §i la noi tendinta etichetdrii actorului pe ,emploi®.
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Dar nu trebuie s3 uitim cd aceasta duce la o specializare a actorului si la o restringere
a posibilittilor lui de afirmare artistici. In acest fel se pot pierde adesea adevirate
valori interpretative. As da de exemplu pe Calboreanu, care a izbutit si faci la mi-
crofon un excelent rol de comedie si, de asemenea, pe Aura Buzescu, pe care, poate, n-am
vedea-o pe scend interpretind un rol comic. Trebuie si nu uitim faptul cd actorul are
vointd de a se valorifica multiplu §i unii dintre ei au si putinta de a o face. De aceea,
etichetarea actorilor este un lucru diunitor.

— Nu gstim de ce — am intervenit noi — se ob-
servd in audierea unei piese ci mulfi dintre actori parci |
{isi citesn rolurile §i faptul acesta este neindoielnic. Cauze,
wasupra carora nu vrem 'si stiruim fac ca actori de o
valoare deosebiti si nu participe la repetitii, ci si apard
de-a dreptul in faza de finisare a imprimdrii, unde isi
-citesc rolurile. Unii izbutesc si@ se achite onorabil, desi
<redem ca nici talente cu totul decsebite, care ar putea
face fali chiar la prima lecturd, nu pot concura in con-
difie optima si nu pot astfel adinci rolul interpretat.

— O buna pregatire a textului — rdspunde tova-
rasul David — trebuie sa duca la invitarea lui pe din-
afara si noi credem ca se tinde la aceasta.

— Din experienta mea — ne impdirtaseste tovardsul
Zirra — cred ci textul este doar un mijloc de control
legat de text si, de aceea, noi urmirim in repetitii ca Mihnea Gheorghiu, vizut de Drag
textul sa fie in mina actorului o putinta de verificare i
nicidecum un punct vital in interpretarea sa, in fata microfonului. Eu n-as diferentia
interpretarea din teatru de cea de la radio, sub raportul invatarii textului.

— Intre frazarea la microfon i cea de pe scend existdi vreo diferenti? in-
Arebam noi.

— Avem actori mari — ne rdspunde maestrul Zirra — care nu pot folosi consoa-
nele muiate, de pildd. Ascultindu-se la radio, actorul isi poate da seama de defectele de
wvorbire §i faptul acesta obligd la o atentie sporitd fatd de dictie si frazare.

In legatura cu eficienta experienfei dobindite in fata microfonului, sint intere-
sante punctele de vedere ale lui Radu Beligan, pe care le citam mai jos :

— Sint recunoscator radioului pentru faptul ca pentru prima oara in cariera mea
actoriceasci mi-a incredintat roluri pe care nu le-am avut pe scend. Ma refer la repertoriul
«clasic, national si universal, piese in versuri, roluri care mi-au imbogatit paleta acto-
riceasci. Asa, de pilda, la microfon am jucat pentru prima oard Shakespeare. Pe scena,
.abia anul acesta, voi detine un rol in Furtuna. De asemenea, tot la microfon am jucat in
Uolpone si, in general, in atitea piese clasice §i mai ales in versuri, pe care n-am avut
-prilejul si le abordez pe scend. Teatrul la microfon mi-a fost un pretios mijloc de con-
trol in ce priveste dictia, frazarea, mai ales multumita verificarii pe care am putut-o
face, ascultind banda. Apoi, faptul ca actorul nu mai e distribuit dupa fizic, ci doar
mai amplu, de a-si imbogati paleta, iar regiei prilejul de a face distributii variate.

Discutia noastrii cu redactia teatrului la microfon a continuat apoi pe tema actorilor
folositi la microfon §i am intrebat dacd nu cumva ar [i preferabil ca teatrul la microfon
sd dispund de o echipa stabila. de un colectiv propriu, de care si se slujeasca permanent
in imprimdrile sale. In sprijinul acestei afirmalii, noi am adus argumentul cd un astfel de
.colectiv pe lingd c¢i ar usura problema distribuirii in roluri, ar putea ajunge cu vremea
i capete §i un stil propriu, intrucit stiut este ca adtorii, pe care-i foloseste radioul sint
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recrutaji din toate teatrele Capitalei. Stilul unei distribufii astfel injghebate nu mai poate
constitui de fapt mici mdcan o problemd.

— Vi mirturisesc — ne-a spus Mihail Zirra — ca aceasta a fost o dorinta a
mea de ¢ind am intrat la radio, acum 20 si mai bine de ani, §i pq care am urmarit-o
stiruitor §i neobosit. Astizi, insi, nu as mai vrea ca dorinta mea de odinioara sa se
implineascd. Sint criticat c3 folosesc acum cam acelasi numir de actori, dar recunosc ca
faptul de a putea alege pentru o distributie din cei aproape 600 de actori, care se pe-
rindd intr-un an in fata microfonului, iti conferd posibilititi mai largi. Noi avem peste:
50 de premiere anual §i un colectiv propriu, care n-ar putea depiasi, si zicem, numdrul
de 50—60 actori, ar prezenta neajunsul cd vocile s-ar banaliza repede. De aceea, cred ci
solutia de a recurge la actori din toate teatrele este preferabila.

— Noi credem, totusi, cid un colectiv actoricesc permanent al teatrului la microfor:
si-ar putea dobindi un stil propriu si, de pe altd parte, s-ar putea ajunge la formarea
unui actor numai pentru microfon. Degsi argumentele care ne-au fost aduse ni se par
intemeiate, consideram totusi cd problema pe sare am ridicat-o nu-si pierde valabilitatea.

Cu aceasta am trecut la capitolul regiei tehnice, pretios auxiliar al regiei artistice..
Inginerul de sunet Gabriela Barha ne-a impartasit din lunga §i bogata sa activitate.

— Sonorizarea trebuie si ajute textul §i nu sa-1 acopere. De aceea, noi urmarime
sa realizam un echilibru, fird si trecem nici o clipa de limita dincolo de care replica
ar putea si fie acoperitd. Desi, uneori, se cere ca zgomotul si apari in prim plan, noi
avem griji ca actiunea propriu-zisi si fie, de asemenea, in prim plan. Facem diverse
cercetari in vederea realizarii zgomotelor de care avem nevoie in imprimdrile noastre.
Construim aparate in acest scop §i, de multe ori, ne deplasim pe teren pentru a imprima
dupa naturd. In genere, pentru fiecare piesd se cer zgomote specifice. Dispunem de un
mare bagaj de sonoriziri in fonoteca ce std la dispozitia studiourilor si unde avem in-
registrate peste 1500 de zgomote diferite. In studiourile de care dispunem, si care sint
dintre cele mai moderne din lume la ora actuald, lucrim -in conditii optime, dar pro-
blemele tehnice ce se pun sint deotebit de complexe si adesea greu de rezolvat. Facem
mereu experiente interesante in legatura cu imprimarea vocilor, in cadrul unor piese,
incercind sa schimbim planurile §i s3 obtinem efecte sonore, prin folosirea diferitelor
posibilitati tehnice ce ni le oferd studiourile.

— Ilustrarea sonora dupa parerea mea — a spus pe de altd parte scriitorul Mihnea
Gheorghiu — este stereotipd, de cele mai multe ori, si naturalisti. O orchestrd, de pildi,
poate figura mai bine trasnetul printr-o partiturd, si zicem din ,,Pastorala® lui Beethoven,.
decit acel bubuit devenit arhibanal si rupt de ceea ce poate fi socotit artistic. In ge-
neral, participarea regiei tehnice la regia artistici se produce destul de mecanic, prim
scoaterea de la fonoteci a unor imprimiri tip, care sint apoi suprapuse textului, Cred
cd o muzicd aleasa in functie de subiect §i de atmosfera piesei poate inlocui cu infinit
mai mare succes elementele sonore care azi sint imprimate sau imitate fidel dupd naturi.

ar,

-

Incheiem aici turul de orizont asupra teatrului la microfon. Investigafia noastrd @
urmdrit §i credem cd a izbutit si releve unele probleme structurale §i, in lacelasi timp,
sa deschidd perspectiva unei discutii mai ample asupra aspectelor acestui teatru.

Ne-am intrebat inci din titlu daci teatrul la microfon este un gen sau un simplu
mijloc de popularizare ‘a dramaturgiei in genere. Discufia noastra@ §i prefiosul aport
adus de Radu Beligan si de Mihnea Gheorghiu ne pun in situafia de a constata — §i
acest punct de vedere a fost impartdsit §si de redactia teatrului la radio — ca acest
teatru isi are propriul sau gen, legat de condiiile specifice in aare funclioneazd. Limi-
tele sale sint altele decit ale scenei: de aici, nevoia adaptdrii textului scenic la condifia
radiofonica. Dar §i posibilitdfile lui sint de asemenea altele. Asa cum s-a ardtat i
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unele interventii de mai sus, in alte {ari radioul gi-a cucerit dramaturgul siu, care scrie
pentru microfon §i in functie de conditiile lid. Existd la ora actuald o teorie a scena-
riului pentru radio, asm cum exista uma pentru televiziune si film. E timpul ca scenaristul
de radio sd apard la loc de cinste, aldturi de coleghi sii din cinematografie si televiziune.

Pe de alta parte, formula dramaturgiei scrisa pentru scend §i prezentatd la radio
sub forma adaptdrii, s-a dovedit incd a fi in stadiul cautarilor, cici — aga cum a aratat
chiar redactia teatrului la microfon — adaptarea nu a ajuns incd sd-§i gdseascd for-
mula cea mai poirivitd.

Repertoriul teatrului la microfon isi va afla adevirata lui configurafie doar atunci
cind va cuprinde in mdsurd egald preocisharea de a reda dramaturgia nafionald §i uni-
versald a scenei, aldturi de scenariul sau propriu, izvorit din nevoia de a imbrafisa, cu

Chestiunea unui colectiv de actori, care sa fie permanent la dispozifia teatrului la
microfon, nu credem ca g§i-a pierdut valabilitatea pici chiar in lumina argumentelor ce
ne-au fost aduse in discufie. Oare vazindu-l pe Birlic in nenumdrate roluri diferite il
apreciem mai ‘pufin ? De ce atunci, un actor al radioului s-ar deprecia in faja asculta-
torilor dupi un numdir de roluri interpretate ? Cici problema unui stil al aolectivului

vboricesc, al teatrului insusi, smu poate fi, credem noi,' eludatd cu argumentul riscului ca
actorul si cadd in banalitate prin frecventa lui aparifie la microfon. Cel mult s-ar putea
ca acest colectiv si fie impdarfit in doud-trei echipe, fiecare indrumata de cite un regizor,
poate in functie de cite un anumit gen de piese. S-ar putea recurge, de asemenea, la
formula invitdrii cite unui actor de frunte al scenei noastre spre a intari forfele unet
distributii. Dar ansamblul si-ar capata stilul propriu in urma conlucrarii membrilor sdi
si datoritd supravegherii regizorului care-l modeleaza.

Discufia purtata cu factorii responsabili ai teatrului la microfon a fost, credem,
rodnicd §i plinad de invdtaminte. Ne-am apropiat mai mult de problemele acestui teatru,
am descoperit aspecte noi ale condifiilor lui de funclionare si, prin curiozilatea noastrd,
am stimulat, nadajduim, o autoanalizd a lucratorilor teatrului la radio.

Avem convingerea deci, ci ceea ce s-a dovedit a fi fost rodnic in discufia noastri
se va rasfringe §i asupra activitafii teatrului la microfon.
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N. LUCHIAN BOTEZ

Aurel lon Maican‘

La 8 decembrie 1957 s-au implinit cinci ani de cind s-a stins din viati Aurei Ion
Maican, an‘mator de teatru, neobosit deschizidtor de drumuri in arta scenicd, regizor, care,
aldturi de Victor Ion Popa, poate fi considerat creatorul regiei moderne in teatrul nostru.

Personalitate puternica, dotat cu o inteligentd vie si remarcabild, spirit inovator,
insetat de dorinta de a perfectiona arta scenicd, de a cédrei menire social-culturali era con-
vins si pentru care a militat, a intimpinat multe rezerve si chiar adversitati, care s-au
topit insd in fata talentului §i tenacititii sale. $

Aurel Ion Maican a reusit sa introduca la noi progresele artei scenice de peste hotare,
fati de care rimisesem in urma in unele privinte. Dar nu s-a marginit la e simpld trans-
punere de procedee tehnice sau metode de interpretare, copiind spectacole vazute in marile
teatre apusene. A creat spectacole de mare arta, intr-o viziune originald si profunda.

Viata lui Aurel Ion Maican a fost o continuda lupta impotriva rutinei, nepasarii si
conservatorismului.

*

Maican s-a nascut la 30 mai 1893, in satul Avrig, in apropiere de Sibiu, unde tatal
sdu era bican. Mama sa se trigea dintr-un neam de pistori. Probabil cd afacerile tatilui
mergeau prost la Avrig, caci nu mult dupa nasterea lui Aurel, el pleca ,in tara®, stabilin-
du-se la Giurgiu, ca arendas al unui han. Dupa doi ani, in 1899, isi aduce si familia la
Giurgiu. Aici, Aurel Ion Maican isi termina, in anul 1904, scoala primara, dar ven'turile
tatilui continuind si fie neindestulitoare, nu i se pot asigura taxele scolare necesare si
urmeze §i clasele gimnaziului local. Istetimea copilului atrage insa atentia librarului Louis
Robin §i bundvointa secretarului gimnaziului, un anume Droc. Astfel, viitorul artst este
admis, ca ..elev tolerdt“, si frecventeze timp de trei ani cursurile gcolii, dupa care, Droc
fiind schimbat din slujbi, Maican este nevoit si-si incheie scolaritatea, urmind deocam-
datd si-si completeze cunostintele, ca autodidact, cu cirtile aflate in rafturile librariei lui
Touis Robin.

Louis Robin trebuie sa fi fost om tare cumsecade si cu suflet, cici il indemna pe
copilul setos de invatitura sa citeasca §i-l ducea si vada mai toate spectacolele date de
trupele teatrelor care se perindau in turneu prin portul dunirean. Plicindu-i cum tinirul
Maican recita versuri, l-a incurajat §i ajutat cu bani sa-si injghebe chiar un teatru. In
adevar, in anul 1906, in virsta de... numai 13 ani, Aurel lon Maican devine ,,directorul
unui teatru, situat intr-un fund al parcului casei Peana Barascu, pe care-1 defrisase singur,
si prevdzut cu o scend pe care tot singur si-o comstruise din citiva copaci... (Toati viata
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apoi, va reconstrui scenele pe care va activa, intr-o continua cautare de conditii tehnice
optime, ca un postulat al artei sale.) Stimulindu-i aspiratiile artistice, prietenul sau virst-
nic intelegea insi, de asemenea, §i precarietatea profesiunii actoricesti, in acea vreme .
de aceea, l-a sfituit pe Maican si caute a invidta o meserie care sd-i asigure un venit cit
de modest, dar sigur. Tinirul iubitor de teatru a trebuit astfel si fie pe rind ucenic tipo-
graf, ucenic croitor la Giurgiu i, din 1908, la Bucuresti, lucritor la o spalitorie de haine,
apoi controlor la tramvaie. In acelasi timp insd, el a frecventat cursurile Academ’ei de
Muzicd si Arta Dramatica , Th. Stoenescu®, apoi clasa lui
Nottara, vreme in care-l gdsim angajat in diferite spec-
tacole si turnee particulare. Membru al Sindicatului croi-
torilor §i al Tineretului Socialist, Maican a pus in sceni
in aceeasi vreme diferite piese la sediul sindicatului, la
»ootir® (azi Piata Amzei). Iar din anul 1911 pina in
ajunul razboiului 1916 il aflim lucrind, in conditiile ne-
stabile caracteristice teatrului de atunci, ca regizor de
culise si ca actor, la Teatrul Comedia.

In anul 1917 se inscrie la Conservatorul din Iasi,
fiind admis in ultimul an, in clasa lui State Dragomir,
dar nu termina conservatorul, deoarece, imbolnavindu-se
grav, pleaca la Moinesti, la un prieten unde, convales-
cent, organizeaza §i conduce o trupa de diletanti cu care
a dat o serie de spectacole si de unde revine abia dupa
doi ani, restabilit, la Bucuresti.

In Bucuresti, este angajat si lucreazi in compania Bulandra ca regizor tehnic.
Apoi, e primit ca regizor artistic la compania teatrald din Briila, infiintati de Misu
Fotino. Dupa destramarea acestui ansamblu, Aurel Ion Maican injgheabi el insusi o
echipd §i joaca, fard a putea rezista insi prea mult greutitilor materiale, in sala Pasa-
lacqua din acelasi oras. Se inapoiazi de aceea la Bucuresti §i, impreuni cu Nicusor Con-
stantinescu, face o stagiune de vari la Oteteleseanu, cu o trupi denumiti ,,Compania
Spiridus®.

Abia din 1926 incepe si se arate orizonturile marii cariere a lui Aurel Ion Maican :
ca regizor al unor teatre nationale din tardal.

La aceastd data, experienta regizorului nu era bogatd doar in cele aflate in indelunga
lui ucenicie, mai mult sau mai putin tehnici, ci si in cele insusite din frecventele lui
calatorii de studii pe care le ficea, incepind cu vara anului 1923, in fiecare vacanta de
vard. In striiniatate, unde a urmirit, in acea epoci de ciutiri §i de initiative innoitoare,
nenumarate §i felurite spectacole, puterea lui de observatie si spiritul siu receptiv l-au

1 Biografia artisticd a lui A. I. Maican e ins3 foarte putin liniard. Munca si eforturile lui
artistice au fost nevoite de Tmprejuriri, si se risipeascid, intr-o suitid capricioasi, in cele mai felurite
sensuri §i locuri. Rind pe rind, el infiinfeazd sau ia parte la infiintarea mai multor teatre: Teatrul
Banatului (impreuni cu Avram Nicolau), Alhambra, Volta-Buzesti, Colos, Teatrul din Sérindar,
Boema. De asemenea, organizeazi si conduce diferite turnee. In 194!, impreund cu N. Kiritescu,
pleacdi cu o trupid romineasc# la Istanbul, pentru dou# luni. In toamna aceluiasi an revine la
Teatrul National din Iasi pentru dou# stagiuni. Dupi eliberare, in 1946, ia la Bucuresti conducerea
teatrului particular Modern, apoi isi dd aportul la refacerea Teatrului C.F.R. Giulesti si a celui din
Lipscani (azi Teatrul C.C.S.). In noiembrie 1947 este numit director general al teatrelor din Ministerul
Artelor, iar in februarie 1949, profesor la Institutul de Artd din Bucuresti. Aurel Ion Maican nu s-a
putut fixa nic#iieri, cu exceptia angajamentelor de la Iasi, fie pentru ci nu putea refuza solicitirile
de a pune bazele unor noi formatii teatrale, sperind sid gdseascd cu aceste prilejuri un climat fa-
vorabil pentru realizarea n#zuintelor sale, fie pentru c# stirnea adversitdfi ireductibile, datorite
dirzeniei cu care isi apiira crerul artistic. Inversunat impotriva formelor desuete in teatru, cdulator
tenace al ncului, punea probitatea sa profesionald mai presus de aranjamente si interese personale.
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facut si inteleagd si si selecteze sensurile noi citre care se orienta teatrul bun apusean,
si de asemenea si retind o seamd de practici scenografice tehnice, moderne.

In una din aceste calitorii, prin 1927, lucreaza, timp de trei luni, ca asistent al
regizorului de film Gennaro Righelli, in studiourile germane Ufa-Babelsberg, la filmul
Sclavele albe. Mai tirziu, prin anul 1933, in Franta, lucreazi in studiourile Pathé-Natham
din Joinville, ca asistent al lui Pierre Colombier, la filmul Poil de Carotte cu Harry Baur.
Adistarea pe platourile studiourilor cinematografice nu i-a fost nefolositoare. Adiugata
la aflirile prilejuite de observatiile propriu-zis teatrale, ea a largit optica si a contribuit
la sporirea expresivitatii stilistice specifice lui.

%

Rar creator de arti in ale cdrui inceputuri si nu recunosti cu usurinti modelul
maestrilor sdi. Despre Aurel Ion Maican se pcate afirma insi ci nu a crescut la scoala
vreunui maestru. Lipsurile materiale nu i-au ingaduit sa studieze cu continuitate. Elev
trecitor prin clasele de actorie ale lui Nottara, Th. Stoenescu §i State Dragomir, Maicam
n-a inviatat in nici o clasd de regie; asemenea clase, de altfel, nici nu existau in tine-
retea lui. Judecind dupid realizdrile sale de mai tirziv, in ucenicia lui, ca regizor de
culise, a invatat mai degrabid ce si nu facd. Uneori, vorbea cu admiratie de marii nostri
actori, de la care si-a insugit optica si metoda realista, trasatura cea mai viguroasa a
artei sale de mai tirziu: acestui valoros realism actoricesc de la noi s-a straduit si-t1
creeze un cadru, o unitate de expresie, scenica §i scenograficd potrivitd, mai intli pe
masura §i dupa pilda realizarilor lui Paul Gusty, cu care Maican n-a lucrat direct, dar
care s-a impus totusi vederilor lui, cu puterea unei inriuriri de maestru. Scolii de teatrw
a lui Paul Gusty, el a socotit cd-i poate adduga, prin tehnici, o modalitate de expresie

Scend din , Minerii* de M. Davidoglu
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noud. Decorul, de pildd, care intr-o viziune realistd, nu este doar o delimitare a spatiului
scenic, pe masura cerintelor locului in care se desfisura actiunea: gridini, salon, sala
tronului etc., se voia intregit si intidrit in functiile lui teatrale. Lumina nu trebuia si
mai sugereze doar ideea de zi, de amurg sau de noapte, ci si stari sufletesti, ba chiar
stari sociale. Migcarea nu mai slujea doar la solutionarea temporali a problemelor de
,mise-en-scéne“ si nu se reducea doar la o problemi de virsti, educatie etc., ¢i era re-
<lamati ca un mijloc care, prin valorificarea unei anumite dinamici, inlesnea spectacolului
vealizarea mesajului sau. Toate aceste modalititi scenice §i celelalte — recuzitd, costum etc.
— in regia lui Maican se foloseau pentru sporirea expresivitatii. Cheia fortei de expresivi-
tate a acestor modalitati, Maican o gisise in expresionismul german, din care insa regi-
zorul nostru, cu firesti exceptii, a stiut si pistreze numai ceea ce-l ajuta la punerea in
valoare a adevarului uman si al vietii, nu si laturile perisabile, antirealiste ale acestui
curent, atit de larg §i zgomotos raspindit in teatrul european in primul deceniu al anilor
dintre cele doud razboaie. Mai clar, Aurel Maican a folosit din expresionism, valorile si
mijloacele tehnice convertibile in fapt de arti si in masura sa imbogateasca, prin ele,
mijloacele de expresie ale regiei rominesti. Pina la Aurel Ion Maican, regizorul isi con-
<centra la noi atentia asupra cuvintului rostit pe scend, asupra nuantelor in stare sia dez-
viluie cit mai complet, prin intonatie, starea interioard a personajului. La acestea se
adduga si grija pentru mimica §i gest — duse uneori pind la limitele naturalismului —,
consecintd a influentei verismului italian. Regia se aplica asadar pind la Maican aproape
exclusiv asupra muncii cu actorul., Maican a imbogatit spectacolul de teatru prin valo-
rificarea maximid a elementelor scenograflice, dar nu in dispretul cuceririlor de baza ale
teatrului rominesc, nu cu neglijarea valorilor actoricesti, care ramineau mai departe in
prima linie si pe care noile valori scenografice nu ficeau decit sd le slujeasci. Inriurirea
suferiti de Maican din partea spectacolelor germane se explici prin firea lui inclinatd

Scend din ,,Asa s-a cilit ofelul* de N. A. Ostrovski
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spre refuzul gratuitatii si frivolului, spre meticulos, exactitudine §i concretizare — tra-
saturi pe care el le redescopera in teatrul german si pe care, dimpotriva, le vedea absente
pe scenele Parisuluil,

Este mai mult -decit probabil cd regizorul Maican nu cunostea formularea leninista
a rolului reflectarii in artad, dar cu siguranti ci intuise functia justi a imaginii in arta
scenica. Deosebit de important este de asemenea c3 nu s-a lasat sedus de stralucirea acelor
spectacole care intruneau adeziunea unei bune parti din intelectualitatea europeana, cu-
cerita de filozofia vremii, misticd si irationald. Dupd fiecare cilitorie in strdinatate, re-
intors la munca sa, raminea credincios izvoarelor artei noastre teatrale, cireia cu eforturi
personale, nesprijinit, ii faurea cu migala o tehnicd noua, adecvata.

In regia lui Maican, analiza §i sinteza viitorului spectacol au jucat un rol prepon-
derent. Maican nu era un intuitiv. Cine l-a vizut lucrind stie cit de temeinic ,poseda®
textul pe care-l monta. O asemenea temeinicd stipinire a textului era rezultatul unei ample
si adincite elaborari stiintifice, in ciuda prezumtivei limite intelectuale ce i se reprosa.
Ar fi fost insa imposibila realizarea atitor spectacole de mare arta cite l-au consacrat,
fard o deosebita fortd de abstractizare. Este neindoielnic ¢ Maican era, in aceeagi masura,
capabil de abstractizari §i generalizari, pe cit era de aplecat spre concretizare scenica.
Aceastd dubla fateti a insusirilor lui ne di cheia succeselor sale.

Scoala de regie germanid a culminat, in zilele noastre, prin arta lui Bertolt Brecht,
care i-a continuat §i largit cele mai bune traditii. E, desigur, prezumtios — si in multe
privinte hazardat — sa incerci o paralela intre regia lui Bertolt Brecht si arta regizorala a
lui Aurel Maican. Totusi, nu ne putem opri si observam ci Aurel Ion Maican a cautat
cu pasiune, ca §i Brecht, in munca sa regizorali si dea spectacolului eficienta unei inte-
legeri mai adinci §i mai depline a destinului uman. Pentru aceasta, el a folosit cele mai
diverse mijloace scenice de exprimare, a ridicat ceea ce un cronicar dramatic numea
.metaford scenici“ la rangul unei virtuti obligatorii. Accentul, in arta sa, cadea riguros
pe migcare si actiune. In desfisurarea actiunii dramatice, pe scend, cauzalitatea era pusa
in evidentd puternic si prin toate mijloacele. Nimic static, fard o functie precisa si tot-
odata accesibila priceperii, nu figura in spectacolele sale. Adevarat maestru al armoniei
si unitatii, el stia, topind totul in combustia unei perfecte coroborari, sa subordoneze totul
— actor, decor, lumind, costum etc. — telului uman gi artistic propus si sa dea acestui
tot o nestirbitd elocinta §i forta revelatorie pe fiecare treapta de crestere a spectacolului.
Pentru Aurel Ion Maican, spectacolul trebuia si fie : ,jun comentariu aminuntit al tex-
tului §i o descriere realistd, prin intermediul plasticii“. Spectacolele sale, desi puternic
emotionante, nu copleseau gindirea, ci o stimulau. Montind spectacolul Teatru in castel
de Fr. Molnar, porneste de la ideea cd: ,,0 copie a realitatii pe scend este deplasata si
neveros'mila. Teatrul are nevoie de fictiune, dar o fictiune in care si primeze speculatia
filozofica“.

Aurel Ion Maican era eronat socotit de unii, ca stind sub influenta expresionis—
mului, curent dominant pe scenele germane intre cele doudi rizboaie. Intre cei mai stri-
luciti reprezentanti ai expresionismului german: Leopold Jessner, Karl Heinz Martin, -si
Aurel Ion Maican sint deosebiri esentiale, pe care le-am semnalat in treacit §i pe care
vom cauta sd le -infi{isam mai jos®.

Maican a pastrat conceptiile scolii rominesti de teatru, care se intemeiau pe inte-
resul fati de determinarea conditiilor vietii reale — desigur in limitele conceptiilor social-
politice ale _vre.mi‘i'—, pe interesul fatd de psihologia personajului §i adinca lui umanizare..

1 In 1928, réfﬁtors dintr-una .din Obisnultele sale c#ldtorii de studii prin Europa, el a de-
clarat, de altfel, textual — desigur nu firid o exagerare veitd : ..Ce[ mai prost spectacol din Berlim
este superior celui mai bun spectacgl din Paris®.

2 Nu trebuie cdutat un raport” de valoare intre regizorii germani si Aurel Ion Maican. Ase-
menea preocupare nu face obiectul acestor rinduri. Este vorba numai de a stabili apartenenia la.o
metodid de creatie si aportul original al lui A. I. Maican la dezvoltarea artei scenice rominesti.
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Modalitatea tehnica de a ilustra ideile spectacolului, preluati din teatrul expresio-
nist, Maican nu o cauta independent de gindirea si problematica omului, ca o inspiratie
individualistd a unei poetici anarhice, rupti de fluxul istoric al umanitifii. Virtuozitatile
tehnice, jocul reflectoarelor, sau dezumanizarea actorului si schematizarea personajului,
numai cu scopul de a transmite o viziune subiectivi a regizorului, creata in dispretul
realitatii obiective, nu l-au atras. Dimpotrivd, intreaga aparaturia tehnici era solicitati
la maximum pentru a usura, ca un auxiliar, textului transpus pe scend, actorului interpret
si pictorului scenograf, drumul spre metafora scenic. '

Imaginile scenice, in afard de orchestrarea perfecti a tuturor elementelor din care
se compuneau, izvorau dintr-un sens unic §i realizau o unitate de expresie care avea ca
particularitate un dinamism molipsitor. Temperamentul siu vioi dadea actiunii o curgere
tumultuoasd, cu accente puternice si revelatorii.

%

Este foarte anevoios si definesti un creator ; poti insa mai lesne prin descriptii sa
sugerezi ceea ce-i aparfine in esenta, sa ugurezi intelegerea specificului sau. Voi expune,
de aceea, pe scurt, unele teme regizorale care au stat la baza citorva spectacole montate
de dinsul §i felul cum a fost infaptuita transpunerea lor scenica.

In spectacolul Azilul de noapte, tema i-a fost sugerati de titlul original al piesei:
La fund. Pentru ilustrarea acestei teme, a asezat in fata rampei un parapet de practica-
bile, dupa care oamenii pareau ingropati pina la genunchi. Paturile din azil aveau aspectul
unor rafturi, din care sarea in ochi individualitatea fiecarui locatar, ilustrati de-ordinea
sau dezordinea lucrurilor §i preferinta pentru anumite obiecte. In aceasti groapa se intra
pe o usa situatd foarte sus, la circa 10 m, de unde se cobora sau urca pe o scara intor-
tochiata. In contrast puternic cu atmosfera imbicsitd si aproape pestilentiala de jos, cind
se deschidea usa, apirea un cer imbietor si navileau raze de lumina. Fiecare deschidere
a ugii era privitd de tofi cei aflati in scena, suspendind pentru o clipa orice activitate,
sugerind astfel nadejdea izbadvirii din acest iad.

Miscarea personajelor sugera, prin ritmul marunt §i fara elan, viermuiala unei
14ni cangrenate. Izbucnirile se rasfringeau in sine, tulburind si mai mult, neputincioase.
Luca, in spectacolul lui Maican, era un mosneag plin de amaraciune, chicotind uneori in
toiul confabulirilor sale despre o lume mai buna, despre care auzise dar in care nu
credea. Adevirata intrupare a filistinismului, hranit spiritualiceste cu istorioare morali-
zatoare, infatisa tipul de mujic pe care educatia regimului tarist se straduia sa-l1 creeze
in mase. Figura lui Luca, singularizatd de impaciuitorismul crestin, era opusa puternic
tuturor celorlalti pensionari ai azilului, nigte razvratiti impotriva societatii.

In spectacolul cu piesa lui Klabund, Cercul de cretd, costumele personajelor aveaw
inscrise pe’ poald o dunga albi — cercul de creti — care sugera ca oamenii traiau in-
graditi de mistica superstitiilor si traditiilor aspre §i ca acestea isi aveau originea in
insasi structura lor psihicd, fiind prizonieri ai propriilor lor erezii mintale. Actiunea se
petrecea intr-un cadru feeric, rod al muncii oamenilor, dovada a capacitatii lor creatoare.
Incepind cu obiectele cele mai simple si sfirsind cu {inuta §i vibratia sufleteasca a perso-
najelor, totul era impregnat de cea mai subtili poezie. Printr-o ciudati miopie, ei nu
vedeau cit de fragild era oprelistea catre adevarata fericire.

Dar spectacolul nu lasa gustul amar al pesimismului. Clinchetul unor clopotei, saw
bitaia unui gong, in momente-cheie ale actiunii, sugerau fara echivoc ca, printr-un salt
calitativ al intelegerii, lumea aceea s-ar putea elibera de tirania care o subjuga.

Avarul lui Moliére, una dintre primele sale inscenari, a avut un alt cadru decit
cel indicat de autor. Actiunea se petrecea in curtea casei lui Harpagon. In spectacol nu s-a
ciutat partea ilariantd a actiunii. Accentul a fost pus pe drama eroului. Monologul ce-
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Scend din ,,Avarul* de Moliére

lebru din actul IV era punctul central al actiunii §i a dat prilej regizorului sa realizeze
un moment revelatoriu, "atunci cind personajul se ia pe sine drept hof, printr-o confuzie
optica. Pe un perete se proiecta umbra sa neagra, mare si agitatd, cu care, precipitindu-se,
se contopea, incit replica: ,.A, nu, acesta sint eu“ dezvidluia intregul tragism al viciului.

O ilustrare a modului creator in care Maican folosea tehnica expresionismului ger-
mian e evidentd in spectacolul cu piesa lui Lessing, Minna von Barnhelm. Expresionismul
german, in credinta c¢d da un continut ,nou” artei, ciuta motive de inspiratie in teatrul
evului mediu, in miracolele si misterele religioase, cu al ciror continut filozofic ciuta sa
justifice dispretul fata de problemele sociale contemporane. Expresionismul preluase i
tehnica scenei din acea epoca, asa-numitul decor simultan. Maican a folosit §i el decorul
simultan pentru piesa lui Lessing, adaptat textului, pe care l-a valorificat integral si in
intentiile autorului. Scena era impartita in patru compartimente, in care se succeda ac-
tiunea conform cu ordinea stabilitd de autor. Dar atunci cind actiunea se petrecea in
camera lui Tellheim, de exemplu, in compartimentele vecine, personajele celelalte exe-
cutau o serie de actiuni mute, care subliniau actiunea autorului si imbogiteau astfel pu-
terea de sugerare a textului. Aceste acliuni ajutdtoare erau inventate de regizor si actori,
<u gust si pricepere, in limitele textului.

*

Citeva cuvinte despre repertoriul lui Aurel Maican.

Teatrul National din Iasi, unde a detinut in doud rinduri functia de regizor prm-
cipal, in anii 1929—1933 si 1941—1943, este singurul loc in care a lisat mai multe urme.
Teatrul National din Iasi a cunoscut in aceasti epocd o serie de succese rasunatoare, de
mare importantd pentru intreaga migcare teatrald romineascd : Macbeth, Avarul si Bur-
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hezul gentilom, Frajii Karamazoff si Crimi i pedeapsi, Periferie de Fr. Langer, Ploaia
de Sommerset Maugham, Pottasch si Perlmutter, Mireasa din Tarascau de Otto Indig
{prelucrare de A. 1. Maican), Uiforul lui Delavrancea, Neamul §oimaregtilor, in prelu-
«rarea lui Sorbul, Faust de Goethe (partea I si a Il-a intr-un singur spectacol).

Teatrul National din Iasi avea la acea dati o vechime de 120 de ani, cu un trecut
bogat in succese, care contribuiseri in mod substantial la gloria culturald a capitalei mol-
«dovenesti. Dispunind de o echipd actoriceascd de prim ordin, scena moldoveneascd era
totusi rimasi in urmi fati de progresele regiei de peste hotare. In dorinta de a moder-

niza aceastd institutie, in anul 1929, la numirea sa ca director, prof. Iorgu Iordan l-a
angajat pe Aurel Ion Maican. $i astfel, intr-o emulatie bineficitoare cu Victor Ion Popa,
"Maican a contribuit déciziv la modernizarea regiei in teatrul nostru.

Activitatea regizorald a lui, Aurel Ion Maican nu a fost sprijinita §i pusa in va-
Toare, asa cum s-ar fi cuvenit. Abia dupd 28 August 1944 i s-a dat locul meritat, dar din
mefericire fortele sale fizice erau epuizate, dupi ani de munca supraomeneasca, i, dupd
0 scurti activitate la Teatrul National din Bucuresti si in Ministerul Artelor ca director
.al teatrelor, boala l-a tintuit la pat si l-a rapus.

Dupd eliberare,Aurel Ion Maican aduce contributia sa prefioasd in munca ceruti
«de revolutia culturald in drumul spre socialism. Una dintre problemele cele mai acute in
eatru consta in insusirea metodei realist-socialiste in interpretare. Aceasti problemi avea
mai multe aspecte. In primul loc era necesar ca actorii si inteleagd importanta infitigirii
«omului nou §i a problematicii lui, precum si a rolului militant al artei. Apoi trebuiau in-
:scrise in repertoriu §i reprezentate cu maximum de eficientd piesele noii dramaturgii ori-
iginale, in cele mai bune conditii, in ciuda eventualelor lipsuri inerente inceputului. De
:asemenea, era mecesari reprezentarea pieselor sovietice in asa fel ca puterea lor educativi
si nu fie stirbitda, ca §i reluarea marelui repertoriu clasic universal, cu semnificatiile
MTui reale.

Aurel Ton Maican a prestat in aceasti directie 0 munca creatoare de mare impor-
itantd, realizind spectacole valoroase cu piesele : Asa s-a calit ofelul de N. Ostrovski, Mi-
merii de M. Davidoglu, si Argild §i porfelan de Arrid Griqulis, la Teatrul National din
Bucuresti, §i ca regizor artistic al operei Fidelio de Beethoven, la Teatrul de Operi si
Balet -al RP.R.

Cronicile dramatice ale vremii consemneazi cu entuziasm valoroase realizari acto-
wicesti in .aceste spectacole. Apropiindu-se cu intelegere de sistemul Stanislavski, Maican
inifiaza in munca asupra textului cu actorii, metode noi de analizi §i incarnare a perso-
majelor. Astfel, au loc discutii asupra textului, in scopul de a pitrunde in detaliile ac-
{iunii si ale caracterelor care se ciocnesc in desfasurarea subiectului, se utilizeazi biogra-
fiile eroilor si grafice din care sa se constate cresterea tensiunii sentimentelor. In mod
constant a luptat in acea vreme pentru inlaturarea efectelor teatrale formaliste, care mai
staruiau inca in jocul actorilor.

Aurel Ion Maican a lasat teatrului rominesc o mostenire pe care ar trebui sa o
«<ercetaim mai in adincime §i, innodind firele rupte de moartea sa pretimpurie, sa o punem
alituri de contributiile lui Paul Gusty, Al. Davila, Victor Ion Popa si Ion Sava la temelia
wseolii noastre de ‘teatru. '
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SICA ALEXANDRESCU

Imprcsii de teatru din Be[gia §i Olanda

O cilitorie in Belgia §i Olanda oferda multe §i variate satisfactii. E o adeviratd
placere sa cutreieri aceste tdri, ale cdror orage par niste stupi, in care vrednicia albinelor
a fost inlocuitd cu a oamenilor. Dar eu sint om de teatru, §i ca om de teatru nu voi starui
asupra impresiei de vast santier pe care o da orasul Bruxelles, unde se darima cartiere
intregi ca sa se ridice zltele in loc. unde fiecare raspintie aglomerati este sau va fi du-
blatd de treceri subtéerane pentru vehicule, unde intregul oras pare cd se pregiteste de
logodni, in vederea expozitiei internationale din 1958 ; nu voi vorbi nici de secularele
clidiri monumentale ce alcituiesc Piata Mare a orasului §i cdrora municipalitatea le
apirdi — cu pasiune de colectionar — aspectul lor vetust, nici de jocul ametitor al neo-
nului colorat ce invadeaza seara fatadele cladirilor, ca niste licurici fantastici si neastim-
parati. Nu voi vorbi nici de helicopterele ce se inalta direct din inima orasului, ca peste
o jumitate de ora sa te depunad in mijlocul altui oras, sau in alti tara, in Franta, o
Anglia sau in Olanda.

Si in Olanda sint destule lucruri de admirat, de la
Afis la ,0 scrisoare pierduts* uriasele turbine ce aspira nisipul direct din fundul marii

(Teatrul National Flamand din  si-l1 leapdda la zeci, chiar sute de metri departare de gro-
Anvers)

pile lagunelor, de curind secate, pentru a le schimba in
terenuri de cultura, pina la muzeele ce adidpostesc cele
mai celebre pinze ale lui Rembrandt.

Ma voi margini insa, ca om de teatru, si spun cite
ceva numai despre viata teatrala din aceste locuri, unde
Caragiale a obfinut un recent succes.

Premiera Benelux. Asa era anuntati la Rotterdam
si la Anvers, O scrisoare pierdutd, subliniind astfel un
inceput de uniune teatrala a celor trei tari. Dar intre
teatrul belgian si cel flamand este o mare diferenta.

Din punct de vedere teatral Bruxelles-ul este o
sucursald a Parisului. O sucursald strilucitoare, totusi o
sucursala. Pe afisele teatrelor din Bruxelles citesti nume
ca Jean-Pierre Aumont, Berthe Bovy, Gabrielle Robine,
Pierre Weber sau Jacques Fabri. Pentru ca aproape toate
teatrele bruxelleze au in fiecare luna oaspeti parizieni.
Se anunta o premiera de Jacques Deval, alta de Felicien
Marceau. Dacd Parisul are un , Théitre de Poche”, la
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Sceni din ,,Noaptea regilor* de Shakespeare (Théitre Royal du Parc)

Bruxelles, o mini de artisti curajosi ataci domeniul teatrului clasic jucind Locandiera
(Hangita) lui Goldoni pe o minuscula scena, care se cheama tot , Théitre de Poche” si
pe care problema decorului a fost ingenios rezolvata.

Scena, cu o deschidere de abia patru metri, era despartita in douda printr-o dra-
perie cu doui fete ce venea din fund perpendicular spre rampa. Stinghia de care atirna
draperia era fixatd cu balamale numai la eapatul din fund, astfel incit draperia putea
fi deplasati din fat3d spre extrema stingd sau dreapta a scenei. Decorul nu era construit
decit pe o jumitate a scenei, cealalti jumitate fiind mascata de draperie. Ultimul actor
ce iesea din sceni la sfirsitul unui tablou impingea draperia in cealalta parte, desco-
perind astfel decorul tabloului urmator.

Epocala biruinta a stiintei sovietice a dat loc la Paris unui spectacol de revista
care se intituleaza ,Sately.. popette“, in timp ce la Bruxelles un music-hall te invita
la ,,Viens voir mon satelyte“.

Intri in celebrul Théatre royal du Parc, condus de d-l Oscar Lejeune, personali-
tate dominanti in teatrul belgian (cu tot parul siu cirunt §i cu cele citeva decenii de
teatru in spinare, d-1 Lejeune pune atita tinerete in tot ce realizeaza incit numele siu
pare o porecld). La garderobd este afisat repertoriul Comediei Franceze. Pe culoare
gasesti de vinzare piesele lui Sacha Guitry, sau revista Comediei Franceze ,L'lllustre
thédtre“. Pitrunzi in sald. Pe bordurile lojilor sint scrise cu litere de aur numele lui
Racine, Corneille, Moli¢re, Beaumarchias, Marivaux, Musset, Dumas, Hugo. Abia la
etajul a1 patrulea, sus de tot, pe marginea galeriei descoperi doud nume — Rodenbach
si Verhaeren — care-ti aduc aminte ci te afli in Belgia §i nu la Paris, ca esti numai
intr-o sucursala a Parisului.

Dupi ce se ridicd cortina insd, te convingi din primele momente ca sucursala
pretuieste tot atit cit si centrala. Se juca piesa lui Colette, Chéri. Un ansamblu in care
fiecare rotiti e la locul ei sustinea interpretarea. Fiecare actor isi apiara rolul cu auto-
ritate, cu vervi, cu umor, te dispune sau te emotioneaza ; in orice caz, te convinge. Un
ansamblu de talente, din care nu lipsesc nici mari actori ca d-na Denise Volny, ferme-
citoare si plind de duiosie in Lea de Lonval — rol jucat pe vremuri de Colette insdsi —.
ca tinira actriti Bobette Jouret, ca André Bernier sau Raoul de Manez.

51

WWW.Cimec.ro



Regizorul Roman Berry a construit,
cu mind sigurd, un spectacol foarte izbutit
in toate fincheieturile lui, presirat cu subtile
inventii regizorale.

Un spectacol de Paris, dar un Paris
de zile bune.

Impreund cu Théitre royal du Parc
— prima scend a tirii nu numai prin cali-
tate, dar si prin vechime si traditie — Tea-
trul National imparte cu cel dintii rdspun-
derea prestigiului artistic al scenei belgiene.
Nascut in 1945 dintr-un cerc de amatori,
Teatrul National e condus cu sigura auto-
ritate de tindrul regizor Jacques Huisman.
Am viazut aci Le Manoir de Thomas Wolfe,
o piesd al cdrei continut antirdzboinic si
chiar anticolonialist te surprinde i te im-
presioneaza. Prin repertoriul siu sobru —
Johdn Schnitz si André van den Heuvel in ,,Lu- Shakespeare, Moliére, Sheridan, GogoI,
Gli” Bp.Joust wim Sem: Vowdsl (Nederigmiye Montherlant, Giraudoux, Beaumarchais, Ce-

f

Comedie)
hov, Romain Rolland, Suhovo-Kobilin, Ben
Jonson, Musset, Herman Closson —, prin
tinuta artistici a spectacolelor, prin desele sale deplasiri in striinitate — Londra, Paris
Venetia, Haga, Amsterdam, Praga, Rio de Janeiro, Buenos Aires, Montevideo — Teatrul

National si-a cistigat in scurt timp loc de fruntas in miscarea teatrald belgiana.

"Teatrul de limbd flamandi — Koninklyke Vlaamse Schouwburg — din care d-1
V. de Ruyter a ficut o micd dar veritabild uzind de arti dramatica, si care este abia
in al doilea an de existentd, contribuie cu eficacitate la miscarea de renastere a culturii
flamande.

Un alt teatru important este Théitre royal des Galleries, in care spectacole date
de ansambluri pariziene alterneaza cu activitatea trupei de sub conducerea d-lui Aimé
Declercq — regizor si autor dramatic.

Alte scene mai mici, cum ar fi Thédtre Flamand, Vaudeville, Théitre Moliére,
Le rideau de Bruxelles sau Théitre de la Gaité vin sd intregeasca peisajul teatral al
Bruxelles-ului, atit de viu si de colorat.

In Olanda, de altfel, ca si in orasele Belgiei de limba flamandd, atmosfera tea-
trald este alta. Aci nu se mai respird un aer specific parizian. Influenta franceza, rezul-
tat firesc al comunitatii de limba — aceeasi la Paris ca si la Bruxelles —, nu se mai
resimte in aceasta parte a tarii si nici in Olanda. Teatrul de limba olandeza (sau fla-
manda, care e aceecasi) isi traieste viata sa proprie. Putem privi deci teatrul flamand

— fie ca el isi are scenele in Belgia sau in Olanda — ca pe un tot unitar.
Meseria noastrd de teatru, arta teatrald cum se spune — desi nu totdeauna cu
just titlu — are, dupd cum se stie, o laturd artistici si una comerciala. O intelegere

tacitd, un soi de complicitate intre lumea teatrului §i publicul sidu, impinge aceasta arta
spre o laturd sau alta, potrivit preferintelor publicului cu care oamenii de teatru de
acolo se silesc sa fie de acord. Astfel, repertoriul, problema numirul unu a teatrului,
temelia oricdrei activitati teatrale, poate fi socotit un rezultat al acestei complicititi.
In scurta mea trecere prin Olanda n-am asistat la prea multe spectacole de teatru fla-
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mand. M-am putut convinge totusi de nivelul ridicat al scenelor flamande: o grija deo-
sebitd in realizarea atmosferei, conceptii regizorale noi, o simplitate artistici in decor
§i costume, o muncid serioasd si onestd. Ne putem face insi o pdrere mai generala si
mai limpede despre teatrul olandez (sau flamand), frunzirind repertoriul siu actual.

La Haga, in acest fermecitor orag-gridini — care nu este propriu-zis capitala
tarii (capitala fiind" Amsterdam), c¢i numai resedinta regalid §i a corpului diplomatic —,
ma aflam intr-una din seri la teatrul denumit Comedia regald. Se juca o piesi de
Graham Green, The Potting Shed. Nu cunosteam piesa, dar jocul actorilor, printre
care se afla si cel mai de seamd actor olandez, Paul Steenbergen, se desfisura intr-o
atmosferd de arti adevirata. Graham Green este un autor ce si-a ales locul la mijlocul
drumului intre latura comerciala si cea artistici. Prezenta piesei sale in repertoriu nu
este deci concludenti. Dar, plimbindu-ma in antract prin culoarele teatrului, am dat
peste afisul siptiminal. Cu o seard inainte se jucase Unchiul Uanea a lui Cehov, pentru
ziua urmitoare era anuntat Hamlet, dupid care urma Brocéliande, recenta lucrare a lui
Montherlant. A doua zi, in timp ce-mi ardta cu multd amabilitate scena si cabinele, d-1
Bob van Leersum, directorul teatrului, mi-a spus ca viitoarea premiera va fi o comedie
de Shakespeare.

La Teatrul regal din Rotterdam se juca Don Juan de Moliére. Am vizut specta-
colul. A fost o reali bucurie artistici. Dificila piesda a lui Moliére era prezentata intr-o
montare cu totul personald a regizorului Tom Lutz. Decoruri liniare, mai exact un decor
unic, de o nuanti neutrid (faptul ci decorul amintea pe cel facut cu citiva ani in urma3,
aceleiasi piese, de Cristian Derard nu umbreste cu nimic realizarea de azi), costume viu
colorate ce sintetizau cu claritate personajele, lumini folosite cu pricepere subliniau jocul
actorilor, dind relief unui spectacol in care orice migcare, orice amanunt era semnificativ.
Mai figura pe afis Ifigenia in Taurida de Goethe. Intre cei doi titani ai dramaturgiei
universale — Moliére si Goethe — se facuse loc lui Caragiale al nostru.

La Teatrul National Flamand din Anvers — unde s-a montat O scrisoare pierduti
— repertoriul siptiminii cuprindea Lunga caldatorie in beznd a lui O'Neill, Jurnalul
Annei Frank, Rafa sdilbatecd a lui Ibsen.

Schiti de decor pentru ,Vicleniile lui Scapin“ (Thédtre Royal du Parc)

~
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Concluzia este fireascd : complicitatea dintre scenele de limbd flamandd si publicul
lor nu impinge teatrul spre latura comerciala, ci dimpotriva.

Ultima realizare a Teatrului din Anvers a fost capodopera lui Caragiale. Dupa
marturia d-lui F. Mortier, directorul teatrului, riasunitoarea prezentare a Scrisorii pierdute
la Festivalul din Paris a determinat inscrierea piesei in repertoriul Teatrului National Fla-
mand. Acest teatru — in care a lucrat pe vremuri mult timp regizorul romin Mime Mizu
— a facut toate onorurile piesei rominesti. Cei mai buni actori au fost pusi in distributie,
costumele, numeroasa figuratie folositd, totul arita ca teatrul n-a precupetit nimic pentru
buna reusitd a spectacolului, care se datoreste regizorului Mauritz Ballfort. $i daca unica
reprezentatie — un fel de avanpremierd — datd de Olanda, la Rotterdam, cu piesa romi-
neasca nu s-a bucurat de o primire prea entuziasta din partea presei olandeze, in schimb,
peste 12 zile, la resedinta teatrului, in Anvers, dupa ce s-au indreptat unele lipsuri, Cara-
giale a avut o mare biruintd. Iatd numai citeva rinduri din raspinditul cotidian ,Le
Matin®, unde cronicarul dupa ce spune ca spectatorii s-au putut convinge de existenta unui
Gogol romin, adauga: ,Caragiale este un adevirat dramaturg, iar comicul sau are me-
ritul de a fi international. Personajele lui sint eterne, ne vor face vesnic sd ridem, chiar
daci regimurile sub care s-au nascut au fost de mult maturate. Premiera de simbata seara
a obtinut un mare succes®. -

Alte 17 cotidiane de limba flamanda sau franceza vorbesc pe acelasi ton.

O scrisoare pierdut@ la Anvers este o realizare valoroasd a Teatrului National Fla-
mand si totodata o izbinda deschizatoare de drumuri noi pentru dramaturgia romineasca.
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Hronica

HORIA DELEANU

Non mu[ta...

Povesiea porneste din vremuri foarte indepartate, care nu ingdiduie si se deslu-
seascd destul de limpede inceputul. Si fie oare contemporani chiar cu debutul teatrului?
Sa se fi conturat pufin sau mult mai tirziu? Foarte greu de spus. Mai simpli rimine
definirea eroului ei, numit fard echivoc efect — sa admitem licenta caligrafierii cu
minusculda —, sau mai exact efect teatral.

Prejudecati inraddcinate de veacuri consacrd in mod pejorativ in limbajul curent
teatralul®, ca pe o forma de manifestare a grandilocveniei, a pozei, a celei mai rela-
live sinceritafi. Din aceastd acceplie a teatralului pare sa descindi §i identificarea efec-
tului teatral cu lovitura zgomotoasi de teatru, cu impopofonarea arbitrardi a mult prea
vabdatoarei scene.

N-am vizut niciodatdi o femeie perfect disgrafioasi, de o desavirgitid asimetrie,
care sd se poabd ,infrumusefa® cu ajutorul unor suprafele considerabile de palirie,
mobilate cu ghiveciuri de flori suave si gingase pdsdri impaiate de rarisima spefd. N-am
izbutit sd-mi imaginez, indiferent de efortul depus, o declarafie de dragoste ravagi-
toare, care si compenseze lipsa sentimentului, a emofiei reale, cu bulbucanea si licri-
marea mdiastrd a ochilor, cu accelerarea riguros neregulatd a respirafiei, cu indicarea
insistentd, atleticid, a locului din torace unde e gazduitd dintotdeauna Yinima. $i intr-un
caz §i in celdlalt, alese la intimplare, ,efectele® n-au dus nici la sporirea frumusetii,
nici la intensificarea emotiei.

Arta trebuie si gstie si se fereascd cu §i mai multd strdagnicie decit cucoanele si
indragostitii de lumina iluzorie a efec!gfor giunoase. Nu obosesc niciodati repetind o
frazd admirabild, cuprinsid intr-o scrisoare adresatd in 1908 de Lev Tolstoi lui Leonid
Andreev : ,Simplitatea este o condifie necesard a frumosului®. Si ma simt obligat s-o
asociez cu incintitoare amintiri de teatru, colectate in vremea noastrd. E vorba despre
cel putin doud spectacole de mai de mult — Cei din urma, pus in scena de Marietta
Sadova, §i Unchiul Vania, realizat de Moni Ghelerter —, in care sensibilitatea, rafina-
mentul, poezia erau infelept tialmdcite, prin mijloace de supremd simplitate. Iar, mai
de curind, regia .fird extravaganje® (formularea ii aparfine unui critic italian) a lui
Sicd Alexandrescu la Bidiranii s-a bucurat de o generoasd apreciere internalionald,
care a subliniat valabilitatea unei aceleiasi linii de sobrietale artisticd.
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Multi directori de scend se lasa ispitifi, cdutind aceastid rodnica simplitate, de
stilizare, ca de o manifestare mai expresivd, dar nu abstractd, a realitdtii. W. Siegfried,
in decorurile la Badiranii §i in spectacolul Trei generatii, a demonstrat cu subtilitaté.
intre altii, valorile deosebite ale acestui mod de a vedea lucrurile. Indemnat insi de
un text care distila mai multe Personaje dincolo de substanfa concreti a simbolului,.
acelasi regizor ne-a prezentat in Hanul de la radscruce citeva fantome, in @ cdror trans-
parentd am pierdut oamenii §i n-am regisit decit cu mare greutate ideile. Autorului st
directorului de scend le-ar fi slujit foarte bine in acest caz un memento: ,Teatrul
pretinde ca personajele care apar pe scend si poarte un costum de poezie, dar si lase
sd li se vadd oasele §i singele.“ (Federico Garcia Lorca).

$i acum vine i explicit rindul efectelor... Am vdzut anul trecut §i am uﬁreciat
multi dintre noi elogios Pogoard iarna de Maxwell Anderson, pusi in scend de So-
rana Coroamd. Dar nu i-am putut ierta, intr-un ansamblu cu valori interesante, um
divertisment coregrafic violent §i cam grotesc, implantat, fdrd nici o rafiune artisticd,
pe trupul unui spectacol cu intonafii de poezie tragicd. Regizoarea. a gdsit un efect
§i — sd-mi fie iertat calamburul facil — aceasta a constiuit cel pufin un defect, im
raport cu viziunea impusi de piesd §i solicitatd de spectator.

Tot Sorana Coroamd — despre care mi se pare util sa discutam, deoarece e
o tindrd regizoare cu posibilitdfi incontestabile §i implicit cu \perspective interesante —
a realizat ocu talent Hotel Astoria de Al. Stein. Actul 1 a devenit in spectacolul ei o
demonstrajie cinematograficd cu vagi intermedii de teatru. Decuparea, cu mijloace des-
tul de strdine de scend, a acestei parfi de expozifie a piesei a contribuit la fragmentarea
ei 5i la o mult mai dificili intrare in subiect. Metoda, in cazul concret, mé se Jpare
cu atit mai pufin indicatd, cu cit Hotel Astoria are destuld dramd in desfdsurarea ei,
ca sd nu necesite artificii exterioare, menite si-i suplineascd eventualele carente de
compozifie. Nu cred ca cinematografului irebuie sa-i fie strict rnterzisdé intrarea pe
scend : l-a folosit Piscator in intenfii explicative, ,pedagogice®, 1-a cultivat Brecht,.
sprijinindu-5i formula de ,teatru epic* in Mama Courage, de pildd. Acolo unde Filmul
are o rajiune de tealru, poate exista foarte bine; acolo, insd, unde filmul incearcd s&
devind efect in teatru, trebuie ca, prin intermediul unei mobilizdri a intregului personal.
artistic §i administrativ, sa fie alungat cu promptitudine.

Efectelor coregrafice §i cinematografice, mesolicitate de economia artisticé a unuf
spectacol, li se adaugd uneori gratuitatea efectelor de lumind, culoare 5. a. De mulle
ori, aceste mijloace — care folosite cu foarte mare mdsurd completeazd armonia unei
reprezentafii teatrale — devin, din picate, simple forme de exhibitie. N-am putut
pricepe cum bunul gust si sensibilitatea Mariettei Sadova, de atitea ori dovedite fard
drept de apel, au ingdduit in Ovidiu ,spectaculoasa“ scend a orgiei, dinaintea exilului
la Tomis. Nu mi s-au pdrut indecente costumele rudimentare ale participantelor la
ospat ; mi s-a parut insd indecentd vulgaritatea — iegita strident din stilul intregulut.
splectacol — acestui intermediu voluptuos.

S-ar putea intimpla ca incircarea inutili a unor reprezentafii leatrale, tendinja
de a face ,mult“, mult prea mult, si fie legatd la unii regizori de subestimarea publi~
culut, care, pasimite, ar prefera asemenea exhibifii. S-ar putea intimpla ca unor di-
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rectori de scend si le placa chiar aceasta modalitate... artisticd. Pornitd dintr-o intenlie

sau alta, aceastd manierd, dacd devine pecetea activitajii unui creator, ajunge sd-i con-

trazica calitatea artisticd. De aceea, el trebuie sd se fereascd, ca de molimd, de ispita
efectelor spectaculoase, care lasi in istoria teatrului, in memoria sensibild a publicului,

numai urmele unui foc bengal.

Prieteni ai spectatorilor, dragi regizori care ne pregitifi mereu §i ne furnizali

atitea bucurii artistice, atirnafi in biroul vostru de lucru, in cabine, pe scend, poate si

in sala de spectacol, doud-trei lozinci: ,Non multa, sed multum®, . Jos gratuitatea efec-
tului teatral®, ,Traiascd sensibilitatea noului, admirabilului public de teatru“, sau altele.
Daai vi se pare cd aceste ormamente nu se potrivesc cu biroul vostru de lucru, cu cabi-

nele, cu scena, cu sala de spectacol, nu le atirnafi. Tineti-le numai minte. Noi vid vom

ramine recunoscatori.

Nu s-ar putea afirma cu seninitate ci
Plosnitfa e o piesi fantasticd : ceea ce, in
a doua jumatate a ei, surprinde piin eva-
darea din tiparele simfului comun si ale
timpului istoric tine mai mult de ordinea
morald, decit de febrilitatea scriitorului
care incearca prefigurarea descriptivdi a
societatii viitoare. Cu alte cuvinte, misca-
rile de fantezie au o netid functie mora-
lizatoare, convertiti pe plan literar-drama-
tic in valori satirice. O asemenea iniele-
gere a textului maiakovskian ar interesa
pe realizatorii spectacolului mai pufin ca
joc de imaginatie si mai mult ca dezvi-
luire a intentiilor satirei. Proiectate intr-un
viitor previzibil ca structurd, dar cu nepu-
-tintd de figurat in linii si forme absolute.
ultimele tablouri ale Plosnifei au reversi-
bilitatea loviturii de bumerang: Maiakovski
azvirle cu viitorul in contemporani! Dar,
paradoxal in aparenti, virfurile de atac
ale satirei vor fi mai cu adresi tocmai
printr-un efort sporit de fantezie, capabil
si dea substantd s§i coerentd wunei lumi
primejduite de arbitrar, deci usor incredi-
bili. Se cere astfel neapirat o perfectd
mobilare regizorald si actoriceasci a vizi-
unii poetului, o incercare de a crea solutii
de continuitate istorici si, implicit, scenici.
Chiar dacid spectatorul nu va fi total con-
vins de exactitatea reconstituirii lui 1979,
el va trebui cu totdinadinsul si creadi in

lnccrcarca fantcziei

Teatrul de Stat Timisoara : Plognita de VI. Maiakovski

lectia de morali, in puterea pedepsitoare
a societatii acelui an.

Acesta e punctul sensibil al ,comediei
feerice* a lui Maiakovski si riamine sensibil
si in spectacolul de la Timisoara. In reali-
zarea scenici, Maiakovski mirturisea ho-
tarit ca ,principalul insi depinde desigur
de avintul pe care il va avea regizorul®.
La Timisoara, regizorii au fost doi: Iom
Maximilian si Ion Taub. Avintul lor a
dat patru tablouri, de la inceput, admira-
bile ca limpiditate s§i vigoare expresiva.
Pe firul textului, regizorii au ris copios
de Prisipkin in lectia de dans si in ,,nunta
rogie“ ; s-au indignat pe bunid dreptate.
alituri de Licitug; au dezvaluit in mod
oportun agitarea Elzevirelor si Baianilor
de un carnet sindical; au stiut si coloreze
pitoresc  tabloul vinzatorilor ambulantt
(dintre care au excelat Radu Coriolan —
Vinzitorul de clei; Geta Angheluta —
Vinzatoarea de parfumuri si George Stoiat
—Vinzitorul de baloane) si sa ilustreze
,,pompierismul“ scenei de stingere a incen-
diului. Dar, mai ales, tabloul nuntii a
fost compus si ritmat cu gustul, cu rafi-
namentul, cu forfa unui maestru. (Tot
aici, jocul lui Maximilian ca Oleg Baian
s-a dovedit mai pufin stingher, desfasurat
cu mai multd libertate.)

Dupi pauzid, lucrurile s-au schimbat in
buni misuri. Fantezia regizorilor, atit de
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generoasa in imbogitirea expresivd a reali-
tatii, in colorarea si trasarea liniilor ei,
s-a dovedit destul de sidraci in mobilarea...
fanteziei, mai precis, a fantasticului. Solu-
tiile gasite mi s-au parut destul de banale :
ecrane Rontgen (mult utilizate in specta-
<colele de estradd), costumatie quasi-ab-
stractd, indecisd ca linie ; decoruri §i culori

edulcorat pastelate (tot ca la estradd), -

procedee tehnice indelung experimentate
anterior etc. Doud momente s-au ridicat,
totusi, peste medie: cdutarea plosnitei in
sala, cind peste balustrada balcoanelor se
lanseazd sciari de pompieri, §i zbuciumul
lui Prisipkin in cusca ,zoologici®. Acesta
din urmd, insd, datorat aproape exclusiv
interpretului Eugen Tinase, care a fost, tot
timpul, excelent: mobil, expresiv ca masca
si miscare, cu un perfect control al perso-
najului si al psihologiei lui, inteligent si
abil. O grea, prin ineditul ei, izbutitd in-
cercare actoriceasca !

Marturisesc cd partea a doua a specta-
colului mi-a plicut mai putin, pentru ci
s-a transformat prea evident intr-o dojani
profesorald, destul de seacid, lipsita de
cildura, (In acest sens. partea lui de
contributie o are si Dinu Cezar, care l-a
facut doctoral pe Directorul gridinii zoolo-
gice, si atit) N-as vrea si se inteleagi,

Drumuri care duc inapoi
.

insa, ci nivelul spectacolului ar fi scdzut
sub limita elegantei, a nobletei in tinuta.
Deloc : totul a fost realizat cu multid dis-
tinctie scenici si uneori cu savoare. Imi
pare insi riu ci regizorii n-au ficut pina
la capit asteptatul efort de fantezie, care
ar fi dus la ireprosabil. Adicd, la nivelul
primelor tablouri, cu totul revelator pentru
teatrul din Timisoara. De data aceasta,
intr-adevir, se poate vorbi cu franchete
de un salt hotirit ca nivel artistic. Fiindca
Tlognita e un spectacol demn de invidiat
din partea oricirui teatru care isi cinsteste
numele si menirea.

Indiscutabil, elanul regizorilor ar fi ftre:
buit si fie stimulat si de inventivitatea
scenografilor — Al Olian, H. Popescu si
V. Miloia — dar acestia s-au multumit
si ei cu o excelenti primi parte, din care
am refinut cu osebire cortina interioara,
costumatia diferentiatd a vinzitorilor am-
bulanti si, fireste, memorabilul tablou al
nuntii.

Dar marturia cea mai entuziasmanti a
succesului a fost oferitdi de publicul timi-
sorean, care, asaltind literalmente specta-
colele cu Plognita, a devenit in scurti vre-
me un _pasionat iubitor al teatrului lui
Maiakovski.

Teatrul German de Stat din Timisoara : Dupd furtuni de J. Szekler

Lectura piesei Nach dem Gewitter (Dupa
furtuni), dar mai ales spectacolul timiso-
Tean cu aceastid piesi trezesc o nedumerire
intemeiatd : e oare natural ca dramaturgia
si arta scenicd in limba unei minorititi na-
tionale sa parcurgd, mai precis : si refaci
— la interval de cifiva ani — un drum pe
care literatura si teatrul rominesc l-au in-
cheiat si depasit ? Nu e mai firesc, oare, ca
un teatru cum e cel german din Timisoara,
de pildi, si foloseasci din plin cuceririle
definitive ale culturii noastre, in general ?
Fiindca, aceastd piesi a lui Johann Szekler
ne situeazd, dintr-o datd, in coordonatele
primelor, incid timidelor incerciri de drama-
turgie realist-socialisti. Observatia aprofun-
datd a realitatii, indeosebi prelucrarea ei
dramaticd sint substituite printr-o tezi po-
1itica si morala, insuficient filtratd prin sita
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emotiei de arti. Intentia autorului e aceea
de a contribui la infrdtirea nationalitatilor
conlocuitoare, intr-o gospodirie agricold co-
lectivi din Banat. Dar conflictul dintre ti-
ranii svabi si romini se declanseazi din-
tr-un motiv minor, {ird putintd de crestere
si de adincire intr-o problematici propice
generalizarii artistice. Dintr-un superficial
impuls de gelozie, Anna Brunner, mulgi-
toare fruntasi, invinuieste in mod nedrept
pe tractorista Lies] de usuritate morali
pentru cd ar simpatiza — chipurile — un
muncitor romin. Intrind in jocul acestei ca-
lomnii, citiva tdrani svabi se indigneazi
si dau vina pe tovardsii lor romini in ce
priveste deficientele, in munci. Bineinteles,
pind la urmi lucrurile se limpezesc si totul
se termina prin impdcare, in cintec si dans.
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Ideea de a impleti cazul personal cu in-
teresele colectivititii, de a interfera planu-
rile psihologiei individuale §i ale necesarei
solidaritati intre membrii unui nucleu social,
nu era gresiti; ea a fost insd inabil reali-
zatd, cu substantiale sacrificii pe altarul
deopotrivi al schematismului si al natura-
lismului, Dar daca autorul Johann Szekler
gi-ar putea gisi o justificare in mirturisita
tentativi de a scrie o ,piesi populard” —
pe linia traditiei lui Stranitzky, Nestroy si
Anzengruber — a cidrei structuri n-a stu-
diat-o insd satisficiator, regizorul Ottmar
Strasser nu poate invoca nici o circum-
stantd atenuanti faptului de a fi realizat
o montare de foarte slaba calitate. Daci
piesa e, sa zicem, la pozitia 5, regizorul a
coborit-o, in spectacol, la pozitia 3. E drept,
cu concursul nelimitat al scenografiei lui
Johann Eminet. N-am vizut de mult de-
coruri atit de plate si naturalist-diletantiste
(copaci si trunchiuri de copaci, case, frun-
ze, multe frunze, panouri pictate fiard sti-
inta perspectivei — toate copii simple dupd
natura !).

Intr-o asemenea ambiantid scenici nici nu
s-ar fi putut desfisura decit un spectacol
diletantist si naturalist. Cu foarte putine
exceptii, miscarea interpretilor a fost stin-
gace si greoaie, grupurile s-au compus a-
napoda, replicile au fost rostite elementar,
firiz adresid. Finalurile de tablou s-au pro-
dus — toate — pe goluri de tensiune si
chiar pe goluri materiale. dupd ce scena
riminea inerti si solitard clipe de-a rindul.
Nici o scend, nici un schimb de replici n-au
lisat sd se intrevadd nici mdcar o scinteie
de scinteie regizorali. Pe scurt: o totali
absentid de regie.

Cind spectacolul e nevertebrat, cind vi-
ziunea directiei de sceni nu-i imprima coe-
rentd, si interpretarea actoriceasci scade la
jumitate. N-as putea sustine cid Teatrul
German din Timisoara dispune de actori de
mare valoare; e o institutie tindra, injghe-
batd pe pasiunea unor amatori devotati.
Totusi, sint si la acest teatru citeva talente
autentice. Ele si-au dat contributia, fira
si-si poatd da mésura. Acesta e cazul Ger-
dei Roth (Anna) — sensibili si inteli-
gentd ; al lui Rudolf Schati (Eppner Matz),
care a salvat cit s-a putut salva din sche
matismul plat al figurii chiaburului; si,
poate in mai mici misurd, cazul Helgei
Sandhof (Maria), pentru prospetimea cu
care a interpretat o tirdncutd rominci. Pen-
tru luminozitate expresivi l-as aminti si

Scend din actul 1

pe Otto Grassl (Hans). Acceptabila, ca in-
tentie, incercarea de compozitie a lui Julius
Vollmer (brigadierul Kovics), dar recuza-
bila pentru abuzul de ticuri si de migcari
stereotipe. Mai interesanti si mai coerenta.
compozitia tinerei Hella Sessler (Wawi), in
rolul unei tarinci guralive si slabe de inger

Pentru onoarea adevarului, in spectacolul
submediocru  Dupd furtund a fost totusi
ceva bun: muzica. Dansurile si cintecele
compuse, pe firul muzicii populare, de Ri-
chard Oschanitzki au rdsunat armonios, cu
multi expresivitate melodica si cu gentilete.
Si @ mai fost un lucru bun: dansul popu-
lar din final, in jurul acelui Erntekranz.
cununi a secerisului si semn al belsugului,
unde flicaii si fetele impletesc cu deosebiti
plasticitate, in miscare, panglici rosii si al-
bastre. Dar amindoud elementele s'nt, de
fapt, extradramatice, nu fac parte din in-
sasi structura literard a piesei, sint doar
coadjuvante.

Am mai vazut, inainte, si alte spectacole
ale Teatrului German din Timisoara ; toate
au fost mai bune decit acest Dupd furtund,
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care marcheazi nu o batere a pasului pe
lec, ci de-a dreptul o intoarcere spre mij-

loace si scheme de mult depigsite, Se pune’

serios problema alinierii scenei germane din
Timisoara la datele actuale ale frontului

lmaginea unui teatru

nostru teatral, problema unei necesare im-
prospatari si valorificiri a resurselor via-
bile ale colectivului. Prima si cea mai spi-

- noasa dintre toate, aceea a regiei.

Florian POTRA.

Teateul de Stat Pitesti : Viforul de Delaveancea ; Nict viu? nict mort de Dihovicinii §i Slobodskoi ;[Mormeclocull

de C, Sincu §i V., Nitulescu

Trei spectacole vizute consecutiv pe
scena aceluiasi teatru si cu aproape aceiasi
actori pot si dea o imagine despre nivelul
artistic al teatrului respectiv. Impresiile se
fundamenteazd cu atit mai temeinic atunci
cind spectacolele vizionate sint, ca in cazul
nostru, de o mare diversitate, solicitind
interprefilor o largi capacitate de adaptare
la ambiante variate, Din acest punct de
vedere si anticipind asupra concluziilor
spre care ne vor purta impresiile culese
la Pitesti, se poate spune de la bun in-
ceput cd teatrul acesta se prezintd ca un
colectiv artistic bine articulat, care se
poate incumeta sid abordeze un repertoriu
exigent, dar fatd de care sint indreptitite
si exigentele critice. Nu trebuie si dea
putin, cine poate si dea mult...

>

Am vizut Mormolocul la citeva ore
numai dupd Nici mort, nici viu §i m-a
surprins neplacut faptul cd stilul si ritmul
foarte potrivite de altfel in care s-a jucat
comedia scriitorilor sovietici Dihovicinii si
Slobodskoi au fost reiterate in Mormolocul,
Cind in lipsa din localitate a regizorului
Dinischiotu, am “infitisat unora dintre in-
terpreti aceasti obiectie, mi s-a explicat ca
s-a urmarit si se afirme existenta unui
stil propriu al ansamblului de comedie al
teatrului. Nu e locul si probabil nici nu
este nevoie sid discutim asupra diferentei
dintre ,,stil” si ,,maniera", notiuni cu totul
osebite si care nu trebuie confundate. Este
bine si de dorit ca fiecare din multele
noastre formatii artistice si tindi a avea
un stil propriu, intelegind prin aceasta
incercarea de a exprima frumosul cu mij-
loace care si nu semene cu ale altora.
Daci nu duc la exageriari si nu aluneci
pe panta teribilismelor, asemenea nézuinte

liudabile trebuie incurajate. Dar similitu~
dinea semnalatd intre stilul celor dou&
insceniri amintite tine mai curind de ma-
nierd (de manierism, ca si fiu mai precis).
Este cu totul altceva.

In afaria de aceasti observatie de ordim
general, Nici mort. nici viu satisface. Este
fericiti ideea de a prezenta ,intimplarea
comicd absolut imaginard“ a lui Dihovi-
cinii si Slobodskoi intr-un decor -carica-
tural — semnat de Marga Ene-Bogdan —.
cu o recuziti de dimensiuni exagerate;
parci vizutd printr-o oglindi deformatoare
si cu un machiaj care merge pe aceeasi li~
nie cind este vorba de personajele asupra
cirora se indreapti obiectivul satiric al'
autorilor. Stampila cit un ciocan, tocul cit
un baston i toate celelalte elemente ale
decorului si recuzitei contribuie la infa-
tisarea pejorativi a birocratiei, cistigi pe.
spectator, il asazi de partea autorilor, im-
potriva birocratismului, si creeazi specta-
colului un cadru sugestiv. Dar chiar acolo
unde exagerarile isi au locul, e bine sd se
exagereze cu masurd. Astfel, prezenta pe-
nibildi si inutili in scend a cosciugului,
de-a lungul celei mai mari pir{i a spec-
tacolului, ar putea lipsi cu folos, scutindu-l
totodatd pe Cristian Serbinescu de jocul
icftin la care-l obliga.

Nici mort, nici viu este, de fapt, Suflete
de hirtie. Am intrebat, ce a determinat
conducerea teatrului si schimbe, wvulgari-
zindu-1, titlul atit de sugestiv al piesei si
mi s-a explicat ci .daci nu e un titla
tare, nu vine lumea“, N-am crezut, si nu
cred, in adevirul acesta. Hamlet n-a tie-
buit si se numeascd niciodatd Prinful de-
tectiv, sau Strigoiul care vorbeste. lar cele
citeva zeci de mii de locuitori ai Pitegti-
lor n-au asteptat si se schimbe titlul ope-
relor respective, ca si vini la Goldoni st

60 Www.cimec.ro


file:///tujnici

Scend din

Moliére, la Shaw gi Ostrovski, la Cara-
giale, Musatescu, Horia Lovinescu, Lucia
Demetrius. Statisticile care mi s-au aratat
dovedesc 5i ele o crestere de la an la an
a cifrei spectatorilor, infirmind deci re-
«curgerea la trucaje, specifice impresarilor
dubiogi. Teatrul de Stat din Pitesti (si cele-
lalte teatre de stat) trebuie sd ocoleascd
asemenea procedee, care risci si le trans-
forme, dupi o buni vorbi a lui Romain
Rolland, in ,,...teatre vechi, care nu au
nou decit titlul. Insusindu-ne reflectia lui
Romain Rolland, ne gindim nu numai la
practica  afisului-pistol, proprie zarafilor
care au stipinit altidatd teatrul nostru,
<1 si la repertoriu. Iatd, de pildi, Mormolo-
«<ul. Despre piesd s-a scris in aceste pa-
gini. Nu voi reveni cu alte detalii. Tot ce
am putut si inteleg din cele trei acte
nespus de lungi ale piesei, datorez progra-
mului. De acolo stiu ci ,,..Mormolocul a-
duce in dramaturgia romineasci un tip de
o rard frumusete. Omul blind, bun, duios,
modest, cinstit, om pentru care familia,
munca, respectul fati de semeni sint lu-
cruri sfinte“. Ce picat ci nasii unui om
cu atitea virtuti, ingrimidite una  peste
alta in program, dar care nu se comunici
in piesi (unde eroul apare mai curind un

wMormolocul®

imbecil, decit un personaj care a monopo-
lizat atitea calititi), au fost atit de in-
grati cu el. L-au botezat ,Piculita® in
loc si-i zicd, ca unui om, Vasile sau Du-
mitru, sau, ca unui sfint, Pafnutie sau
Sisoe. Ba i-au mai dat pe deasupra si o
porecld, Mormolocul, care s-a schimbat in
renume §i a devenit titlu de piesa.

Vasile Cretoiu, suferind incd si dator
siesi cu o mai egoisti crufare a glasului,
se risipeste cu déarnicie ca sid dea viatd
unui hibrid. George Musceleanu, acest ex-
celent actor de dramd, se striduieste g1
el sa fie comic si nu se lasa pind nu i se
pare ci a izbutit. Dumitru Dumitru, in
jocul cdruia mi s-a parut cid descifrez em-
brionii unei vocatii pentru personajele lirice
ale repertoriului clasic, poartdi prin scena
silueta astenici a fiului lui Piculita, cu
care ar fi trebuit si se intimple foarte
multe lucruri, dacid autorii nu l-ar fi pier-
dut pe drum, cu destinul lui si cu iubita
lui cu tot.

*

Spectacolul care mi s-a parut cd da in-
treaga misurd a grupului de artisti din
Pitesti a fost Viforul, frumosul si atit de
discutatul, cindva, poem dramatic al lui
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Scend din ,,Nici viu, nici mort"

Delavrancea. Am simfit cd transpunerea
scenica a acestei opere a dramaturgiei
noastre clasice s-a calit sub flacira unei
emotii patriotice, a unui suflu de pietate
artistici. Mi s-a pirut cd intuiesc in grija
fiecirui actor de a-si spune si de a-si
trai  rolul, un respect plin de veneratie
pentru frumusetile de forma ale piesei si
pentru crimpeiul de cronici dramatizati
din cuprinsul ej, Se stie ci, uzind in mo-
dul cel mai liber de dreptul creatorului
de a-si intemeia opera pe o viziune proprie
(de la Corneille la Hasdeu, toti marii
scriitori de istorie dramatizati au uzat de
acest drept), Delavrancea a infitisat in
Viforul un Stefanitd Vodi crud, nemilos,
sanguin. Asa a si fost realizat de cireato-
rul lui, Petre Liciu, care a repetat sub
controlul autorului. Tot asa l-a interpretat
Aristide Demetriad, pe care am avut pri-
vilegiul si-1 viad in acest rol. George Musce-
leanu, interpretul pitestean al rolului, a
incercat o corectare a viziunii, apropiind-o
de adevirul istoric. Aftit cit i-a ingdduit
textul, el s-a striduit si dea replicilor
sale o nuantd conformid cu remarcabila
pagini de analizi a rolului, semnati de
el in program. In rindurile pe vare le svrie,
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Musceleanu pregéiteste pe spectator pentru
intelegerea acestei noi conceptii, subliniind
ci ,...gelozia lui Stefinitda Vodd (as fi
scris rivna, nu gelozia), de a ajunge pe
culmile cucerite de inaintasul sdu”, justi-
fici excesele singeroase ale domnitorului
care ,,a scris o pagini glorioasi ca voevod
al Moldovei, a cirei putere a diinuit de
pe vremea lui Stefan cel Mare s§i sub
domnia Iui“. Frumoasa conceptie intelec-
tuald a interpretului a fost credincios rea-
lizati pe scenid. I-as cere dinsi lui Musce-
leanu si renunte la unele atitudini exce-
sive care, vrind cu tot dinadinsul si fie
plastice, nu izbutesc decit sd wumbreascd
remarcabila sa performantid artisticd. Iati,
de exemplu, in actul II, in scena cu
Doamna Tana, Musceleanu se lipeste nu
stiu cum cu fata la perete, sugerind ima-
ginea unuia care atirnd spinzurat de um
cui. Alte citeva contorsiuni, care vor si
ele si dea imagini plastice, rdmin la pe-
riferia intentiillor. E frumos ca totul s&
fie... frumos pe sceni, mai ales in teatrul
clasic, de costum, unde atitudinile au o
certd importanta artisticd. Dar nici in tea-
trul clasic, oamenii nu trebuie si umble
si sd se miste decit tot ca niste oameni.

Alaturi de Stefdnitd Vodd al lui Musce-
leanu se situeazd creatia pateticd, zgudui-
toare, a lui Vasile Crefoiu, care a fost
un Luca Arbore emotionant. Sint inca
multi care si-] amintesc in rolul acesta
pe Nottara. Cu alte mijloace, dar cu um
important potential dramatic, Vasile Cre-
toiu se poate felicita de a nu fi fost umbrit
de amintirea strilucitului interpret al céruf
rol l-a preluat. Vasile Crefoiu va trebui
insi si fie atent cu unele detalii care
surprind nepldcut sau nedumiresc pe spec-
tator. Gestul pe care Luca Arbore il face
in clipa cind intelege cid va fi decapitat
si cind, ducind palma deasupra propriuluf
siu git, o lasi sd cadd ca tdisul unef
securi, mi s-a pirut de un gust indoielnie.
Nu numai pentru cd nu este in nici in-
tr-un fel legat de text, dar §i pentru ci
nu e justificat de necesititile organice ale
rolului. Gestul se datoreste unui exces al
actorului care pare a voi sid traduci prin
mijlocirea lui o reflectie (un subtext) al
personajului : ,stiu, acum o sd-mi facd
Wbic“,. o sd-mi taie capul®. Si mi creadd
Vasile Cretoiu, efectul e ilar. Este de
asemenea mnecesar ca actorul si-si pun#
urmétoarea intrebare: de ce rdmine cu



sabia la cingitoare, in scena dinaintea du-
cerii la moarte, dupid ce Luca Arbore im-
parte prietenilor tot ceea ce are asupra lui,
iar ultimului dintre ei ii spune: ,,..pentru
tine nu mi-a mai rimas decit un sirutat“?
Cui vrea Vasile Cretoiu sa dea Luca Ar-
bore sabia? De ce nu o lasi la recuziti,
in culise, pentru ca, intr-adevidr, sa nu-i
mai rdminid nimic de dat ultimului dintre
prieteni ? Asemenea scidpari din vedere,
imputablie in aceeasi maisurd regizorului,
care trebuie sd aiba asupra spectacolului
un control pind la detalii, surprind ne
placut intr-o realizare de nivelul Viforului,
pentru care Ion Olteanu meriti cele mai
nerezervate elogii. Realizind Viforul sub
semnul unei noi intelegeri a textului lui
Delavrancea, dar cu veneratie pentru au-
tor, regizorul si-a alcatuit o distributie
fara discrepante. Tana, Uana s1 contele
Irmski, interpretate respectiv de Eugenia
Gheorghian, loana Ciomirtan si P. Culitza-
Constantinescu, acoperd sectorul rolurilor
feminine. Mogildici a gasit in Emil Cio-
golea un interpret plin de haz comunicativ
si care are in plus meritul de a nu alu-
neca niciodati dincolo de limita discretiei.
Tindrul Dem. Niculescu (pe care l-am
identificat ca urmas al unei familii de vechi,

devotati si modesti slujitori ai Teatrului
National) a fost un Tugulea Moghild foarte
interesant. Vocea, tinuta, privirile, totul a
corespuns pe deplin. Judecind in lumina
acestui rol, Dem. Niculescu mi se pare
sortit unei largi utiliziri in teatrul clasic
st modern. O selectie in multimea celor-
lalti interpreti e anevoioasa. Au cu totif
meritul de a fi adus o contributie perso-
nald, dar si de a se fi sudat intr-un spec- -
tacol wunitar, convingator si emotionant.
Unele scene, chiar de insemnitate secun-
daria, se valorifici datorita interpretirii, ca
de pildd pregitirea vinatorii, unde inter-
pretii fiilor lui Luca Arbore (Constantir
Zarnescu, D. Dumitru si N. Nicolae) cu-
ceresc, printr-o avintata prezenta tinereasca.
Decorurile sugestive si liniare ale lui Al
Olian, costumele bogate si sobre, executate
dupia schitele lui I. Orleanu, machiajul
excelentului Romanita, ca si colaborarea
devotatd a grupului de tehnicieni ai teatru-
lui, au ficut din Viforul un spectacol pe
care il socotesc deosebit de valoros si pe
care cu multa plicere astept sa-l1 revad la
Bucuresti.

Timpul dintre spectacole l-am petrecut
intre culisele teatrului, in cabine si in

Scend din ,,Viforul*
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ateliere. Am putut si-mi dau astfel seami
<it de legati sint actorii §i tehnicienii pi-
testeni de teatrul pe care il slujesc. Mi-au
vorbit cu totii despre sprijinul larg pe care
Sfatul Popular local il di acestui teatru,
instalat astizi intr-o sald incintitoare si
detat cu o scend largd, cireia nu-i lipseste
aproape nimic din ceed ce constituie zes-
trea moderni a tehnicii teatrale. Toate
acestea, ca si calitatea spectacolelor, ca
si tinuta cuviincioasi in care publicul vine
la spectacole, m-au facut si nu simt nici
un moment c¢d ma aflu intr-un teatru ca-
ruia i s-ar putea aplica pecetea ,provincial®.
Este cu deosebire imbucuritoare aceasti
constatare, pentru cd ea arati ci teatrele
noastre din regiuni tind s se lepede de
tot ceea ce constituia, in trecut, o penibild
caracteristici a lor. Interpreti valorogi, cum
este Cristian Serbinescu (cu un joc tehnic
provenit dintr-o lungid experientd scenicd),
sau ca Elefterie Mihalache (pe care l-am
gédsit intr-un remarcabil progres), sau ca
Telly Barbu (al cirei joc luminat de inte-
ligentd l-am apreciat atit in Suflete ds
hirtie, cit si in Mormolocul) si multi altii
se devoteazd unei munci nobile. Ca si pu-

Neg[iiarca mesaiu[ui

blicul local, vizitatorul ocazional plecind
din mijlocul lor duce cu el bune impresii.

Sergiu MILORIAN

Codicil. Intre doui spectacole am asistat
la o reprezentatie a teatrului de papusi.
Sala e improprie si justificdi gluma pe
care pitestenii au scornit-o pe seama a-
cestui teatru. Ei pretind ci mamele cind
vor sd-gi disciplineze copiii ii ameninta :
ndaci nu esti cuminte, te duc la teatrul
de pidpusi”. Judecind dupd Privighetoarea,
extrasi lamentabil de Ilie Stanciu dupd
Andersen, gluma se poate extinde si la
nivelul artistic al teatrului, nu numai la
lipsa lui de confort. Probabil ci pind cind
vom avea prilejul si revenim, atit sala
cit si maiestria minuitorilor de pipusi
(care sint totodata si interpretii rolurilor)
vor fi satisficdtoare. Citim totusi, dintre
minuitorii interpreti, pe Vali Mihalache si
pe Silvia Constantinescu, care se distan-

teazi de ceilalti cum §i — pentru acom-
paniamentul la pian.— pe Elena Panai-
tescu,

s. m

Teateul de Stat Resita: Jocul de=a vacanta de Mihail Sebastian

»Imaginatia imitid. Spiritul critic este cel
‘care creeazd', scria Oscar Wilde, pe ton de
paradox. Nu stiu dacd Jocul de-a vacanta,
prima piesi a lui Mihail Sebastian, este
rodul imaginatiei febrile, plastice, evident
supusid totusi canoanelor genului, sau al spi-
ritului sdu critic de sensibil §i lucid obser-
vator — dar regizorul acestei piese trebuie
negresit s {ind seama de acel factor creator,
important in cintirirea valorilor pe care il
relogia prizonierul din Reading-Court.

Existd in aceastd comedie lirici dincolo de
pitorescul unor eroi, de ineditul fermecitor
al unor situatii, de inteligenta replicii, un
ascufit continut critic adresat unei lumi
‘meschine, sordide, pe care eroii doresc cu
orice chip s-o piraseasci. Tema evadarii, a
iesirii din cadrul unei lumi in care doar
nebunii sint intelepti si inteleptii par nebuni,
asa cum se autocaracterizeaza cu un umor
delicat eroii in scena aparitiei cilitorului
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cu nevasti, intrece in Jocul de-a vacanta
limitele unui drigut joc sentimental care a
antrenat trei barbati si o femeie. Superficial
priviti, piesa ar putea fi o usoarid comedie
sentimentala, cu un sfirsit lipsit de happy-end
— destul de ingenios si capabil si alimen-
teze melancoliile. Fird a-i supralicita pro-
testul social, totusi Jocul de-a vacania sau
njocul de-a fericirea” ascunde in germene o
drama, drami frecventi in literatura noastra,
a neadaptarii intelectualului, a neputintei
individului de a-si gisi fericirea in lumea
burghezi meschini. Prima piesd a lui Mihail
Sebastian contine un profund fior tragic
care pluteste in afara piesei, mai bine zis
in afara actiunii in sine. Este aceasti ideea
jocului, a caracterului trecitor, conventional,
al intrigii, care trebuie acceptat ca atare in
numele frumosului, in numele unei fericiri
absolute care contine toate aspiratiile catre
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ideal ale eroilor, mirunti oameni ,terre-i-
terre”, :

Am insistat asupra acestei trasiaturi a
Jecului de-a vacanfa, piesi de altfel destul
de cunoscutd (mai pufin jucati), cici ni se
pare cd spectacolul Teatrului de Stat Resita,
care vine si umple un gol in repertoriul lui
Mihail Sebastian pe scenele noastre, e tribu-
tar unei viziuni eronate, minore asupra pie-
sei. Primi ipostazd a unei problematici com-
plexe, dezvoltatd ulterior in dramaturgia sa,
Jocul de-a vacanta — in pofida subtitlului
de comedie — e o piesi grava, Contine
intrebédri, sugereazi rispunsuri. Situatiile,
gesturile cele mai comice au ca in desenul
in creion o umbrd, un relief dureros. Inter-
minabila cilitorie pe oceane a lui Bogoiu,
<ca §i configuratia intregului personaj, de
altfel, sint de naturi cehoviani §i nu in-
timplitor scena cea mai-,grasi“ de farsi,
a sosirii intrusilor, e urmati de un mo-
ment grav, apasitor, in care realitatea cu
tot cortegiul ei de mizerii irumpe brutal,
stricind toatd poezia visarii.

A juca aceasti piesd, apisind doar pe
resorturile ei comice, neglijind mesajul, con-
tinutul de idei, aspiratia eroilor spre o feri-
cire abstractd dincolo de sirutirile concrete,
ccnstituie o eroare. Regia (Al. Miclescu),
cedind unui gust ieftin si unei tendints
facile spre piese usoare, a ficut un dublu
compromis fatd de textul Ilui Mihail

Scbastian si fatd de sarcinile repertoriului.
Spectacolul realizat cu _decenti mestesuga-
reasca, cu bun gust in solutia scenografici
(Horea Popescu), omogen in® ansamblu,
oferd totusi o culoare palidd, o tentd facili
eroilor lui Sebastian., Cu o exceptie : Adria
Alméajan Pamfil care in rolul Corinei a
intuit in profunzime sensibilitatea, impercep-
tibilele si nuantatele misciri sufletesti, cere-
bralitatea §i totodati sentimentalismul eroi-
nei. Din pédcate, comunicarea scenicd cu par-
tenerii ei n-a fost pe deplin posibild, Sorin
Lepa, in rolul lui Valeriu $tefan, s-a pretat
unui joc exterior, fals, afectat, lipsit de in-
telegere fati de text. Nicolae Stoicescu aa-
vut citeva momente de triire autentica in per-
soana domnului Bogoiu. Dar conceptia regi-
zorali facili, de un comic gratuit, a afectat
prea mult finuta acestui personaj, limitin-
du-1 la o simpli caricaturd ridicold. In restul
distributiei, Teodor Toma — un Jeff cu
destuld candoare si aroganti, Maria Magda
o madam Vintili cu multi prezenti scenica
degajind un farmec deosebit, Ninon Florescu
o mahalagioaici plina de pitoresc si vulga-
ritate drimuiti. Plastica spectacolului (sceno-
grafia indrizneatd constituie un progres
pentru Teatrul de Stat din Resita), cu
exceptia unor costume de gust indoielnic,
contribuie la sugerarea atmosferei din pensi-
unea Weber.

Mira IOSIF

Cind piesa ¢ valoroasa si resizorul talentat ...

Teatrul Secuiesc de Stat Tg. Mures: Vassa Jeleznova de M. Gorki

Azilul de noapte, Egor Buliciov si Micii
burghezi, jucate inainte de 1950, se inscriu
printre cele mai de seamd realiziri ale
Teatrului Secuiesc : piesele lui Gorki au
avut un rol deosebit de important in dez-
voltarea arfistici a acestui colectiv si, de
aceea, intoarcerea la dramaturgia gorkiand
mi se pare a fi cel mai frumos dar de care
teatrul din Tg. Mures l-a inchinat aniver-
sirii Marii Revolutii.

Valoroasa tradifie stabiliti in interpreta-
rea pieselor gorkiene era insi atribuitd in
constiinfa spectatorilor (si, din picate, nu
numai a lor), in mare parte, aportului ci-
torva actori consacrati (Szabo Ernd, Kovacs,

§ — Teatrul

Delly), indrumati de doi experimentati re-
gizori (Szabo Erndé si Tompa M.). Monta-
rea Vassei Jeleznova de cdtre un regizor
tinir (Harag Gybrgy), fird concursul acto-
rilor amintiti §i intr-o perioadd in care ni-
velul general al teatrului este — din mo-
tive pe care nu e cazul sd le discutim aici
— in general mai scazut decit in anii in
care s-au prezentat primele trei spectacole
gorkiene, a demonstrat insi cd la Teatrul
Secuiesc se pot realiza spectacole de va-
loare si in conditiile actuale, ale lipsei
unora dintre virfurile scenei, daci reperto-
riul este de calitate superioard §i daca re-
gizorul este nu numai talentat, dar §i un
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Kiiszegi Margit (Vassa) si Erdds Irma (Rasel)

inspirat animator, A mai dovedit acest
spectacol cd prestigiul binemeritat, dobindit
cu ani in urmi de Teatrul Secuiesc, nu tre-
buie considerat ca fiind rezultatul exclusiv
al existentei unor personalitati deosebite, al
ciaror important rol nu trebuie si nu poate
sa nu fie recunoscut, ci, in primul rind, ca
rezultatul existentei unui foarte omogen co-
lectiv, insufletit de nizuinte comune si care
a reusit sd-si cristalizeze un drum proprin
de interpretare.

Acestui colectiv, care in ultimul timp (e
vorba, de fapt, de vreo 4—5 ani) incepuse
si-gi piarda omogenitatea si sa nu mai aiba
0 preocupare permanenti pentru gisirea ce-
lor mai pregnante si mai variate mijloace
de expresie, reusind rareori si mai atingi
nivelul artistic superior al primilor ani de
existenta, pissa lui Gorki si indrumarea
regizorului Harag i-au redat vechile si a-
preciatele virtuti.

In primul rind, Harag a avut o concep-
tie regizorala foarte bine definitd, cireia i-a
subordonat toate elementele spectacolului,
pini la cele mai mici aminunte. Totul pe
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scend vorbeste de viafa uritd, tristi, plic-
tisitoare §i lenesi a burgheziei ruse din anii
imediat urmadtori revolutiei din 1905. Re-
zolvarea gisiti de regizor pentru finalul
actului II, sau pentru scena ,pisidrica dom-

nului® din actul III — momente in care, in
spectacol, dezgustul de viati se imbini cu
viciul, si plictiseala cu dementa — este

dear un exemplu de felul in care a stiut
Harag sa ilustreze aceasta viatd, si justi-
fice replica rostiti de Rasel: ,Urit mai
trdaiti. Dar nici nu sinteti vrednici de o
viati mai buni®, replici de o importantd
deosebiti in economia piesei §i care capiti
astfel un inteles deplin. Harag a adus pe
scena realitatea, dar n-a alunecat niciodatd
in naturalism. El a stiut si gidseascid intot-
deauna esentialul, pe care l-a ilustrat cu
amanuntul cel mai semnificativ ales cu dis-
cernamint si dozat cu griji. In finalul ac-
tului I, de exemplu, din momentul in care
Liza anunta moartea lui Serghei Jeleznov,
felul in care sint rostite cele citeva replici,
dar mai ales pauzele create de regizor, ges-
turile interpretilor si miscarea in scenid su-
gereazd perfect multimea gindurilor si sen-
timentelor de care sint cuprinse personajele.
Acelasi lucru se poate spune si despre fi-
nalul piesei, care aduce, prin rezolvarea
gisitd de regizor in plastica 3i miscarea in-
terpretilor, o incununare plind de drama-
tism a imaginii personajelor.

Regizorului i-a apirut foarte clar princi-
piul profund artistic al ,unitdtii in diver-
sitate”, principiu care a stat la baza crea-
tiei scriitorului, si a avut griji ca in spec-
tacol, potrivit textului, personajele si fie
individualititi puternic conturate, distincte,
cu pregnante amprente personale, dar care,
deoarece fac parte din aceeasi lume, se in-
tilnesc undeva, intr-o imagine de ansamblwe
a acestei lumi, ele nefiind de fapt altceva
decit diferite moduri de existentd ale ace-
leiasi societati.

Evident, meritul nu este exclusiv al re-
gizorului, dar e limpede — si experienta
Teatrului Secuiesc a dovedit acest lucru —
cid, fiard o atentd si competentd indrumare
regizorald, actorii nu dau misura deplind
a talentului lor, iar de o imagine unitari,
omogend a ansamblului nici nu mai poate
fi vorba. Din mina lui Harag spectacolul
a iesit perfect inchegat. Tensiunea drama-
tici creste intr-o gradare precisi, cu mo-
mente de relaxare foarte bine alese si fira
fisuri, fara sa stirbeasci unitatea intregu-



lui. Cel mai elocvent exemplu in aceasti
privintd il constituie discutiile dintre Vassa
si Ragel. Prima dintre aceste discutii, cea
de la inceputul actului II, incepe de la un
nivel complet scdzut al tensiunii si creste
gradat pina la replica Vassei: ,..Am cu-
noscut niste oameni atit de rdi, incit te
cuprinde o furie oarbi impotriva lor. it
vine si le dérimi casele ;i. si dai foc avu-
tului lor, iar pe ei sd-i dezbraci pinid la
piele, sid-i lasi sd moard de frig si de foa-
me, sa-i strivesti ca pe niste gindaci...”
Replica aceasta, care reprezinti punctul cul-
minant al discutiei de pind atunci, consti-
tuie o revelatie pentru Ragel (,la te uiti,
chiar si in dumneata, in aceasti urd a du-
mitale, este ceva de pref.."). Apare aici
un prim moment de relaxare, care se con-
tinud pe parcursul citorva replici. Apoi, din
nou, brusc, tensiunea revine la nivelul inalt,
atins in replica Vassei citati mai sus, si
continui si creascd, atingind nivelul cel
mai ridicat in clipa in care apar fetele. Se
realizeazi acum un al doilea moment de
relaxare, de data aceasta de mai lungd du-
rati. A doua discutie, pe la mijlocul ac-
tului III, fiind o continuare a primei, in-
cepe initial de la o tensiune ridicata si
atinge o intensitate maximi. Momentul de
relaxare vine abia in momentul iesirii din
scend a Raselei. Ritmul interior si miscarea
exterioari — dn concordanti, sau in opo-
zitie, dupa cum o cere situatia — sint cu
maiestrie stipinite de regizor. Aproape de
sfirgitul actului II existd o scurtd dar vio-
lenti ciocnire intre Vassa si Natalia. Rit-
mul, pind atunci lent, se accelereazid, Ten-
siunea creste. Debitul verbal se precipita.
Frazele se intretaie brusc, firi pauzi. Dar
aceasti izbucnire e ca un foc de paie care
tine numai o clipd. Apoi, deodati, totul
reintrd in ,,normal”, viata reincepe sd curgd
molcom, uniform, firi orizont.

Lui Harag i-a fost clar faptul ci in con-
flictul principal al piesei nu se infruntd
numai doui mame, ci, in ultimi instanta,
dousi clase sociale profund antagonice, ci
piesa Iui Gorki nu este o drami intimisti,
de familie, ci una cu largi §i puternice re-
zonante sociale. De aceea, el a avut grija
si sublinieze ci Vassa nu iubeste in Colea
pe nepot, ci doar pe mostenitorul intreprin-
derilor, ci daci Vassa a permis Raselei
sa-] ia cu ea pe Feodor, pentru ci spune
ea ,ce era si fac cu un bolnav ?", nu-i
ingdduie in schimb sia-1 ia pe Colea, toc-

mai pentru ci nepotul ii este de folos in
atacerile ei. De altfel, intr-una din replicile
Vassei e cuprinsi ideea ci pentru ele doui
existi interese mult mai mari decit cele fa-
miliale : pentru Rasel ideea revolutiei, iar
pentru Vassa afacerile. Koszegi Margit are
in rolul Vassei o creatie remarcabild ; poate
cea mai stralucitd, intr-o carierd lungi si
nelipsita de succese. Ea si-a construit perso-
najul, pornind de la replica prin care Ra-
sel o caracterizeazi pe Vassa drept o. femeie
desteaptd, ~ puternici, dar totusi sclavi :
sclavi a banului, a intereselor materiale
meschine. Actrita se miscd in scend cu pasi
mari §i hotdriti, are gesturi energice si ca-
tegorice, o plastici ce subliniaza forta si
constiinfa ei, priviri poruncitoare. Simti ca
e stipind si cd tuturor le e teami de ea.
Sint apoi citeva momente, create de regizor,
in care Vassa rdmine singurd in scend, fird
si aibi vreo replici. In aceste momente,
imaginea Vassei se intregeste cu citeva ele-
mente absolut necesare intelegerii depline a
personajului, in perspectiva evolutiei rolu-
lui. O vezi, pentru o clipd, obositi, hir-
tuitd, frimintati. Dar numai pentru o cli-
pd, pentru ca imediat gindul la afaceri sa-i
redea stipinirea de sine §i energia. Obis-
nuitd ca toti sa i se supunid, impotrivirea
Raselei o iritd, o enerveazd ; in jocul actri-
tei acest lucru se lasid simtit sub calmul
aparent pe care-l afiseazid. Koszegi Margit
a marcat cu multi subtilitate faptul ci pe
Vassa nu o frimintd atit ideea ci Rasel
ar putea sa-1 ia pe Colea, cit ideea revolu-
tiei, a distrugerii clasei ei, a pierderii ave-
rii si, marcind un drum evolutiv al acestor
ginduri, ea ajunge in mod firesc si necesar
la hotirirea de a o preda pe Rasel jandar-
milor,

Moartea personajului e pregititdi cu griji
de actriti, Pe maisurd ce primeste noi lovi-
turi, pe masurd ce apar noi griji, Vassa
e tot mai obositi si apare tot mai des sen-
zatia de sufocare. Intr-o ultima discutie cu
Rasel, Vassa ii spune: ,Pricepe ci mie,
Vassa Hrapova, nu-mi pasi de clasa asta
(burghezia — n.n.). Spui ca e pe moarte ?
Nu ma priveste! Eu sint sdnatoasa, Sint
stapina pe intreprinderea mea s§i nimeni
nu-mi poate sta in cale, nimic nu ma poate
inspaiminta“. In acest moment, Vassa di
impresia unui stejar falnic si viguros, cu
radacinile puternic si adinc infipte in pa-
mint. Dar, peste citeva minute numai, dupa
ce afld cd si propria ei familie, cid si fra-
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tele ei Prohor si fiica ei Natalia ,,atita ag-
teapti, s ma muste, fie si de cilcii, numai
si ma muste”, se priabuseste ca un stejar
gaunos, mincat de carii, ca un stejar putred,
care nu mai poate rezista furtunii, Evident,
moartea Vassei are un sens simbolic mult
mai larg. Regizorul s-a ferit insd de a ca-
dea in simplism sociologic. El a subliniat
semnificatia sociald a acestui fapt, accen-
tuind tocmai drama personaldi a Vassei,
moartea ei ca individ, dar un individ care
— tot datoritd liniei date de regizor si,
bineinteles, maiestriei interpretei — apare
ca un reprezentant tipic al unei anumite
categorii sociale pe care furtuna revolutiei
ce se apropia urma si o doboare. Furtuna
care o doboard pe Vassa pitrunde pe sceni
prin Rasel. E limpede deci cid, in infrunta-
rea Vassa-Rasel, Rasel trebuie si domine,
desi puterea e de partea Vassei.

Regia i-a creat interpretei (Erdds Irma)
conditiile necezare, atit prin jocul de sceni
(dirijat astfel incit sa reliefeze superiorita-
tea Raselei, puterea ei morald, nizuinta si
fermitatea ei), cit si prin accentuarea trep-
tatd a nelinistii de care e cuprinsa Vassa,
pt miasura ce Rasel ii aruncd in fatd o se-
rie de adevidruri. Aceste adeviruri au sunat
insa uneori fals, lozincard, neconvingator,
pentru cd actrita nu a gasit intotdeauna
intonatia cea mai buni, pentru cid replicile
n-au avut intotdeauna ciptuseala emotiei,
sau poate pentru ca actrita se repeta in-
tr-un mod supiritor, reeditind in acest rol

clisee cunoscute, intrebuintate in alte ocazii.
Aceastd partiala nereusiti este singura din
spectacol.

Szamossy Kornelia, interpreta Ludmilei,
a fost revelatia spectacolului. Mi-au plicut
sinceritatea §i spontaneitatea jocului ei si
in special multimea si varietatea aminun-
telor semnificative folosite de actritd pentru
realizarea unui personaj viu, a unui carac-
ter complex. Consemnind acest fapt, trebui=
insd sid revin din nou la rolul regiei, de-
oarece succesul actritei mi se pare a fi in
mare masuri meritul regizorului, Intr-ade-
var, dupid o bunid Rosalinda (Cum vd place,
spectacol de absolvire al Institutului de
Teatru ,,Sentgyorgyi Istvan“), am revi-
zut-o in citeva roluri in care a dezamagit.
Recent insi, a avut doud creatii foarte iz-
butite : Dona Diana si acum Ludmila. §i,
deoarece in aceste doud spectacole, spre de-
osebire de celelalte in care a mai jucat, se
observa o deosebiti preocupare a regizorului
pentru munca cu actorii, se poate trage usor
concluzia sus-amintitd. Cert este cd Sza-
mossy are talent, dar are nevoie de un
foarte bun regizor pentru a-1 putea valorifica,
Altfel, cade in pacatul manierismului, repe-
tind la infinit aceleasi mijloace de expresie.

Ceilalti interpreti au fost, tofi, foarte
buni. Si chiar daci spafiul nu ne permite
sa le analizim creatiile, meriti si-i amin-
tim micar cu numele: Mende Gabriella
(Natalia), Banyai Marta (Anna), Szabo
Duci (Liza), Sarlai Imre (Prohor).

Zeno FODOR

Traclii;iona[ism §i contemporaneitate

Teatrul Eveciesc de Stat lagi: Genera'fa din pustiu de L. Bruckstein

Desi tindr, Ludovic Bruckstein este un
autor cunoscut de o bunid parte a publicu-
lui din tara noastri, Piesele sale : Familia
Grinwald, Schimbul de noapte si Intoarce-
rea lui Cristofor Columb — reprezentate in

ultimii ani la diferite teatre — au dezvi-
luit un talent autentic, care, dincolo de
stingiciile inerente — cum se zice — ince-

puturilor, se arati pasionat de analiza unor
fapte de constiinti determinate de situatii
actuale.

Generatia din pustiu‘ — noua lucrare a
fui Bruckstein, reprezentata de Teatrul E-
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vreiesc din Iasi in cinstea celei de a zecea
aniversdri a Republicii Populare Romine —
marcheazi o certi lirgire a cimpului de
investigatie si o incontestabild imbogaitire a
insusirilor compozitionale stapinite de autor.

Piesa montatd de curind pe scena Teatru-
lui Evreiesc de Stat face parte dintre lucri-
rile ce se sustin pe un personaj-pivot, al
carui profil moral capiti sens prin contac-
tul cu personaje si situatii adecvate toc-
mai acestui scop. Fireste, piesele de aceasti
facturd sint, intr-un fel, mai pretentioase,
prin interesul deosebit pe care trebuie si-l
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Sarina Krauss (lancu) si

suscite acel personaj-cheie. De obicei, in
asemenea cazuri avem de-a face cu ilustrari
biografice, vizind personalititi care au in-
deplinit cindva roluri proeminente pe di-
verse planuri de activitate. Filmele neorea-
liste italiene ne-au obisnuit insi si cu eroi
mai putin proeminenti. Feroviarul, de pildi,
impresioneazi mai autentic decit biografia
romantatd sau poleiti eroic a cutirui per-
sonaj din alt secol.

'Am pomenit anume de eroul lui Pietro
Germi, pentru ci, lisind la o parte coordo-
natele geografice, profesionale si de tempe-
rament, procedeul de creatie al lui Ludovic
Bruckstein ni s-a parut inrudit intrucitva
cu acela practicat de autorii filmelor pe care
ne-am obisnuit a le numi neorealiste. Ci-
neva s-ar putea intreba, intr-adevir ce in-
teres poate prezenta astizi, ca personaj li-
terar, un simplu batrin dintr-o modesti a-
sezare provinciald, fost caraus, un evreu ale
cdrui ocupatii obisnuite sint lectura textelor
biblice si discutiile duioase cu micutii sii
nepoti ? Autorul Generafiei din pustiu este,
totusi, evident atasat de personajul sdu, si-1
plaseaza in planul intii, poetizind o exis-
tenti simpld dar adinc graitoare,

Avram Urenfeld este un intelept, preocu-
pat de respectarea unor strivechi precepte

Sol. Friedman (Avram)

morale. Ca um din popor, care a cunoscut
sracia si amarul muncii in folosul boga-
tilor, batrinul a refinut din aceste precepte
ceea ce raspunde mai exact idealurilor etice
ale clasei lui: ,Dincolo de cinste, orice trai
bun e o rusine §i o jignire adusi omeniei
$1 omenirii”, Fira retorism si farid accen-
tuari de melodrama, Avram Urenfeld e pre-
ocupat de ideea afirmarii adevirului si a
implinirii dreptatii, chiar in pofida senti-
mentelor lui de parinte. Este evident ci in
conturarea acestui caracter, autorul a pornit
de la observarea unui adevar psihologic,
intrupat in exemplare umane concrete. El
cauta sa depaseasca unele sabloane ale e-
roului pozitiv si, departindu-se de schema-
tism, ne arati in Avram Urenfeld un om,
care, bazindu-si conduita pe suportul etic
oferit de traditia multimilenari a legende-
lor Pentateuhului, manifestd o deplini in-
telegere si o aderare sincerd la normele
contemporane ale convietuirii socialiste.

Semnificatia personajului creat de Ludovic
Bruckstein nu se reduce, insi, la cele aritate
mai sus.

Pentru a-i aprofunda caracterul, pentru
a sublinia valoarea umana a comportirii
cale, autorul il pune in situatia de a
emite sentinte, apreciind cu severitate, dar
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fara vehementa, faptele semenilor. Pentru
el, oamenii se impart in doud -categorii:
generatia de robi, care se inchind vitelului
de aur, ,generatia de sclavi, obisnuiti cu
sclavia® — in infeles moral —, si generafiu
din pustiu, o generatie tindrd, care creste,
.0 generatie de oameni liberi, care meritd
si stie si prefuiasci libertatea“, Primii in-
jesesc demnitatea omului, batjocoresc ideea
de adevir si de dreptate pentru a acapara
averi nemuncite ; ceilalfi — oameni adeva-
rafi — triiesc din plin constiinta libertatii
lor, respectind demnitatea si viata tuturor.
Alegoria se bazeazi pe legenda biblica a
vitelului de aur, pe care Moise, dititorul
de legi, l-a ars, aruncindu-i cenusa pe fat:
apei. Citatdi de autor ca un motto la ince-
putul piesei, legenda aceasta capiti functia
unui simbol.

Fati de profunzimea conflictului interiot
care-l friminta pe batrinul Avram, restul
actiunii este mai palid, fapta necinstiti a
Iui David Urenfeld si reactiile diferite pe
care ea le intimpini situindu-se pe un alt
plan, cu un risunet minor. Amestecul ale-
gericului cu satira, limitatd la aspectele
cotidianului plat si prozaic (actul II), se
realizeazi cu oarecare dificultate, in dauna
uniformititii de atmosferd si a consistentei
celorlalte personaje. Acest din urmi neajuns
este, de altfel, comun multor lucrari a cdror
finalitate vizeaza un unic erou central, in
jurul lui gravitind toate celelalte personaje.

In aceasti ordine de idei, trebuie si
revenim la observatia ficuti in treacit, la
inceput. Pe parcursul actiunii autorul
adaugi o serie de elemente striaine filonului
principal, urmirind si evidentieze o serie
de idei. Asa este simetria legiturilor de
prietenie intre evrei si neevrei (Avram —

Tcatru [a micro fon

Uraganul de Bill Beloterkovski; [ntilnire [a Senlts de J.

apd de E, Seribe

In cronica anterioara observam, in treacit,
cd cele patru premiere radiofonice din luna
precedentd erau circumstantiate la o tema-
ticd - putin variatd, lucru ce putea incita
scrupulozitatea unui auditor mai exigent in
privinta alcituirii repertoriului de teatru la
microfon. Trebuie insi, de data aceasta, si
recunosc ca aprehensiunea — daci a putut
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Anton Baciu, Chane — Terca, David Uren-
feld -- Mihai Spiridon s.a.), care apare
ca un procedeu artificial de susfinere a unei
teze. La fel, adversitatea aparenti, apoi
dizolvati imediat, intre avocatii celor doi
acuzati. Un contur interesant mai are, totusi,
,.Necunoscuta®, personaj schitat cu mults
finete si care ar putea cipita dezvoltare
intr-o lucrare aparte.

In interpretarea colectivului de la Teatrul
Evreiesc ,,A. Goldfaden® din Iasi, Generatia
din pustiu a trecut un serios examen de
viabilitate, Regizorul Iso Schapira a sezisat
cu justefe valoarea si puterea de generali-
zare pe care i-o conferd lucririi linia ale-
goriei de care am amintit. Firi a aluneca
spre excentricititi gratuite, el a inchegat un
spectacol echilibrat, luptind si acopere deca-
lajul existent intre eroul principal si cele-
lalte personaje. Efortul de wvalorificare a
facturii simbolice, proprie acestei piese, a
fost atribuit cu precidere interpretilor. El
s-a concentrat insi, cum era si firesc, asupra
rolului  Avram Urenfeld, ciruia artistul
emerit Solomon Friedman i-a dat autentici-
tate si o nuantatd poezie. Jocul sobru si
interiorizat al lui S. Friedman a justificat
rostul ultimului act care, altfel, din punctul
de vedere al actiunii, nu prezinta interes.

Decorurile lui Isiu Schirf au satisficut
in bunad misurd indicatiile autorului si
conceptia regiei. Marcarea sinuozititilor de
sens, introduse de legendd si simbol, s-ar
fi cuvenit totusi efectuatqi cu mai putind
timiditate, intr-un spectacol care anuntd un
dramaturg ce evolueazia spre atitudinea de
interpretare a realitatii prin prisma mora-
listului.

N. BARBU

Anouilh ; [nstitutorti de O, Eenst ; Paharul cu

sa-si faca loc la un moment dat — asupra
compozitiei repertoriului a fost neintemeiati,
deoarece nu mai departe decit in luna
imediat urmitoare, am avut prilejul si as-
cultim patru alte premiere radiofonice, care
au aritat tocmai preocuparea colectivului de
conducere al emisiunii de a evita uniformi-
tatea. Cele patru auditii care fac obiectu!
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cronicii de fatid au, in primul rind, meritul
de a ne fi prezentat patru scriitori cu totul
diferiti, autori ai unor opere cu subiecte
referitoare la epoci, probleme si evenimente
absolut deosebite. Acestea sint, in ordinea
transmisiunii lor : Uraganul de Bill Beloter-
kovski, Intilnire la Senlis de Jean Anouilh,
Institutorii de Otto Ernst si Paharul cu apd
de Eugéne Scribe. Iatd un repertoriu asupra
varietatii cdruia nu s-ar putea face nici o
obiectie. Discutabild insi este oportunitatea
includerii unora din aceste piese in pro-
gramul respectiv, lucru asupra ciruia voi
reveni mai jos.

Asupra calititii acestor transmisiuni sint
de spus, din pécate, lucruri la fel de va-
riate. $i voi incepe cu prima din adaptirile
radiofonice amintite : Uraganul, Trebuie si
declar din capul locului ci ea n-a corespuns
agteptédrilor, Varianta radiofonici n-a reusit
si redea nici amploarea de fresci a piesei,
a cdrei actiune se petrece in timpul rizbo-
iului clvil, nici tonul. ercic §i patetic ce o
stribate de la un capit la altul. Poate, si
desigur, cd principala defectiune a pornit
de la conceptia de bazi a adaptirii (Mugur
Mardan), care — in efortul de a invinge
dificultitile, foarte mari, e adevirat, impusa
de un asemenea travaliu, in cazul de fati
— a recurs la o solutie de compromis prin
substituirea viziunii dramatice directe unei
viziuni narative, in sensul ci wunul din
personajele principale din piesi (marinarul)
a fost transformat pur si simplu in crainic
si a fost pus si evoce la modul narativ
evenimentele ,de acum 40 de ani“, cum
spune el. Prin acest procedeu, intensitatea
dramatici extremd a piesei a coborit in
mod fatal la o temperaturd medie, iar, pe
de altd parte, auditia n-a mai transmis im-
presia unei reflectiri directe a realitatii,
adaptarea devenind mai degrabi o relatare
cu exemplificdri ,jucate”, a diferitelor epi-
soade din lucrarea originali.

Aici, o marte parte din vind se risfringe
i asupra regiei artistice (Const. Moruzan).
care ar fi trebuit sd insiste ca, in mod
-exceptional, timpul rezervat acestei emisiuni
sa fie prelungit, astfel incit cele 11 tablouri
ale piesei si poatd fi realizate, dacid nu
«chiar toate (asa cum s-a si intimplat), dar
in orice caz nu in forma expeditivi in care
au fost realizate unele (mai cu seamid ta-
bloul 2 si tabloul 6, peste care s-a trecut
in marea vitezd a minutelor ce terorizeazd
uneori existenta mirificd a microfonului).

/

[ |

Si fiindcd sintem la capitolul regie, trebuie
si amintim cd nici ceilalfi colaboratori ai
regizorului artistic, si anume, regia tehnica
(ing. Gabriela Barca), regia de studio (Const.
Pasculescu) §i regia muzicald (Paul Urmu-
zescu), n-au gasit, de data aceasta, mijloa-
cele adecvate pentru redarea temei mairete,
cu o gami complexd de manifestari, din
piesi. Prin zgomote de pasi, prin multe
prea multe ! usi trintite, printr-o
salvd de piriituri de mitraliera si prin citeva
urale, mai toate acoperite cu torente de
ilustratii muzicale, n-am putut sezisa nici
eroismul ce caracterizeazid eroii piesei, nici
ritmul iniltitor ce conduce succesiunea ta-
blourilor spre deznoddmintul dramatic, mobi-
lizator, din textul original. In tabloul final,
dezlintuirea de plinsete la moartea prese-
dintelui a creat mai curind o atmosferi de
jale, in loc si exprime dirzenia celor rdmasi
in viati de a lupta cu abnegatie pentru
apirarea cuceririlor lor. De asemenea, in
tabloul 7 (,Munca voluntari®“) am inteles
ci scena se petrece pe un santier (ridicarea
zipezii de pe o stradi, daci nu mi ingel),
dar, in multa vorbirie desfisurata acolo,
n-am distins zgomotul specific al unei astfel
Jde actiuni.

) In ceea ce priveste interpretarea, actorii
/ s-au striduit si scoatd maximum de expre-
sivitate din textul pe care li-l oferea adap-
tarea. Colea Rautu, in marinarul-povestitor,
a fost uman, firesc, imprimind rolului
umorul impletit cu accente de devotament
pentru cauzi specifice personajului. G. Calbo-
reanu, in rolul presedintelui, a exprimat
modestia, dublati de intransigenti in situa-
tiille dramatice, dar mi s-a parut, totusi,
cam sfitos atunci cind ar fi trebuit sa puni
mai mult patos replicile sale. Sandu
Sticlaru a compus cu multd naturalete rolul
personajului - zurliu pe care-l interpreta
(Savandeev), ferindu-se si sarjeze, iar Gina
Petrini a fost vibranti in rolul redactoarei
comuniste. Lucruri bune se pot spune si
despre ceilalti interpreti, prea mulfi pentru
a-i putea aminti aici pe toti. Anume am
lasat la urma interventia oarecum episodici
a mosneagului devotat revolutiei (Raevici),
din tabloul 9 (,La capitul puterilor®), in
care G. Storin a fost magistral. In special,
intonarea Marseillezei de citre acest decan
al actorilor nostri poate fi socotiti o cuce-
rire pretioasi a imprimarilor radiodifuziunii
bucurestene.

in
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Cu piesa lui Jean Anouilh Intilnire la
Senlis, am trecut intr-o epoci si un domeniu
cu totul deosebite. Actiunea se petrece la
Paris, in zilele noastre, si tematica ei se
reduce la o problemd de ordin psihologic.
Un tindr de provenientd burghezd, dezgustat
de atmosfera din casa pirintéasci, vrea si
petreaci micar o seard ,in familie” cu
iubita lui, fapt pentru care evadeazi din
Parisul conventiilor si conformismului apa-
sitor si inchiriazi un apartament la
Senlis, unde improvizeazi, cu ajutorul unor
actori angajati anume pentru asta, o noud
ofamilie”, care trebuie si se comporte asa
cum doreste el, atunci cind iubita lui va
apdrea in mijlocul ei. Printr-o serie de
incurcaturi® conduse cu abilitate de dra-
maturg, dar cam incurcate in versiunea ra-
diofonici a adaptatorilor (Nicusor Constan-
tinescu si George Voinescu), planul tindrului
Georges Delachaume e demascat s§i acesta
e nevoit sd se intoarci in vechiul birlog,
fara a fi cunoscut poezia unei seri frumoase,
Piesa e o satiri la adresa burgheziei pari-
ziene, si toate rolurile — cu exceptia celor
doi indrigostiti, Georges si Isabelle — au
o functiune caricaturala.

Realizarea emisiunii a fost in general la
nivelul adaptirii, adicid, — as spune, spre
a ramine in atmosferdi — pasabili. La un
moment dat, unul din actorii angajati si
ofacd® o familie pe gustul lui Georges,
declari in piesi : ,Cum, sd jucim peste ¢
jumaitate de ord un rol pe care nici nu l-am
citit 2 Or, in imprimarea de fati, mai toti
interpretii au ldsat impresia cd, in fafa
microfonului, €l si-au citit rolurile, lucru pe
care undele, oricit de imponderabile ar fi ele,
il trddeazi totdeauna. Cu toate acestea, Coty
Hociung si Silvia Fulda au interpretat cu
destuld sugestivitate doi burghezi afectati si
zaharisiti, iar Virginica Popescu, o metresi
ale carei reactii pasionale le-am fi vrut mai
precise. In schimb, Radu Beligan (in
Georges) si Lili Popovici (in proprietireasa
de la Senlis) au avut doud voci foarte plas-
tice, dovedind incd o dati acea inteligentd
si sensibilitate radiofonici ce pot inlocui
jocul de scend prin simpla miscare a regis-
trului vocal. Aurelia Sorescu (in Isabelle
a fost o partenerdi plind de suavitate si
farmec. Jules Cazaban, Nineta Gusti,
Marietta Rares si Tudorel Popa, in restul
personajelor mai importante, au contribuit
la conturarea ambiantei sociale din piesa.
Despre regie nu avem nimic de spus, pentru
bunul motiv cd atit banda sonori, cit si

Programul de radio” au finut si le treacd®
sub ticere...

Celelalte dou#i piese, audiate in perioada
care face obiectul acestei cronici, aparfin
unui repertoriu, am spune traditional, asa
incit ,montarea“ lor in fata microfonului
a avut de infruntat mai putine dificultiti,
in schimb reusita a fost mai mare. Dar o
reusiti mai mult de ordin tehnic, deoarece
atit Institutorii cit si Paharul cu apd sint
doua piese care nu mai transmit azi decit
un palid mesaj auditorului; intilnirea lor
simultani in repertoriul radiofonic, mai ales
in imediata apropiere a celorlalte douid lu-
crari precedente, pare de aceea insuficient
indreptatita. Fari a face parte din reper-
toriul marilor clasici universali — a céror
readucere in fata microfonului e oricind
bineveniti —, ele nu ilustreazd insd nick
dramaturgia modernd prin vreun continut
deosebit. In special, Institutorii a lisat im-
presia de ceva scos de la naftalind §i expus
in lumina de neon a reflectoarelor actuale.
De lucrul acesta pare a-si fi dat seama
adaptatorul insusi (Ion Fintesteanu), care
a cumulat si rolul de regizor si de prim
interpret si care a incercat si disloce piesa
din ,epoci” si si steargd praful desuetudinii
depus peste retorismul replicilor ei. Adap-
tarea radiofonici a fost ficutd, trebuie si

recunoastem, cu abilitate si a reusit sa ob-

tini rezultatele dorite, prin aplicarea unor
procedee de un anumit efect. Asa, de pilda
prezentarea personajelor, prin uzitarea urui
procedeu cinematografic, cind odatid cu
rostirea numelui apare, prin suprapunere
de secventd auditivi, si imaginea vocald
respectivd, este in acelasi timp o introducere
in atmosferd — wviata belferilor — si ea se
face pe nesimfite, ceea ce constituie un
element pozitiv — si trebuie si addugim -
ingenios, in materie radiofonici — al adap-
tarii de fata,

Piesa ne-a solicitat atentia numai dato-
rita unei interpretiri de buna calitate. Fie-
care actor a realizat un rol pregnant, cuw
prezenta fizici (desi nu era decit auditivd),
iar absenta costumelor si a decorurilor nw
s-a simtit nici o clipd, actiunea capétind,
prin simpla intilnire a glasurilor, formi s¥
volum in spatiu. De asemenea, caracterele,
ilustrate de obicei in teatru si prin apanaje
fizice, exterioare, au fost sugerate aici nu-
mai prin voci. Astfel, Ion Fintesteanu a’
creat un Flachsman plin de vanitate s
orgoliu ieftin, Costache Antoniu a avut
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umorul sdnitos si constructiv al inspecto-
rului Prell, Niki Atanasiu a ilustrat sugestiv
caracterul de intrigant al lui Diercks, Ion
Manu a realizat cu mult haz un fel de
Chicos-Rostoganul in profesorul Weidemann,
iar Geo Barton a redat cu sobrietate si
fermitate rolul cel mai complex, de fapt, al
Iui Flemming. In rolurile feminine s-a
valorificat printr-o voce calda Valeria Ga-
gealov in domnisoara Holm. Auditia a fost
clara, fara ilustxaﬁi muzicale de prisos, iar
corul de copii, introdus in citeva scene, dar
mai ales in final, a dat multi gratie si
poezie spectacolului.

Tot atit de bine a fost urmiriti — pis-
trind rezervele pomenite in legiturd cu locul
ce i s-a acordat in reperteriu — si adapta-
rea dupd Paharul cu apd. desi aici ingre-
dientele specifice genului s-au resimtit mai
des : prezentarea lui Eugéne Scribe a fost
cam lungd si nu absolut necesara, fiindca
ea se putea citi si in ,,Programul de radio”,
rdpind o bund parte a benzii care ar fi
putut fi rezervati introducerii in epoci si
atmosferd, unde s-a insistat prea putin, mai
ales ci era vorba de o piesi cu contingente
la istorie. Crainicul, folosit foarte mult, si-a
depdsit functiunea, adoptind un stil inter-
pretativ, cind ar fi trebuit si fie numai
enunciativ. Ca interpretare, N. Brancomir
in politicianul cinic i intrigant, care se
voia §i spiritual, a fost prea liniar, si
mai multdi mobilitate psihologici, ceruti de

Colectivul de creatie de la Televiziune a
avut o inspiratie fericiti: a ecranizat mo-
rologul 1 Aprilie al lui Caragiale (care e
altceva decit schita 1 Aprilie de acelasi
autor). Dramatizarea nuvelelor lui Caragiale
preocupi de multdi vreme pe oamenii de
teatru si de cinematograf din tara noastra.
Ionel Teodoreanu a ficut citeva asemenea
incercari (destul de putin izbutite) pe vremea
cind era directorul teatrului din Iasi. Jean
Georgescu a transpus in film O noapte fur-
tunoasd, in chip abil pentru acea epoci. De
filmul O scrisoare pierdutd nu trebuie si
verbim, cidci el este doar un film arhiva,
cunsemnarea pe peliculd a unei piese jucate
pe scend. Jean Georgescu a mai ecranizat
citeva schite de Caragiale, cu multd sa-

rol, ar fi inzestrat personajul cu un contur
mai bogat. Nelly Sterian, in rolul ducesei, si
Val Sandulescu, in al tinidrului locotenent
Masham, au plutit la nivelul strict cores-
punzator, fara a depasi limitele unei corecte
interpretiri scenice. Or, microfonul, daca:
in unele privinte cere mai putin, in altele,
cere ceva mai mult. Ne-au demonstrat
acest lucru, in piesa de fata, cele doua
interprete ale rolurilor feminine princi-
pale : Liliana Tomescu (Regina) si Raluca
Zamfirescu (Abigail), doua actrite nas-
cute parcd pentru microfon. Ele ne-au
aratat o datid mai mult, ci vocea poate fi
o oglindi a caracterului. Gingisia si can-
doarea, accentele de mirare feciorelnici sau
de gravitate cdutatd, elanurile luminate de
bucurie sau frinte de umbra unei deconcer-
tiri subite au conturat perfect imaginea

‘ylor doui personaje — o regina juna si

anticonformistd, dugmana protocolului si a
etichetei, si o fati simpld, dar cu instincte
si intuitii sigure — prin nuantarea adecvati
a fiecarei situatii si prin mularea vocilor la
fiecare vibratie interioarid. Prezenta lor in
fata microfonului ne-a transmis tot timpul
un fior de artd veritabili, angajindu-ne
interesul fati de o piesd, altfel, fara alte
pregnante vii.

Regia artistici (Mihail Zirra) a dovedit
rutina necesard pentru a crea ceea ce se
numeste un spectacol placut.

Pericle MARTINESCU

Teatru [a te[cviziunc'

1 Aprilie, dupd I, L, Caragiale

voare. In sfirsit, din Doud loturi s-a facut
un film unde mesajul moral al marelui
nostru satiric a fost redat cu o remarca-
bila iscusinta, Aceeasi dibédcie psihologica
trebuie observati si in opera regizorului
Lucian Pintilie in sceneta 1 Aprilie, inter-
pretata de Ion Lucian la televizor.

Am spus de multe ori c¢i in plus de
comicul verbal si de hazul caricatural fizic
al personajelor, opera lui Caragiale — operi
plina de o apisitgare tristete — contine
o idee fundamentali. Miticii sii sint niste
cameni inconsistenti, cu suflet gol, traind
nu cu gindul de a-si ameliora personali-
tatea, ci cu acela de a pindi norocul si tot
,,ce pica”, zilnic, de la ,ceasul bun®. Aceas-
ta ii da lui dom’ Miticd o ferocitate de o

73

www.cimec.ro



lamentabild spetd, bazati nu pe cinism sau
pe superba cruzime, ci pur si simplu bazati
pe nesimtire si neant moral. Marile categorii
etice : justitie, curaj, bunitate, ajutorare a
altuia ii sint nu numai indiferente, ii sint
necunoscute. Glumele sale sint naturalmente
feroce, Cind vrea sa faca picaleli de 1
aprilie le face de preferinid macabre, ca in
cele patru scrisori din schita 1 Aprilie.
Dupa ce a scris aceastd istorioard, Caragiale
a simtit nevoia si ,corseze caracterul si-
nistru al glumelor lui dom’ Miticd. $i a
scris monologul 1 Aprilie. E semn ci ideea
il preocupa. De astd dati, din pacileald iese
o crimi. Moare chiar domnul Mitica, autorul
si regizorul farsei. S$i felul cum reactio-
neazi povestitorul — prietenul si complicele
lui Mitici — la aceasti oribild intimplare
este aritat admirabil de Caragiale prin
fiecare fraza. Supravietuitorii nu-s ingroz'ti
de oroarea faptei lor, ci plictisiti si obositi
cd au fost bagati intr-o afacere ca asta, la
politie, si ca si-au pierdut si slujba la
minister. Ei mai sint si fuduli, Tot timpul,
povestitorul aminteste cad el i-a spus lui
Miticd cd n-ar fi cazul si faci o asemenea
glumi..., desi, tot din text reiese cid o
aprobase si el cu entuziasm. De asemenea
caracteristic e cid singurul lucru pe care
prietenul de cafenea al lui Mitici il retine
in memoria sa este cd mama celui asasinat
tipa in fata cadavrului : ,,Frumosu maichii !“,
la care domnul Mitici Bis se revoltd :
wAsta-i culmea! Auzi! Mitici si frumos!
Poftim !...“ Se poate ferocitate mai abjecti ?

Se stie cd Televiziunea noastrd deocamdati
nu face, ca in alte tiri, filme T.V.! speciale.
Se lucreazi numai pe viu. Spuneam in
cronica mea precedentd ci echipele de creatie
de la T.V. isi propuneau si introduci
ceva mai multa variatie cinematografici prin
mijlocul supraimpresiunii. 1 Aprilie se preta
in chip deosebit la aplicarea acestui pro-
cedeu. S-a ficut ceea ce pe wremuri —
si din motive aseminitoare — ficuse Sacha
Guitry. Nedispunind de bani si de mijloace
tehnice savante, Guitry realizase un film
unde cind si cind apirea el, in imagine,
asezat la o masa de cafenea, si isi depina
in cuvinte amintiri despre anumite fapte
intimplate, A iesit din aceasta un film deli-
cios (,Le roman d'un tricheur®), care =
bitut toate recordurile financiare ale iefti-
natitii,

I Preferdm si noi notatia consacrati interna-
tional pentru televiziune.
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Regizorul Pintilie a procedat la fel. A
instalat pe actorul Ion Lucian la o masi de
berdarie, cu mai multe pahare si comeseni.
In stare de semiebrietate, el povesteste
macabra farsi care s-a terminat cu asasina-
rea lui dom' MiticA — insusi autorul pici-
lelii ticluite de 1 aprilie. In supraimpresiune
apar personajele sinistrei glume, care joacd
mut, pantomimic, dar reexecutind miscirile
buzelor sincron cu vorbele lui Lucian (care
apare simultan si la masd. ca povestitor, si
in grupul supraimprimat). Personajele au
exact mutrele caricaturale reclamate de po-
vestile caragialesti. Au, as putea zice, si
ceva din -caricaturalul de tip René Clair.
Cici Pintilie a introdus aci si acel ,,dans al
obiectelor neinsufletite, asa de caracteristice
marelui regizor francez. Scenariul e alcituit
astfel incit mereu si se treaci de la mgsa
circiumii §i de la gesturile povestitorului la
imaginea grupului care joaci mut intim-
plarea. Textul lui Caragiale a fost pastrat
aidoma, Dar racordurile, interventia obiec-
telor, gesturile povestitorului — elemente
care nu figureazi in schita originali — au
fost inventia autorilor piesetei T.V. Si
trebuie si o spunem, o inventie nu numai
plind de haz, dar si in perfecti concordanta
cu umorul, cu tristetea si, in genere, cu
toate indignarile lui Caragiale fati de acesti
Mitici ai sai, despre care — scrie Ibriileanu
— spusese cindva : ,,1i urdsc, ma ! Ti urasc”.

Artistul Lucian care este in jocul siau de
o rari naturaleti si de un haz curat cara-
gialesc, necdzind nici un moment in bufo-
nerie, a ficut aci un lucru bun. Atit de
bun incit, se pare, conducerea Televiziunii
are intentia sa-1 mai prezinte o data. Atit
de bun incit, as zice eu, lucrarea ar merita
si fie pusd la punct §i prefdcuti intr-un
film- de scurt metraj.

Observdm, inainte de a termina, multimea
de mijloace, mereu altele, pentru a face
ca in momentele necesare, fata lui Lucian
si nu fie vizuti de spectator, desi persoana
lui fizici continud a se afla pe ecran.

Autorii piesetei gisiserd, spre sfirsitul
povestii, un ,,gag” la care au renuntat apoi,
socotindu-l prea ,tare“, prea ,grand-
guignol®, Un gag foarte scurt: se arati cele
doui miini prinse in cituse politienesti, ale
lui ,,Misu poltronu®, acela care innebunit
de frici il lovise in cap cu bastonul si-1
omorise pe glumetul Mitici. Apoi, imediat
dupd asta, cele doud miini devin mina lui
Misu si a Cleopatrei, consoarta decedatului.
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Cei doi supravietuitori ai ,,pacilelii”, dupi
ce lucrurile s-au calmat (in fara linistii si
ndulcetii de a tridi“, care se numea ,Belgia
Orientului”, toate se linistesc), cei doi su-
pravietuitori purced, frumos, la ,juste nup-
tii“, Cred ci aceasti sceni ,tare” era in per-
fectd corespondenti cu viziunea lui Cara-
-giale, nu numai ca fond, dar si ca formi.
Zarifopol a scris odati despre percepta
mgrand-guignol® a lui Caragiale, care declara
singur: ,vad enorm si simt monstruos”.

Aceastd metodd perceptivi el o cipitase,
desigur, in cursul indelungii sale observiri
a acestui Miticd, la care superficialitatea si
ferocitatea stupidi cidpitau cu adevirat ceva
monstruos.

P.S. Regia : Lucian Pintilie. Distributia :
Mache, lon Lucian; Cleopatra, Liliana
Tomescu ; Misu, Victor Rebengiuz; Miticd,
Oct. Cotescu. Decoruri : Lucia Andreescu.

D. I. SUCHIANU

» /
/\ / Teatru de papusi

Ursulettt veseli de Polivanova ; Micul Muck de T. M. Petcut

De multe ori uitim cd principalii specta-
tori ai teatrului de pipusi sint.. copii. Ras-
fitati, ca spectatori maturi, de subtilitatile
artistice cu care ne-a obisnuit ,,Tandarica®
in reprezentatiile sale serale, le cautam si
in matineele in care ne aflim amestecati cu
copiii, care se bucuri cind vid ,ursul” si
izbucnesc in chiote atunci cind pe scend se
migsci o cutie de lemn boitd ca un tren.
o Tandiricd” are o diversitate de spectatori,
ale ciror virste variazi de la patru ani in
sus... Si poate, printre spectatorii cei “mai
»napistuiti“ se afli cei mai pasionati iubi-
tori de teatru, cei pe care clasificarile peda-
gogice ii numesc ,prescolari”, situati in
zona analfabetismului obligator si trecitor.
Interesati in primul rind de imaginea - vie,
de miscarea si gesticulatia abundenti, pre-
scolarii au un repertoriu dramatic foarte
sdrdcdcios (care, in treacdt fie spus, nu e
mai sirac decit proza si poezia din acelasi
sector).

Prescolarii cer o literaturd specifici: o
anecdotica simpla dar viguroasi (cu ciocniri
cit mai plastice), un umor gros, indreptat
pe o linie educativd. Principalul scop edu-
cativ, al , bunelor deprinderi“ igienico-fami-
liale, rimine ca o problemi de -capatii.
Educarea curajului §i vointei, educarea lea-
lititii, a dragostei de frumos sint teme pe
care copiii mici au nevoie si le intilneasci
des exprimate artistic. Cu mici exceptii,
Teatrul ,Tdndirica“ era dator pregcolarilor,
mai putin atasati — fdrd voia lor — de
acest colectiv, decit entuziastii esteti si
critici de teatru...
 Ursuletii veseli de Polivanova vine si im-
plineascd aceasti datorie. Pieseta e, intr-un

anumit fel, un cod al bunelor purtidri. Eroii
fabulei sint doi wursuleti. Locul actiunii,
fireste, e padurea. Ursuletii sint pusi sa se
scoale dimineata, sa se spele cu apa rece,
sa faci gimnastici etc., etc. Actiunea e
debila : ursulefii umblid la miere si albinele
ii gonesc sub o covatid. Partea a dcua creste
in ritm odata cu introducerea ursuletilor
intr-un mediu modern urban, fiind nostime
pataniile eroilor, care nu-si gasesc locul in
cadrul unui bloc confortabil.

E o scurti lectie de morala, pe alocuri
hazlie, dar nu deajuns de captivantd pentru
spectatorii foarte micuti. Efectele etice izvo-
rite de pe urma unor intimplari, a unor
peripetii in care micul spectator si-si urma-
reasci eroul cu sufletul la gura ar fi fost
mai plastice. Privit ,,peste capetele” micuti-
lor din binci, spectacolul de la ,,Tdndirica®
nu ne-a satisficut. El s-a desfisurat la un
nivel mijlociu, fira a se suplini prin fan-
tezie si umor, linia caldutd a textului. In
afara unui singur moment-tablou (calatoria
cu trenul), spectacolul s-a desfasurat cu-
mintel si pe alocuri chiar plicticos.

Renée Silviu, regizoarea admirabilului
spectacol Doi la zero pentru noi, si fi pus
0 mai micd pasiune in realizarea unui spec-
tacol pentru prescolari ? Daca spectatorul da
3—4 ani va retine poate faptul ci in sceni
s-au miscat niste ursuleti, cronicarul nu
poate retine nici un interpret si nici deco-
rurile ,.expediate” ale Ellei Conovici.

-t
-

Dramatizarile dupia opere literare, ce au
fost prezentate si in film, sint ,periculoase”.

Cinematograful, cu posibilititi aproape neli-

75

www.cimec.ro



Micul Muck

mitate, la prima comparatie va dezavantaja
spectacolul inspirat din acelasi text. Presu-
punind chiar ci Povestea micului cocosat —
amuzantul film german — nu mai este vie
in amintirea spectatorilor, greutifile drama-
tizarii se mentin aceleasi.

Dramatizarea cunoscutului basm al lui
Hauff (de Teodora Petcut) a mers totusi pe
linia unei minime rezistente. Un monolog
destul de lung si plicticos a fost socotit
valabil pentru inldturarea unor greutati, mai
cu seama in ceea ce priveste introducerea
in atmosfera.

Rizibild e insi ideea de a i se fi ficut ¢
operatie estetici micului Muck, care a fost
eliberat de... cocoasi. Pe aceleasi criterii...
estetice, porcul din povestea lui Creanga

putea fi/ innobilat ca paun, iar Ochili dus
la oculist §i transformat in posesorul unor
ochi superbi.

Hauff si-a incdrcat micul erou cu o
cocoasd, nu din motive naturaliste, ci tocmai
pentru ci acest defect fizic didea eroului
siu o unda de tristete, o intelepciune pre-
maturd, o sfitosenie de mos. Micul Muck
este in prelucrarea romineasci despersonali-
zat si pierdut in noianul celorlalti eroi. Ne-
fireascd este si gradarea dramaticd a tablou-
rilor, episoadele de la curtea sultanului sint
mai lipsite de tensiune decit cele din prima
parte, si de aceea piesa di impresia unef
ape care curge prea lenes.

Miron Niculescu, invitat ca regizor la Tea-
trul , Tindirici®“, a incercat si condimen-
teze textul cu unele artificii orientale, ,.cla-
sice” : o baiaderd, eunuci cu turbane, mina-
rete etc. Existd bun gust in spectacol, o
miscare lentd de atmosferd (uneori, putin
prea ,au ralenti“), dar aripile inspiratief
parci obosite de niduful Orientului pla-
neazd la altitudini medii.

Ar fi de retinut pastelatul personaj Muck,
pe care Brindusa Zaita nu l-a ridicat la
nivelul altor creatii personale, mai valo-
réase si mai expresive; o vrijitoare contu-
rati corect de Despina Petrini $i un ,.eunuc”
minuit de Viorica Ulubeanu.

Pipugsile, destul de neindividualizate, nw
s-au armonizat tot timpul pe fundalul deco-
rurilor Mioarei Buescu (a cirei fantezie ni
s-a parut de asemenea ,cumintitd"). Agrea-
bils, ilustratia muzicali semnati de Paul
Urmuzescu.

s
-

" Dupd seria de succese din ultima vreme,
si se simtd oare Teatrul ,Tindirici" obo-
sit ? Sa se fi facut oare o mica pauzi la
,Tandarici“'? Pe cind, linia ascendenti isk
va relua traiectoria fireasca ?

Al. POPOVICL

Cronica cronicii

Alaturi de ,,corcspondentz”

O seamd de cronicari ai vietii noastre
teatrale au inceput in ultima vreme sa
vada spectacolul de teatru ca pe o operd
de artd unitara; nu ca pe un fenomen
anexa al unui text dramatic, Este un bun
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cistigat, sau, cum s-ar spune,un pas inainte
in critica noastrd. Numai ca, ni se pare,
pasul acesta inainte trage cam intr-o parte,
spre extreme. Citesc in ultima vreme cro-
nici cu titluri de soiul acestora: , Reusit
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spectacol iesean”, , O dovadd de fantezie
regizorala”, , Incerciri regizorale intere-
sante” etc. Fireste titlurile, prin éle insele,
au doar o menire imbietoare, de invitatie
la lecturd. Lectura cronicilor cu pricina imi
desteaptd insd, odatid cu satisfactia de a
recunoaste in ele incercarea de a cuprinde
global opera de arti care e spectacolul de
teatru, nemultumirea — ag intdri chiar:
teama — de a descoperi in ele o primej-
dioasi alunecare spre o veche, de mult
‘ingropatd erezie: aceea cunoscuti in ter-
menii nostri profesionali sub numele de
primat al regiei. Acesta este pasul cam
intr-o parte, spre extreme, de care vorbeam.
De la primatul textului, la primatul regiei.
S84 fi intilnit micar in lectura respectivelor
<ronici intelesul deplin, de factor genetic al
artei teatrale, pe care-l presupune direcia
de sceni! As fi ezitat si-mi mirturisesc
teama. Dimpotrivd, as fi privit cronicile la
<care mi refer, ca pe niste foarte utile
vestiri ale cronicii active, atit de rare la
1ioi. Prin cronicd activi inteleg — opu-
nind-o cronicii noastre frecvente, de con-
semnatoare placidi a cite unui eveniment
artistic — manifestarea unei prezente vii,
ldmuritoare, stimulatoare si inainte-merga-
toare a criticului, in wviata, in problemele
si in ciutdrile teatrului. Si, in misura in
<are la noi, dintre artele care intrd in sin-
teza  spectacolului teatral, arta regiei se
simte, asa zicind, mai descoperiti, o critici
dispusid a-i sprijini eforturile liudabile spre
innoire ar fi in adevdr de dorit, ar fi o
<critici activd, vrednici de salutat. Sint in-
<redintat ci aceasta a fost si in intentia
<celor ce au semnat ultimele cronici de
soiul celor pomenite mai sus. Din pacate,
-uneori bunele intentii paveazi insi iadul.

Cici, in adevir, regia e in coloanele res-
pective denaturant §i cu exclusivitate orien-
tati spre rosturile ei formale, spre folosirea
<u precidere a uneltelor ei de a doua mini;
<ca sd fiu mai concret, spre folosirea mijloa-
«celor tehnice de iluzionare a spectato-
rului.! Ne-am pomenit astfel, in wurma
«citorva spectacole, multe de remarcabili va-
loare (nu tigdduiesc) — Uraganul din
Bucuregti si Iasi, Plognita din Timisoara,
Tragedia optimistd din Craiova, Hotel Asto-
ria din Bucuresti —, cd ne extaziem, ca

I Problema iluzionirii spectatorului e ea
inséisi o sursi# bogatd de discutii in momentul
de fatd. Deocamdati, nu despre ea este insi
~vorba.

in fata unei descoperiri epocale, daca nu
chiar cruciale, in fata folosintei modalitatii
cinematografice si a cinematografului ca
atare, in teatru. Mihail Lupu, de pilda, elo-
giaza pe Ion Olteanu pentru ,dinamismul
aproape cinematografic® al montarii lui si
pe Gh. Jora pentru ,conceptia lui regi-
zorali, extrem de interesanti din punct
de vedere plastic”, pentru ,iscusita utili-
zare a luminilor care dau de fiecare dati o
alta infatisare scenei”, pentru ingenioasele
cortine de intuneric”, si inchide toate aceste
procedee in sfera ,procedeelor de teatru
modern”, * C. N. Constantiniu afli, la rindul
sau, in unele ,mici episoade foarte cine-
matografice* din Uraganul iesean, modali-
tati de largire a viziunii, de imbogatire a
sugestiei’. Pe cronicarul timigorean al
Plognitei il bucurd ,redarea cinematografica®,
pe care a ,cipatat-o” spectacolul...t
E drept, ,bucuria“ de a descoperi infil-
tratii cinematografice in teatru nu e fard
rezerve marturisitd la cronicarii pomeniti.
Mihail Lupu il dojeneste pe Olteanu ca,
de dragul ,sensurilor mari“ care l-au ispi-
tit si indrituit si foloseascd maniere cine-
matografice, ,,a scdpat din vedere definirea
profilului multor personaje ce se perindid pe
scend si care cu trisdturile lor distincte
concureazd la injghebarea ansamblului” :
il dojeneste apoi pe Jora ,ci stiapinit de
griji pentru fiecare efect si artificiu... nu
a indrumat pe interpreti spre un joc con-
centrat, interiorizat. C. N. Constantiniu
subliniaza, spre lauda lui Dan Nasta, iden-
tificarea ideii plastice a regizorului ,cu
personajele, cu faptele, cu evenimentele”.
Simion Dima releva in folosirea ecranului
cinematografic de catre regizorii Plognifei,
de la Timisoara, si unele abuzuri, gratui-
tati, goana dupa efecte pur si simplu...
Dar aceste rezerve nu sint de naturd
a stirbi convingerea dobindita de respectivii
regizori ci au solutionat, prin cinematograf,
unele dificultati ale artei lor; nici erezia
cronicarilor care isi inchipuie, azi, ci tea-
trul nu-si este siesi indestulitor ca arti si
cd are nevoie de sprijinul ecranului si al

2 Mihail Lupu, ,Incercdri regizorale intere-
sante’, in ,,Scinteia Tineretului*', nr. 2603 din
30.X1.1957.

3 C. N. Contantiniu, ,,Reusit spectacol iesean',
in ,.Contemporanul*, nr. 47 (581), din 22.X1.1957.

4 Simion Dima, ,.0 dovadd de fantezie regi-
zorala’*, in ,Drapelul rosu', Timisoara, nr.
4012 din 16.X1.1957.
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umbrelor cinematografice pentru a se im-
plini. Nu sint pirtag al purismului in arti,
si mai cu seamd nu sint in ce priveste arta
teatrului, care se constituie prin definitie
din... arte ajutdtoare. Ba, adaug, nu resping
nici filmul din teatru. Dar dacd-l1 accept,
il accept nu topit, nu ca o infuzie in tea-
tru, ci gazduit cu propriile lui functii, cu
esenta si posibilititile lui specifice in anu-
me momente extrateatrale, pe care, in ultimii
30 de ani, o anumitd categorie de opere
dramatice le confin ori le reclami explicit.
De la ,drama documentari”, practicati in
zgomotoase dezbateri divergente, dar nu si
fructificata de Piscator, la mijloacele dis-
tantarii si epificarii unor imprejuriri sau
actiuni dramatice, folosite de Brecht, se
intinde si se lichideazd un insolit proces
pentru intiietate, intre film si teatru.
Procesul s-a dovedit de mult un proces
al aparentelor. A fost alimentat, susti-
nindu-se nu stiu ce degenerescenti a dra-
maticului teatral, mai curind de o politicd
negustoreasca a studiourilor si de o anume
inaptitudine vremelnici a unor dramaturgi
de teatru in sezisarea, dupa primul razboi,
a dimensiunilor mult mai largi si mult mai
variate pe care le prezentau viata si
relatiile omului in acea vreme. Era epoca
celebrda a ,crizelor teatrului® si, se zicea,
a neputintei teatrului de a mai iesi din
crizi, In aceste imprejuriri a fost ,desco-
perit” filmul. Acesta invadase piata salilor
de spectacol, mai mult cu noutatea lui
tehnica decit artistica. Elementul artistic,
pe care cam de pe atunci i l-am putut recu-
noaste, se datora in primul loc patrunderii
in cadrele ecranului a artistilor de teatru si
a mijloacelor de expresivitate caracteristice
oropsitului teatru. $i aceasti imprejurare a
nascut si a fiacut sa circule enormitatea ci
.cinematograful a ucis teatrul®, Enormitate,
care n-a avut nevoie de prea mult timp
pentru a se dovedi ca atare, In plini pre-
vestire a mortii teatrului, Louis Jouvet s-a
ridicat — mandatar al celor citorva citi
pastrau inca credinfa in teatru si citi nu
voiau, ca oameni de teatr: si credinciosi ai
teatrului, ,sa fie devorati de acest gigantic
King-Kong care era cinematograful” — si a
demonstrat cd, departe de a fi in pragul
mortii, teatrul e dimpotrivd in pragul unei
renasteri ; ca marea cearta intre scena si
ecran, departe de a demonstra vlaguirea
artei milenare a Thaliei, i-a revelat, dim-
potriva, virtuti expresive si mijloace de
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a-si continua nobila misiune — in rindul
celorlalte arte — pe care tehnicitatea, oricit
de avansati, nu i le-ar putea vreodatd nici
ripi, nici nimici. Arta noud a filmului,
oricit de wvast si multilateral ar depask
dimensiunile limitate ale teatrului, nu
va izbuti, pe calea mijlociti a tehnicii,
decit si reproducd viata, umanitatea, frea-
mitul poetic imediat, proprii teatrului.
.La teatru, arita Jouvet, mijloacele de
expresie sint mai reduse, dar vezi in el
oameni, oameni care trdiesc.., Cel mai
bun film nu va putea niciodatd inlocui
aceasta. ”

Si, in adevar, nu trecuse o stagiune de
la  piesa-panegiric a lui Lenormand:
Amurgul teatrului, si o seamd de noi
autori, de noi piese, construite insi cit de
cit pe misura noului continut de viati al
epocii, au redat sililor de teatru afluenta
entuziastdi a privirilor, o vreme indrep-
tate cu precidere spre silile de cinemato-
graf. | ,Cinematograful a wucis teatrul® se
dovedise o enormitate. Pe care nimeni nuw
s-a mai incumetat s-o repete de atunci.

Si iatd, ne este dat, in fata citorva in-
cercari regizorale de a innoi forta artistick
a scenei cu foarte comode dar de mult
osindite formule tehnic-cinematografice, sa
asistim nu numai la promovarea (chiar
cu rezerve) a acestor innoiri, dar si la
teoretizarea  dezumflatei  enormititi  c&
,cinematograful a ucis teatrul®. _

Citesc cronica ,,Corespondentele” dramei
moderne”, apiruti sub semnitura lui
Mihnea Gheorghiu in ,Contemporanul®
din 15.X1.1957. Se analizeazd in cronicd
regia Soranei Coroama la Hotel Astoria.
Cu spirit de patrundere analiticd si cu
necontestatd competentd. Dar atit spiritul
analitic  pétrunzitor, c¢it si competenta
netigiduiti a Ilui Mihnea Gheorghiu se
asazd — din capul locului si cu tendinta
clari de a generaliza si de a orienta —
pe o pozitie discutabili.

Insusi titlul cronicii ni s-a parut, cw
izul ei oarecum ezoteric, nitelus... demo-
dat, (Moda, modernitatea, modernismul au
facut nu de mult, la noi, obiectul unor
pe cit de ample s§i indelungi, pe atit de:
zadarnice osteneli limuritoare, in dome-
niul poeziei.) Totusi, el figdduia, credeam,
utile contributii la dezlegarea multiplelor
probleme ale dramei si teatrului nostru.
Dar, o primd surpriza : Mihnea Gheorghiw
lasa impresia ca efortul pentru dezlegarea



acestor probleme (ale dramei si teatrului
nostru, care numai in crizi na se pot
socoti) ar putea porni cu succes de la
abordarea chinuitelor intrebiri pe care
,comentatorii teatrului contemporan apu-
sean” si le pun ,mai de mult, cu tristete”,
in fata fenomenului ,pe care l-au numit
abandonarea teatrului de citre public”.
Asadar, de la criza teatrului apusean.
Apoi, 0o a doua surprizi: Mihnea Gheor-
ghiu descopera cu usurinid cauzele crizei
teatrului apusean in... seductia pe care
..arta vertiginoasi a filmului, mai bogata,
mai confortabili, o opereazi asupra pu-
blicului, pentru care ,iluzia dramatici nu
mai corespunde total sensibilititii® lui.
. Mai ales — afirmi Mihnea Gheorghiu —
drama retorici sau care soliciti obosttor
fantezia si atentia spectatorului, prin im-
plicatiile (de joc, de timp, atmosferd etc.)
ale textului, este aceea care este osinditd
si tragid toate consecintele faptului ci
.cinematograful a wucis teatrul“. (,Mai
ales, drama retorici”, dar, deci, nu numai

ea — n.n.) De aici, concluzia: inldturi
cauza, stingi efectul. Cu alte cuvinte:
teatrul apusean — ,ucis de cinematograf”

— poate iesi din crizd sau (ca sa fim in
termenii lui Mihnea Gheorghiu) ,supra-
vietuieste cu cinste”, adaptindu-se la vre-
me, cerintelor noului public... reluind cine-
matografului, in forma actuald, o parte din
datele pe care i le furnizase odinioara”.
(Ca si cum, furnizind odinioard cinema-
tografului respectivele ,date”, teatrul le-ar
fi abandonat cindva.)

Rémine cert un lucru. Ci toatd neferi-
cita stare de lucruri in care se zbate
teatrul apusean e o mirunti treabd de
deplasare a sensibilitatii publicului spre
modalitatea - de expresie ,mai bogatd si
mai confortabili® a filmului. Asadar, o
chestiune de mijloace tehnice de iluzio-
nare’, si — pentru momentul de fata —
anume, de mijloacele proiectiei, dinamicii,
luminilor si umbrelor, perspectivelor si
citor altora specifice cinematografiei. E
uimitor cum ,comentatorii teatrului apu-
sean” se incurci atit de dezorientati in
hatisul unor probleme de continut al dra-
mei, ma rog, modernd, care (acest con-
tinut si aceastdi dramd) n-ar mai cores-

5 Incd o dat¥, problema iluzion#rii e o pro-
blem#d care pretinde a addstare aparte.

punde; dupd ei, sensibilititii actuale a
publicului, si nu-si dau seamid cid aceastd
ensibilitate e o simpld chestiune de forma
ci, pentru a salva teatrul de la pieire,
nu\au, decit si-] inece in magma cine-
matografiei care ,l-a ucis“.. Dar, in
sfirgit, \_ treaba ,,comentatorilor teatrului
apusean % daci se incidpitineazi si nu
ucida, prih,_ cinematograf, a doua oard
teatrul.

Sd revenim la™oile noastre s§i sa luam
act de ,satisfactia® lui Mihnea Gheorghiu
cd, macar noi, ne-am dat seama ci ,des-
tinele” dramei — ,in special acela al
dramei de ampld evocare”, al dramei is-
torice, ,de facturi contemporana® (ceea
ce, ilarasi, nu inseamna ca numai ea —
n.n.) — depind de ,inrudirile” ei; ci
»contemporaneitatea artistica a teatrului
consta astazi in detectarea i folosirea
maiastrd a corespondentei dramei cu artele
surori”, dintre care, cea mai noui, cea
mai darnicd, este, fird indoiald, arta cine-
matografiei (,resursele de sunet, de lu-
mini si de culori ale filmului® avind o
forta sporiti de a ,transmite sugestia poe-
tici“, pind mai ieri iscati de apelul la
marunte virtuti artistice ale scriitorului,
ale actorului, ale scenografului, ale, Ia
urma urmelor, regizorului...).

Cind Gordon Craig sustinea ci teatrul
este o arti incompleti, o sustinea avind
si el in vedere artele surori la care tea-
trul apeleazi, ca si fie. Numai ci arta cu-
vintului, a gustului, a culorii, a liniei, a
miscarii, a monumentalului etc., cite alci-
tuiesc in expresie arta teatrului, s-au po-
menit mulate inextricabil in structura lui
artistici osebitid. Nicidieri si nimeni nu wva-
vedea teatrul apelind insi la o arti sora
care, in esentd, a crescut din dirnicia lui
si care, prin destinatie §i prin substanti,
nu se poate mula cu celelalte ,inrudiri®
decit alterindu-le. A se ,revitaliza® prin
cinematograf, resemnindu-se, cu alte cu-
vinte a sta in umbra lui, ar fi pentru
teatru mai grav si mai trist decit moar-
tea. Numai ca teatrul, cu toati sensibili-
tatea schimbati a publicului, se vrea si se
stie o arti proprie, cu un destin alituri —
desi nu potrivnic — de ,corespondentele™
socotite, nu stiu de ce, neapidrat necesare
pentru salvarea ,dramei moderne".

Fl. T.
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Al. O. TEODOREANU

Versul pe scena

Stiind bine cd numai relativul e absolut,
mu gust prea mult clasificirile categorice si
cu pretentii de imuabilitate. Cu toate aces
tea, atunci cind e vorba de teatrul romi-
wesc, nu mi-]l pot infifisa decit in doud
ipostaze : inainte si dupa Alexandru Da-
vila. Au fost desigur si inainte de Alexan-
dru Davila actori mari (solisti), dar spec-
tacole perfecte, ale unui ,ansamblu” pus la
punct, nu se cunosc decit dupi intrarea lui
in sceni. Pina la el, publicul isi amintea
mai mult de anumiti actori. De la el in-
coace isi aminteste si de anumite piese.
Am auzit ades, multi bétrini exclamind -
ce bine era Matei Millo in cutare piesi de
Vasile Alecsandri, sau Grigore Manolescu
si Aristita Romanescu in Hamlet. Piesa era
un pretext care invedera talentul unui ac-
tor. Astdzi, talentul actorilor invedereazi
valoarea unei piese. E o nu--ta.

Piese in versuri se scriu din ce in ce
mai rar. In schimb, se joaci si din ce in
<e mai prost. In timp ce din toate -punctele
de vedere teatrul progreseazi, versul se fi-
riie pe scindurile scenei dupi rea-pilda ra-
cului din fabula, Dar nici subestimarea,
mici supraevaluarea nu folosesc la nimic.
Sa nu privim nici cu lupa, nici cu bino-
«lul intors. Cu ochiul liber, E mai bine.
Directorii de teatru si regizorii se pling ca
actorii nu mai stiu sd4 spue versuri. Dar
inainte  stlau ? Gindeascd-se  spectatorii
mai virstnici, care in decursul unei juma-
tati de veac au frecventat teatrul, cite piese
in versuri bine jucate au vizut si de citi
actori care au jucat in ele isi amintesc ?

30

Pentru numaritoare, degetele unei singure
mini ajung. Ne amintim, fireste, de Ion
Manolescu in Gringoire, de Aristide Deme-
triad in Trandafirii rosii, de Ion Iancovescu
in Cometa si Fata din Dafin, de Mairioara
Giurgea care mostenise si glasul si gesti-
culatia incomparabilei Aristita Romanescu,
in toate prilejurile in care va fi spus ver-
suri. Cu citeva involuntare omisiuni, cam
asta e tot.

Versul e punct de plecare §i totodati pia-
tri de incercare intr-o carierd actoriceasci.
El reprezinti pentru actor, ca s§i pentru
marii minuitori de prozd, ceea ce repre-
zintd gamele matinale pentru interpretii in-
strumentigti si vocalizele pentru cintireti.
Si ceea ce numim indeobste dictiune nu se
refera exclusiv la pronuntare, ci in aceeasi
misurd la incartiruirea vorbelor in propo-

- zitii si fraze, aplicindu-se pinid si interpre-

tarii muzicii instrumentale si chiar caligra-
fiei. Sint mari scriitori care din acest punct
de vedere scriu bilbiit, dupd cum si intrusi
in literaturd care gindesc la fel. Cuvintul
dictiune imi evoci statornic, in afari de
teatru, tribund si amvon, trei desdvirsite,
dar inimitabile modeéle : arcusul lui George
Enescu, ,toucher‘-ul lui Dinu Lipatti si
rcstirea tenorului Constantin Stroescu. N-am
auzit multi actori care sé recite versul asa
cum il rosteste Stroescu, fie cd e o baladi
populari, fie ci e de Clement Marot sau
Charles Baudelaire.

fnainte de Alexandru Davila, in fabri-
cile acelea de Hamleti in serie care se nu-

Www.cimec.ro



meau conservatoare, se preda un fel de a
declama versul, nedepisit in ridicol decit
<de ‘aceea ce in aceleasi conservatoare se
numea bel canto. Hiulea tenorul, mormiia
basul s§i cotcodicea soprana, dar ceea c=
spuneau, ei stiau (cind stiau). Constantin
Nottara, tipul marelui actor de modi veche.
declama si el, dar, vorba lui Caragiale,
il prindea, Elevii si imitatorii, se intelege
ca faceau la fel, numai ci nu-i prindea. De
la declamatia sforiitoare, indrumitorii tine-
rilor veleitari la scend au cdzut in excesul
contrar. Ei pretindeau si se articuleze ver-
sul cu tonul cu care ceri un trabuc la de-
bit sau o scobitoare la birt. Nu mai stiu
ciarui gogoman la dezordinea zilei i-a ful-
gerat prin scifirlie cid interpretarea ideali
a versurilor e aceea in care versul e debi-
tat ca prozd si cid ritmul si rima trebuic
camuflate pentru a reda numai sensul, Go-
gomdnia a prins (,,un sot trouve toujours
un plus sot qui l'admire !"). Aceasti ine-
parabild gogominie i-a dat prilej cinicului
Bogdan-Pitesti si spuie, dupid premierd, au
torului unui poem original, frumos versi-
ficat :

— E buni, tipule (piesa !), picat ci nu-i
in versuri.. se preta subiectul !

i

Dar-intre a vocifera versurile si a le des-
briaca de firestile lor podoabe, e prefera-
bild, cred, o scandare inteligentd, intr-un
tempo al cidrui secret numai .talentul il
poate dibui. In ce mi priveste, ori de cite
ori vdd pe scend cite-un energumen teatral
schilodind picicarele versurilor si escamo-
tind rimele replicii sale, imi amintesc de-o
lectie pe care am primit-o in tinerete si pe
care n-o uit:

In anul 1916, imi ficeam stagiul militar
<a elev teterist, la scoala de artilerie, geniu
si marind, din calea Grivitei. Se ridspindise
printre  elevii scolii moda de a-si atirna
de gdetanul de la buzunarul sting al vesto-
nului, o asa numitd ,moselle”, de argint,
cu care inlocuiau fluierul reglementar. A-
ceastd ,moselle® nu era decit o imitatic
miniaturald a telului cu care bucitarii bat
frisca si oudle pentru omleta. Servea la
scoaterea gazelor din sampanie, prin invir-
tire. Imi procurasem §i eu una si eram
fcarte mindru de ea. O data, aflindu-mi la
un local de noapte cu niste fabricanti de
sampanie, indatid ce mi s-a umplut cupa,

6, -~ Teatrul

L

/

introduc instrumentul in ea si-ncep sd-nvirt.
Unul din ei ma privea compatimitor :

— Apoi bine, domnule, imi zice, patru
ani ne ciznim noi si aducem aceasti biu-
turi in starea pe care o vezi, si dumneata,
prin citeva invirtituri, o dai cu patru ani
inapoi. De ce si te obosesti transformind
sampania in vin ? Nu-fi place ? Cere vin!

I-am urmat sfatul,

Actorii care transformd versul in prozd
nu fac altceva.

Urma-vor ei insd sfatul meu?

Mihai Popescu

Vorbeam daunizi cu un proaspat student
al Institutului de Teatru, care-mi spunea
ci a ,auzit” de Mihai Popescu...

Studentul era din provincie §i a venit
mult prea tirziu la Bucuresti. Sau mai
adevirat, Mihai Popescu a murit mult prea
curind, In plind maturitate artistici, promi-
siunile actorului, pedagogului si omului s-au
risipit. Cred ci a fost prima oara cind
Mihai Popescu nu s-a finut de cuvint,

Teatrul rominesc a suferit multe pierder
in ultimul timp, dar — intr-un fel — nici
una ca a lui Mihai Popescu. Lumea tea-

trului era consternati. Nu intelegea moar-
teaceasta, nedreapta. $i niprasnica. Toti
il asté in stal, in scoala, sau in viatd.

Si-1 aplaude™sau si invefe.

Studentul cu care vorbeam, doar ,auzise®
de Mihai Popescu. A pierdut si mai mult,
chiar dacid n-a suferit. Si iata de ce : Mihai
Popescu a fost un exemplu stralucit de
actor, Talerf'®] siu, calititile scenice erau
dublate de o disciplind si o scoald fara
repros. Relatiile sale cu rolul, cu regia,
cu colegii erau inimitabile. Ar trebui imi-
tate !

L-am cunoscut in Strigoii, unde, alaturi
de marea artista Marioara Voiculescu, rea-
liza un Oswald de neuitat. Pe atunci, nici
nu binuiam ca am sa urc si eu vreodata pa
sceni. Nu banuiam cid am si am bucuria
si dau mina cu Mihai Popescu, ci am si-i
ascult cursurile, ¢cd am sia am nenumarate
prilejuri si-1 pretuiesc, si-l admir, si stau
un an — aproape zi de zi — lingd catedra
lui de la Institutul de Artd Cinematografici.

La Teatrul National, Petru Comarnescu
tinea o conferintd cu ilustrari facute de
actori. A fost a doua oari cind l-am ascul-
tat pe Mihai Popescu. Citea din Edgar Allan
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Po€: ,Corbul®. De atunci am inceput si
nu-l mai uit. Avea ochii aceia intelepti,
pufin tristi §i in colful gurii — bun §i iro-
nic — surisul. Fird urmi de patos, dict si
metalic, simplu si intelegitor, ne diruia un
Poé nepretuit.

De aici, mi s-a tras a treia intilnire. De
asta dati in Institutul de Teatru. Eram in
anul II. Mihai Popescu m-a salutat. Si-a
scos palaria.

li spuneam studentului ci n-am apucat
niciodata si-1 salut primul pe Mihai Po-
pescu. Si socot ¢d nu din neobrizarea mea.
Mihai Popescu era de o politete firi sea-
man.

Pe scend cu el, la Municipal, in Pace pe
pamint. Juca rolul principal. Ultimele repe-
tifii inainte de premierd, ca totdeauna, in
mare ftensiune. ,Nu poti sd stii — ii
spuneam studentului — citi ribdare obsti-
natd, cit efort firid protest, am vizut la el.
Noi, tinerii, figuram agitat. Aveam draci!
Mihai Popescu care juca si la Teatrul Giu-
lesti — daci nu mi insel — si trebuia si
plece, repeta cu o constiinciozitate si o se-
riozitate pe care as dori si le dobindesc.
Pe drama finald a personajului, in sala
tribunalului, un reporter fotografic, intr-un
jerseu, violent de galben, se scilimbaiia.
Reporterul eram eu! Mihai Popescu mi-a
Spus — si numai mie — ci e de pirere ci
publicul nu trebuie si ridi pe acest final.
Ci fac bine ce fac, dar... Si a zimbit. Cita
dreptate avea !"

Mi-amintesc silueta lui zvelta, fara afectie,
in drum spre Institutul de Arti Cinemato-
grafica. Calcam stingaci lingd pasii lui
firesti. Eram asistentul lui!

Clasa a fost la inceput intimidati de omul
acesta care nu ,arata” cum si joci, ci nu-
mai stimula. Mihai Popescu citise mult si
umblase prin scoli. Pe Stanislavski il cu-
nostea intr-adevir. $i nu numai pe el. Iubea
clevii lui, dar nu arita. In examene nu-si
apara clasa. Adici in cazul unora in care
credea, argumenta. Daci nu, era de o blindi
intransigentd. Vreau si spun ci nu era in
stare sa fie rdu si de aceea n-a sustinut
vreodata false talente. Am vizut acum cinci
ani, cind a murit, lacrimile elevilor sau ale
fostilor elevi, Inteleseseri toti.

(Acum stii — i-am spus studentului —
de ce ai venit mult prea tirziu la Bucuresti,
sau, mai adevirat, de ce a murit mult prea
curind Mihai Popescu ?)

Tudorel POPA

Doua genuri diferite

Spectatorii bucuresteni sint ,invitafi® s&
devind specialisti in arta arenei de circ.
Dupa artigtii sovietici, artigtii circului ger~
man ,Aeros” au prezentat un program bo-
gat. A fost usor identificabili conceptia
artisticdi in alcdtuirea unui program speci-
fic. (Un scurt prolog sugestiv ficea chiar
aluzie la traditiile imemoriale ale genului.)

Circul ,Aeros“ are un program  echili-
brat, alcituit in egald mdisurid din numere
de acrobatie si altele de dresaj. Ca o tri-
siturd specificdi modernizirii, ne-au fosé
prezentate numeroase inovatii tehnice, bazate
pe mecanisme uneori destul de complicate.
,.Greutatea specifici circului a dat-o ins%
prezenta in manej a animalelor dresate si
mai cu seamid a eIefan;rlor si leilor. Fara
a prezenta ,numere” extraordinare, , Aeros”
a adus in areni un program destul de va-
riat si complex.

O insuficientd popularizare ne-a anuntat
prezenta in Bucuresti a unui grup de ar-
tisti sovmﬂcl de estradi.

Am retmut variata si interesanta prezen-
tare a programului, din care ficeau parte =
un poem de Maiakovski, jongleri, acrobati,
muzici lirici, un scamator, un scheci, o a-
crobatie, un prestidigitator.

Colectivul artistilor moscoviti s-a ficut
remarcat printr-o uimitoare precizie, prin
prospetimea cu care fiecare interpret si-a
executat numirul cu o perfectiune ce trida
o rutind exceptionald. Artistii sovietici s-aw
integrat perfect genului estradistic — ca
si-] numim asa — de muzic-hol, bazat mak
ales pe originalitatea unor executii cel mat
ades acrobatice. E un program ,de salid“,
cum il numesc specialistii, un spectacol
odihnitor si optimist totodata.

»Numirul tare” al programului il consti-
tuie evolutia prestidigitatorului si iluzionis-
tului Tai-pe. Posedind o recuziti luxurian-
ta, pina la urma insid accesorie unei miies-
trii §i virtuozitati unice, scamatorul a ficut
o risipd de fantezie, grefati intr-un decor
bogat, oriental. A fost o adevirati lectie.
de la care ,specialistii“ nostri ancorati in
programe invechite au numai de invitat.
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Doui programe diferite, doud genuri di-
ferite, din care ar avea de invitat in pri-
mul rind Circul nostru de Stat, care exce-
leazd in prezentarea unor programe de es-
fradd pe.. arend de circ, asadar intr-un
,mixtum compositum“ neinspirat, pe care
prezenta unor artisti talentati, dar din alte
genuri, este departe de a-l salva de la hi-
briditate. Altfel ar sta lucrurile daci talen-
tatii nostri a;tigi de circ ar avea mai des
prilejul de a dovedi publicului miiestria lor
specifici, si n-ar mai fi silifi de nu stim
ce inertie si tot repete numere... ancestrale.

E timpul si se ineleagi cd circul nu
trebuie si fie estradi, dupid cum estrada
nu trebuie si fie... circ.

Replica provinciala 11

Si exemplele bune sint deseori imitate ;
ba mai mult: dezvoltate creator. Teatrul
National a deschis seria conferintelor expe-
rimentale de istoria teatrului, cu o perio-
dicitate si o regularitate vrednice de toatd
lauda. Succesele obtinute in fata unor sili
arhipline duminicid dimineata au stirnit, in
cele mai variate cercuri de spectatori, inte-
res pentru trecutul teatrului. Acestei ,.che-
mari" tacite a primei noastre scene i-au
raspuns conferinfele experimentale — spora-
dice — ale Teatrului Tineretului §i cele de
curind permanentizate ale Teatrului Arma-
tei. Am fost de asemenea informati despre
un ciclu de conferinte de estetici teatrali,
initiat de Teatrul National din Iagi. Un
teatru tindr, Teatrul de Stat din Orasul
Stalin, si-a insusit initiativa mai sus amin-
titd, abordind-o insd intr-un fel personal.

Sub titlul Sd cunoastem dramaturgia uni-
versald, teatrul a inifiat un ciclu de lecturi
ale capodoperelor dramaturgiei universals.
In cadrul acestui ciclu, actorii teatrului fac
lectura celor mai valoroase opere din dra-

matur universald, incepind cu antichita-
tea gfeacd g§i pinid din zilele noastre. In
prima parte a ciclului se face lectura unor
piese de Sofocle, Eschil, Euripide, Aristo-
fan, Plaut, apoi a unor piese create in pe-
rioada Renasterii etc.

Fiecare lecturd este precedati de o scurti
prezentare introductivi, dupi care actorii
teatrului prezinti integral piesa respectivi,
cu lumini §i migcare scenici (dar firid cos-
tume s§i grimai).

Din colectivul care a ficut lectura pri-
mei piese, Oedip rege de Sofocle, au ficut
parte interpretii cei mai valorosi ai teatru-
lui; e interesant de remarcat ci artistul
emerit Misu Fotino, cunoscut pentru rolu-
rile de comedie pe care le-a abordat pind
acum, a interpretat rolul prorocului Ti-
resias.

E o replici demnd a provinciei la initia-
tivele artistice ale Capitalei,

Al P.

Premierea unor cameni
de teatru

In siptimina teatrului din Luna Culturii,
au fost decernate urmitoarele premii pen-
tru realizdri din stagiunea 1956/57 :

Pentru cea mai izbutitd creatie regizo-
rali in spectacolele cu piese rominesti, re-
gizorului Horea Popescu, care a pus in scenid
piesa Domnisoara Nastasia de G. M. Zam-
firescu la Teatrul Muncitorese C.F.R.-Giu-
lesti,

Pentru cea mai reusitd interpretare a
unui personaj masculin in spectacolele cu
piese rominesti, actorului Radu Beligan —
interpretul rolului Cerchez din piesa Zia-
ristii de Al. Mirodan, la Teatrul National
,I. L. Caragiale®.

Pentru cea mai reusitd interpretare a
unui personaj feminin din spectacolele cu
piese rominesti, actritei Marga Anghelescu,
interpreta rolului Nastasia, din spectacolul
Domnisoara Nastasia, la Teatrul Muncito-
resc C.F.R.-Giulesti,
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fJeridiane

Roadele unui concurs

Concursul unional, organizat in toamna
anului trecut in cinstea lui Octombrie, s-a in-
cheiat cu roade neasteptat de bogate: a-
proape 2000 de lucrdri prezentate, dintre
care 16 piese premiate si distinse cu men-
tiuni,

Spatiul restrins nu ne ingaduie o cerce-
tare ampla a pieselor premiate. Rindurile de
fata isi propun si prezinte in linii mari
lucririle retinute de juriul concursului,

Dedicate toate aceluiasi eveniment istoric
de importantd mondiala, lucrérile premiate
compun in ansamblu o fresci largd a dez-
voltarii societatii sovietice in rastimpul ce-
lor 40 de ani ai existenfei sale. Cu toate
ca piesele distinse de juriul concursului an-
coreazi in perioade istorice diferite (dar,
bineinteles, toate aparfinind marii istorii a
statului sovietic) ; desi imbratiseazi aspecte
variate ale acestei istorii si desi prezintd
oameni cu profiluri caractereologice felurite,
apartinind unor etape de dezvoltare deose-
bite, aceste piese au o tridsdturd comuna,
concretizata in stridania autorilor — din-
tre care foarte multi si-au ficut debutul cu
prilejul concursului — ,de a surprinde i
reda patosul revolutionar al realitatii socia-
liste“. Spiritul contemporaneititii, spiritul
epocii socialismului, e prezent si dominant
in toate cele 16 piese premiate. $i fara in-
doiald, in imbogitirea galeriei tipologice a
dramaturgiei sovietice rezidd in primul rind
marele merit al concursului.

Fie ca e vorba de inginerul Konstantin
Turev, eroul piesei Inimi infldcdrate de Lev
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Mitrofan (distinsi cu premiul II), un in-
telectual ridicat din rindurile clasei munci-
tcare, pe umerii cidruia apasi rdspunderea
unei importante constructii din Siberia de
azi; fie ci e vorba de comunistul Gavrila
Iakuskin din piesa Piine si trandafiri de A.
Salinski (distinsi cu premiul II) care, im-
preunid cu tovarasii sai, hotdrdste incd in
perioada rizboiului civil infiintarea unei
gospodirii colective in Altai; fie ci ne re-
ferim la taranca Natalia Osviannikova din
piesa Din intunecime de Anna Kiseleva
(lucrare mentionati), care parcurge alaturi
de intregul popor sovietic drumul lung de
la intuneric la lumina unei vieti creatoare,
censtiente ; fie cd ne oprim la grupul de
ostasi ai unei unititi de aprovizionare a
Armatei Rosii, oameni simpli a cédror con-
tributie anonimi la cauza victoriei a fost
hotiritoare (Un convoi de gradul II de D.
Urin — distinsi cu premiul II), omul so-
vietic ni se dezvaluie sub noi aspecte, ca-
racteristice, pretioase pentru cunoasterea mai
deplind a celor care, cu avintul mintii si
puterea bratelor lor, au pornit primii la
zamislirea unei noi orinduiri sociale.
Oamenii plimiditi de revolutie sint con-
stienti ca uriasele transformari sociale se
produc in numele omului si pentru om.
Aceastd nezdruncinatd credintd in obiecti-
vele umaniste ale revolutiei alimenteazi en-
tuziasmul lor, eroismul, dirzenia in lupti.
In numele lor, ostasii convoiului de aprovi-
zionare inving piedicile pe care inamicul le
ridicdi in fata lor, reusind si-si indepli-
neascd misiunea. In numele lor, lupti oa-
menii din nordul {arii sovietice in anii raz-
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boiului civil, impotriva cotropitorilor anglo-
americani (In cercul de foc de P. Boriskov,
distinsi cu premiul III). Pentru izbinda
acestui umanism sint gata sd-si dea viata
eroii dramaturgului M. Satrov din piesa
Tinerefe nemuritoare (lucrare mentionatd),
ca gi cei din piesa lui A. Verbitki: Zdrile
deasupra Piterului (care, de asemenea, a ori-
mit o mentiune). Cu dusmanii acestui uma-
nism revolutionar isi mdasoara puterile oa-
menii sovietici, eroi ai piesei Misiunea prin-
cipaldi (de K. Gubarevici) care, in primii
ani dupd victoria revolutiei, se ridici im-
potriva reactiuniii ; dupd cum tot din acest
umanism isi trag seva fantezia si indraz-
neala creatoare a inginerului Iurev, care
intelege cd grandioasele constructii ale so-
cialismului sint menite, in primul rind, sa
creeze oamenilor conditiile unei vieti din
ce in ce mai fericite.

De aceea, oricit de deosebiti ca tempera-
ment §i caracter, tofi acesti oameni se in-
rudesc indeaproape prin devotamentul §i
dragostea lor nefirmuriti fatd de cauza
partidului, fati de viitorul statului sovietic.
Mai mult decit atit, in trdsiturile unora
putem cu usurintd intrevedea pe acelea ale
urmagilor, desi in timp ii despart aproape
40 de ani. Iati-l, spre exemplu, pe Gavrila
lakuskin din piesa Piine si trandafiri de A.
Salinski. Nestrimutati e credinfa sa in vic-
toria deplini a revolutiei, in capacitatea
creatoare a maselor, in viitorul luminos al
statului sovietic. Educat de partid, Gavrila
Iakuskin a invitat si priveasci, cu ochii
larg deschisi si increzitori viitorul, chiar
atunci cind prezentul apirea inci nesigur.
De aceea, in toiul luptei impotriva inter-
ventiei, Iakuskin pune bazele unei gospc-
dérii colective. Ce-i di forta necesard pentru
a duce la capit temerara sa incercare ? In-
crederea in cauza partidului, increderea in
forta maselor, constiinta cid tot ce se fip-
tuieste in numele revolutiei se face prin
forta oamenilor, spre folosul oamenilor.
Dar iati-l pe wun alt Gavrila Iakuskin
peste 40 de ani. Anii rizboiului civil sint
departe, dupi cum departe a rimas Altaiul
in care el visa primul colhoz. Acum Iakus-
kin e in Siberia, iar eforturile sale se con-
centreazd nu in jurul unei gospodarii colec-
tive, c¢i pentru zidirea unui mare combinat
industrial. Nu-l mai cheama Iakuskin, ci
Konstantin lurev, inginerul Konstantin Iu-
rev, eroul piesei Inimi infldcdrate de Lev
Mitrofan. Multiplele probleme ale construc-

tiei impun uneori tariri decisive, pline
de risc, pe care ingfnerul Iurev nu va pre-
geta sd le ia, continuind, in alte conditii
si la alte coordonate, lupta predecesorului
sau, lakuskin. Dar oare in elevii acelei
scoli de meserii din preajma Stalingradului
care, in vara anului 1942, alituri de pro-
fesorii lor, au pregatit apirarea legendarului
cras, si despre care ne povesteste I, Cepu-
rin in piesa Cind aveam 17 ani (distinsi
cu premiul III), nu-i putem recunoaste cu
usurintd pe ostasii convoiului de aprovizio-
nare a Armatei Rosii ? Oare luptitorii din
indepirtatul nord care-si aparia tinira re-
publici sovietici de atacurile interventionis-
tilor (Misiune principald) nu-i prevestesc pe
marinarii flotei Marii Baltice care in anii
Marelui Razboi pentru Apiararea Patriei an
dat o hotiritoare riposta cotropitorilor fas-
cisti (Nemuritorii de E. Viskunski, lucrare
distinsd cu premiul III) ? Da, toti acesti
ocameni se dovedesc membrii aceleiasi fami-
lii strins unite §i educate de citre partidul
bolsevicilor, in spiritul celor mai inalte
exigente civice si etice. Caliti in focul ati-
ter grele incerciri, ei isi dezviluie din plin
virtutile si in conditiile muncii pasnice, de-
monstrind o totald fuziune intre interesele
lor personale si cele ale statului socialist.
Acesta este cazul oamenilor sovietici ce
populeazad piesele Frietenii rdmin prieteni
de A. Kuznetov si G. Stein, fmi aparfine
de 1. Bagurinski, fn tinutul natal de V.
Liubimova sau O noapte agitatd de V. Ighi-
sev — mentionate toate dc juriul concursu-
lui, si care surprind aspecte din munca
pasnicA a oamenilor sovietici din epoca
noastra,

Era firesc ca aceasti preocupare pentru
soarta omului sovietic, materializati in ati-
tea piese de citre dramaturgii participanti
la concurs, si nu ocoleasci o temi atit de
importantd ca educarea tineretului. V. Ro-
zov, care si-a dovedit predilectia pentru pro-
blemele legate de educatia tineretului, a
participat la concurs cu o piesid intitulata
sugestiv Drumul pe care pdsesti (distinsa
cu premiul III), in care pledeazi pentru
educarea tineretului in spiritul muncii con-
structive spre folosul societitii si combate
apucaturile mici burgheze, egoismul meschin
si invidia desarta.

Omul sovietic, ref}rezentant al maselor,
creator al unei noi viefi, iati tema comuni
celor 16 piese premiate de juriul concursu-
lui unional. Desi inrudite prin aceeasi ten-
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dintd de a dezvilui cit mai bogat structura
complexd a ziditorilor noii lumi, piesele
premiate gdsesc, fiecare in parte, modalitati
de expresie noi, un limbaj artistic propriu,
in madsurd si le asigure, in aria unei teme
comune, originalitate si inedit. Cele 16 piesa
premiate dovedesc, odati mai mult, ci va-
rietatea de stiluri si de modalitati artistice
este proprie realismului socialist.

In prezent, marea majoritate a pieselor
premiate a fost inclusi in repertoriul tea-
trelor sovietice. Unele dintre piese au si
fost prezentate in premierd, prilejuind res-
pectivelor teatre importante succese artistice.

D. VLAD

Laude pretioase

..Un nas obraznic si rotund ca o patla-
gici. Doi ochi cu ciutituri sireati, desi
nu lipsitdi de naivitate copilireasci. Picio-
rusele : scurte si musculoase, de sportiv.
Iati-] pe Tindirici, acest copil teribil, cu-
noscut si iubit de cei mici dar si de spec-
tatorii virstnici ai teatrului de papusi din
Bucuresti, care si-a ales drept emblemi
chipul popularului personaj. In ultima vre-
me, Tandédricd si-a plimbat deseori prin
strainatate faptura-i firavi, fauritd din lemn,
cuie, clei si sfori, purtind cu el mesajul unei
arte in plind inflorire. A poposit in Alba-
nia, unde a incintat pe spectatorii de toate
virstele. Si-a demonstrat iscusinta in Uniu-
nea Sovietici si a rezistat cu deplin succes
confruntirii cu confratii sdi minuiti de mina
iscusiti a unui mare maestru : Serghei O-
braztov. Si iati-l, in urmi cu citeva luni,
descinzind in patria lui Skupa, cunoscuti
in lumea intreagid prin bogata ei traditie de
arta papusereascd, Cum a fost primit Tea-
trul |, Tindirica“ in R. Cehoslovaci ? Si
dim mai bine cuvintul presei cehoslovace,
atit de bogatd in elogii ]a adresa maiestriei
papusarilor nostri :

»Cu o sdptimind in urmi, scrie ziarul
.Ludova Demokracie”, urind bun sosit pi-
pusarilor de la Teatrul , Tindirici® din
Bucuresti, fiecare dintre noi era pe drept
cuvint curios si le vadi spectacolele...

...Curiozitatea noastrda era cu atit mai
mare, cu cit teatrul de stat din Bucuresti
are si marionete, pipusi cu ,tradifie” fin
Cehoslovacia.

N-am fost cu nimic deceptionati, toate
cele patru spectacole — fiecare in alt gen
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— ne-au convins ci avem in fata noastrad
un ansamblu foarte ridicat din punct de
vedere profesional si cu inalte teluri artis-
tice. Teatrul a prezentat spectacole de ma-
rionete §i de papusi. Fiecare reprezentatie
ne-a convins ci arta minuirii este domeniul
forte al acestui teatru si ci in functie de
aceasta este alcituit intregul spectacol. Pe
lingd aceasta, piesele sint studiate pind in
cel mai mic améanunt.

Desi vine dintr-o tard cu o traditie de
datd mult mai recentd in arta pipusilor,
Teatrul ,Tindarici“ ne-a demonstrat un joc
magistral cu marionetele. De aceea, turneul
Iui a fost binevenit, firi si mai vorbim
de regia realmente pitrunsid de spirit umo-
ristic...

lIar in ziarul ,Rude Pravo“, profesorul
Erik Kolar scrie, printre altele :

~Acest ansamblu a wvenit in orasul in
care teatrul lui Skupa a ficut din specta-
torii teatrelor de pipusi un public preten-
tios. A venit, a jucat si.. a obtinut un
succes deplin®.

Ecouri pe marginea Congresului

de la Venetia

Desi a trecut mai bine de o jumitate de
an de la data cind g§i-a incheiat lucririle
al Il-lea Congres International de Istoria
Teatrului, tinut la Venetia, cercurile tea-
trale de pretutindeni incd nu par si fi
ostenit de a comenta si analiza dezbaterile
si concluziile sale. De asemenea, publicatiile
de specialitate acordd dincad cu darnicie in
paginile lor, spatiu unor relatiri privind
esentialul problemelor discutate. Astfel, in
nr. 4/1957 al revistei austriece ,Maske und
Kothurn“ gasim sub semnitura lui Margret
Dietrich un rezumat interesant al lucririlor
sectiei de metodici, din care reproducem
mai jos un fragment :

wProf.Deleanu (Rominia) a cerut cu in-
sistentd ca stiinta teatrului si acorde o
atentie sporita folclorului, cici — a aritat
d-sa — in folclor trebuie cdutate nu numai
rddécinile teatrului in general, ci si izvoa-
rele si fortele proaspete ale teatrului de
miine.

A luat apoi cuvintul prof. Bellonci; cu
aceeasi energie cu care si-a sustinut pro-
priile teze, d-sa a formulat unele obiectii
foarte sceptice. Deoarece, in cazul datinilor
populare consemnate in folclor nu avem
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ode-a face cu forme de arti, stiinta teatru-
lui nu are nici un motiv sd se ocupe de
«le. Prof. Bellonci a extins aceasti obiectie
chiar §i asupra acelor Sacre rappresentazioni
din evul mediu, care, a spus d-sa, nu pot
fi cuprinse in -categoria teatrului adevirat,
<deoarece le lipsesc formele initiale ale artei.
Spre deosebire de acest punct de vedere,
dr.Stadler (Elvetia) s-a situat, in mod prie-
tenesc, pe o pozitie diametral opusi, care
in practici este sprijiniti de stiinta teatru-
Tui din toate fdrile europene: el gi-a expri-
‘mat dorinta ca nofiunea de teatral si fie
luatd intr-o acceptie mai largi. Trebuie sa
sc vorbeasci despre teatru, oriunde niste
cameni joaci roluri §i apar in fata unui
public, asa cum se intimpld atit in spec-
tacolele religioase din evul mediu, ca si in
datinile populare. D-sa a spus cid aceastad
<onceptie constituie principiul fundamenta!
al oricdrei cercetiri de istoria teatrului. Is-
toricul teatrului este dator si acorde noti-
unii de teatru sensul cel mai larg cu putin-
td, si nu se preocupe exclusiv de drama
vorbiti, cintati, dansati, de arta scenei,
<i si aibi in vedere, de pildi, si toate
procesiunile, serbirile baroce, sau circul din
secolul al XIX-lea, care a initiat traditia
pantomimei, Teatrul profesionist si tea-
trul de amatori intereseazi deopotriva
pe cercetitorul istoriei teatrului. Teatrul de
amatori incd a mai indeplinit in cursul ulti-
melor doud secole un rol deosebit de mare,
si migcarea teatrald a unei
Elvetiei, de pildi — nu poate fi judecata,
dacd nu se fine indeajuns seami de acest
sector, Dacid wvom restringe notiunea de
teatru la teatrul de arti cu actorii sai
profesionisti, nu vom ajunge niciodati si
intelegem  originile  teatrului; sectoare
vaste ale evolutiei sale ar scdpa, in acest
«<caz, privirii noastre; chiar si unele feno-
mene de domeniul teatrului contemporan ar
putea fi intelese anevoie, in anumite pri-
vinte. .
Desi punctele de vedere exprimate de
diferitii cercetitori in cadrul sectiei g
metodicd se deosebeau, in parte, ~foarte
mult intre ele, desi au reiesit clar unele
wopozitii, au existat totusi si pozitii funda-
mentale comune si, mai presus de orice,
s-a constatat o largd intelegere reciproca.
Sectia de metodicd si-a incheiat lucririle
intr-o atmosferi de colaborare prieteneasca.

tiri — a-

Discutiile rodnice urmeaza si fie reluate
cu prilejul viitoarei sesiuni plenare, care
va avea loc la Viena in primivara anului
1959.“

Stiri din . ..
Ll R. S5.15.

® Teatrul de Drami din orasul Ulianov
a prezentat in premierd unionald piesa
O misiune minunatd, datoritai dramatur-
gului local V. Dediuhin. Noul spectacol
surprinde citeva episoade din viata fami-

liei Ulianov, familia marelui conducitor
al revolutiei : Lenin. X
@ Teatrul academic ,J. Kupala® din

Minsk a prezentat, cu prilejul festivalului
unional al teatrelor, doua spectacole, si a-
aume Vulpea si strugurii de G, Figuereido
st Anul ameninfitor de A. Kapler.
Ambele spectacole, primite cu mult inte-
res de publicul spectator, vor figura in re-
pertoriul teatrului pe anul 1958. Cit pri-
veste teatrul rus ,A. M. Gorki“ din Minsk,
el a inscris in repertoriul sdu piesa Mi-
siunea principald de K. Gubarevici.
® Dramaturgul sovietic D. Zorin si-a
anuntat mai de mult intentia de a scrie o
trilogie dramatica dedicatid istoriei orasului
Moscova. Prima parte a trilogiei, intitu-
latd Izvorul vesnic, in care dramaturgul
reflecti evenimentele anului 1920, deci o
perioadd de inceput a statului sovietic, se
joacd inca din toamna trecuti pe scena
Teatrului Mic. Actualmente, D. Zorin lu-
creazi la a doua parte a trilogiei (Ziua
hotiritoare), care va oglindi problemele
onstructiei pasnice de astizi. Cit priveste
|/ /ultima parte a trilogiei — titlul ei a fost
Y/ fixat provizoriu Viitorul — ea va deschide
o perspectivi asupra Tarii Sovietice si,
implicit, a orasului Moscova in anul 1970.
Itimele doui parti ale trilogiei au fost
tractate tot de Teatrul Mic.
® Un colectiv format din actorii Teatru-
lui Academic de Arti a intreprins recent
un lung turneu pe santierele hidrocentra-
elor din Siberia. Cu acest prilej, au fost
%eprezentate piesele Orologiul Kremlinului,
Liubov Iarovaia, Platon Krecet, ca si frag-
mente din piesele lui Gorki si Cehov.
® Teatrul din Balti (R.S.S. Moldove-
neasci) a inscris in repertoriul siu Coana
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Chirita la Iasi de V. Alecsandri. Directia
de scend o semneazi B. Harcenko.

® Teatrul din Sverdlovsk a montat re-
cent o piesid scrisdi de unul dintre tinerii
actori ai teatrului. Este vorba de lucrarea
Odatd, in grddinile liceului, dedicati ado-
lescentei marelui Puskin. Rolul principal,
cel al poetului, este definut chiar de au-
torul lucririi.

@ Directia Generali a Artelor din Mi-
risterul Culturii al R.S.F.S.R. a hotarit
recent infiinfarea unor studiouri pentru
pregitirea tinerilor actori, pe lingd tea-
trele din Novosibirsk, Vladivostok, Iaros-
lav, Gorki, Voromej, Saratov si unele tea-
tre din Leningrad si Moscova.

in cadrul acestor studiouri, viitorii ac-
tori, recrutati dintre cei mai talentafi ti-
neri din localitatea respectivi, vor audia
un curs de arta actorului, esalonat pe doi
ani, Totodatd, elevii vor desfisura si o
activitate practici pe scena teatrului res-
pectiv: in anul I, ei vor face figuratie,
jar in anul II vor interpreta un rol in-
tr-unul din spectacolele teatrului. Dupé
absolvirea studioului, elevii ramin anga-
jatii teatrului.

Hotarirea precizeazi cid aceste studiouri
isi vor desfisura activitatea periodic, in
raport cu necesarul de cadre al fiecirui
teatru. In orasele cu mai multe institutii
teatrale, studiourile vor functiona, pe rind,
pe lingd unul dintre teatrele respective,

® De curind a apirut in vitrinele li-
bririilor sovietice primul volum al alma-
nahului Dramaturgia contemporand. Alma-
nahul cuprinde textele complete ale piese-
lor Izvorul vegnic de D. Zorin, Tovardsi
romantici de M. Sobol, Ultima etapd de
E. M. Remarque; vodevilul Doud madtusi
sau... totul ca intr-un vodevil de V. Ko-
rostilev si comedia Nota zero la purtare
de V. Stoenescu si O. Sava.

Italia

® ,La Scena“, buletinul Institutului de
Drami Italian, a publicat in numirul
20/957 o informatie privind Festivalul in-
ternafional al teatrelor de papugi, care
urmeaza sid se desfigoare la Bucuresti.

Pipusile si marionetele din multe tiri,
s¢ spune in amintita informatie, vor fi
convocate la Bucuresti pentru un Festival
international, ce se va desfisura intre 15
mai — 1 junie 1958, Pot participa la a-
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cest festival toate formatiile, cit si totE
artistii profesionigti sau _:Iamatori".

Totodata stirea din ,La Scena® indick
modalitatile de inscriere la festival.

® Reproducem dintr-un numir recent ak
revistei ,Il Dramma“ urmitoarea noti a-
paruta sub titlul ,Unde se joaci teatru la:
Venetia“ :

nInregistrdm douid stiri care privesc Ve-
netia si teatrele ei. Poate ci una o intre-
geste pe cealaltd, poate ci nu existi nici o
legiturd intre faptele relatate, Oricum,.
deocamdatd, nici o companie de prozi nw
poate poposi la Venetia, pentru ¢i nu ar
avea unde sd joace. Si iatd de ce: teatrul
wRidotto“ a fost dirimat. Lucrul s-a pe-
trecut la sfirsitul lui septembrie.

E drept ,Ridotto” nu era un teatru, ci,
un simplu paleativ, o caricaturi de teatru
injghebatdi cu 350 de fotolii, dar dirima-
rea lui a trezit o mare uimire. Tocmaf
acum, in toiul stagiunii, desfiintarea —
printr-o hotirire atit de drastici din par-
tea primdriei — a unicei sili in masurid,
cit de cit, si adiposteasci un spectacol,
a parut cel putin un act de indrizneali.
Cu atit mai mult, cu cit — si aicl inter-
vine a doua stire — la putin timp dupk
aceea, s-a comunicat cd, printr-un decret,
gloriosul teatru ,,Goldoni“ a fost salvat
de la expropriere din respect istoric, inld-
turindu-se astfel pericolul si sfirseasci ca:
cinemascop. Dar, adaugi comunicatul, in-
trucit ,,Goldoni“, o clidire veche de 335
de ani, se giseste intr-o stare de totald
paragini si trebuie complet- reficut, peste-
citeva zile se va institui un concurs etc.,.
etc.

Afi inteles deci ? Pind cind va fi gata
noul ,,Goldoni®, vor mai trece citiva ani.
Intre timp, mulfumindu-se cu ,salvarea™
vechiului teatru, municipalitatea n-a gasit
altceva mai urgent de facut decit si di-
rime si teatrul ,Ridotto”!" (adici, singura
sali in care se mai putea reprezenta un
spectacol teatral. — N. Red.).

Orice comentariu pare de prisos !

R. Cehoslovacé

® Cabinetul pentru studiul istoriei tea-
trului ceh, infiintat pe lingd Academia de
Stiinte, pregiteste actualmente o istorie u.
teatrului ceh. Lucrarea va oglindi dezvol-
tarea teatrului ceh de la inceputurile sale-
pind in zilele noastre. ,Istoria teatrului
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ceh” va apirea in doui volume : primul in
1960, iar al doilea in 1961.

® Alte opt piese rusesti si sovietice im-
bogitesc anul acesta repertoriul teatrelor
pragheze, Astfel, Teatrul ,S. K. Neu-
mann® va reprezenta Pescirusul de Ce-
hov; Teatrul Realist, Prea multd minte
stricé de Griboiedov, iar Teatrul de Co-
medie, Visul unchiasului de Dostoievski.
Dintre autorii sovietici, vor mai fi repre-
zentafi V. Vignevski, L. Leonov, A, Kor-
neiciuk si Alexei Tolstoi.

@ Teatrul regional din Karlovy Vary a
prezentat in deschiderea stagiunii comeda
Copiii nostri scumpi de N. Manzari, au-
tor dramatic italian contemporan. Piesa a
fost reprezentati in premierd cehoslovaci.

Bel. gia

® Hotérit lucru: anul 1958 este Anul
teatrului de pipusi si marionete, Expozitii,
conferinte internationale, concursuri si dis-
cutii se succed, in mai toate regiunile
globului. Tatd ci la Expozitia Universali
de la Bruxelles se anunfi un program vast
de spectacole de acest gen, date de com-
panii belgiene i striine, Dupi care, Liége
va giazdui intre 14—20 august un Festival
international (al citelea ?) de spectacole
traditionale cu pipusi si marionete. Scena
pe care vor evolua ansamblurile se afl3
in incinta Muzeului vietii valone (Valonia
este o parte a Belgiei, care are ca centru
Liége), posesor al unei bogate colectii de
marionete din secolul trecut. Cu acelasi
prilej, se vor da spectacole in piete pu-
blice, pe scene mici instalate in rulote,
aidoma spectacolelor ce se dideau cu unul-
doud secole in urmi. Cici, si nu se uite,
Liége are o veche si trainic traditie in

aceastd ramurid artistici. \r/
R. D. Germang & N\
® Televiziunea a ficut loc in reperto-
riul ei uneia din cele mai izbutite si a-
cerbe scrieri  dramatice ale lui Bertolt
Brecht : Jupin Puntila si sluga sa Matti.
In adaptarea si regia lui Peter Palitzsch
s1 Manfred Wekwerth, spectacolul a numi-
rat printre interprefi pe Erwin Geschon-

neck (Puntila), Hans-Peter Minetti (Matti)
§i Regine Lutz (Eva, fiica lui Puntila).

® Teatrul din Meiningen, al carui nume
este legat de unul din momentele insem-
nate din istoria teatrului, fiinfeazd din
1831, De curind, teatrul a dat, intr-un ca-
dru festiv, a 20.000-a reprezentatie de la
constituirea sa.

Ay pania

® Teatrul de la Comedia din Madrid
a reprezentat aproape de sfirsitul trecutei
stagiuni, piesa Lo siento, senor Garcia
(Regret, domnule Garcia) de Alfonso Paso.
Piesa relateaza intimplirile unei singure
zile din viata unui om nevoias care stie
sa infrunte greutifile unei existente mi-
zere, cu zimbetul pe buze, incredintat fiind
ca intr-o zi ii va zimbi si lui norocul. $i,
intr-adevdr, pe neasteptate, zeita cu ochii
legati pare sa-si intindd mina ocrotitoare
asupra acestui om harfuit de lipsurile vie-
tii. Intr-o zi, fard voia lui, asisti la o
discutie intre niste necunoscuti care pun
la cale uciderea unui om ce posedi o va-
Joroasa polita de asigurare. Spre a-i cum-
para tacerea, necunoscufii ii ofera o im-
portanti sumi de bani. Mirajul banilor e
puternic. Cu suma oferita, viata poate de-
veni dintr-o data frumoasia, indestulata.
Visurile se tes cu repeziciune, unul mai
atragator decit altul, dar.. Un gind se
insinueazd, umbrind perspectiva atit de lu-
minoasa : pretul nesperatei fericiri e scump.
E pretul unei constiinte curate! E pretul
unui zimbet nevinovat. S$i, incetul cu in-
cetul cu incetul, visurile palesc si se sting,
doar gustul amar al crimei staruie persis-
tent, Spre seard, pasii il poarti spre se-
diul politiei. Crima nu va mai avea loc.
Un om si-a redobindit viata, in timp ce
el a pierdut.. Dar, a pierdut oare ? Al-
© Paso ri#spunde la aceasti intrebare
in ultima replica\ a piesei: ,a cistigat
dreptul de a spera %i a lupta pentru ziua
de miine”,

Cronicarii spanioli jau incercat si pre-
zinte piesa lui Alfonso Paso drept un ti-
pic proces de constiintia, omitind si releve
bogatele implicatii sociale ale piesei. Cici,
dincolo de conflictul ei psiholgic, piesa
lui Alfonso Paso deschide o larga per-
spectivi asupra realititilor Spaniei fran-
chiste, dezviluind, intre altele, grelele con-
ditii de viata ale oamenilor simpli.

In peisajul teatral spaniol, predominat
de drame religioase §i comedii frivole, Re-
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gret, domnule Garcia reprezinti o temerard
incercare a unui dramaturg constient de
functia sociali a teatrului de a aduce pe
scend probleme si imagini din viata sum-
bra a maselor largi.

R. P. Polong

® Repertoriul actualei stagiuni teatrale
din Polonia prevede un echilibru intre
creatiile dramatice ale diferitelor tari, pri-
oritatea acordindu-se, fireste, literaturii o-
riginale. Jumaitate din piesele reprezentate
vor fi lucrdri clasice poloneze si striine.
Se va acorda o atentie sporiti dramatur-
giei dintre cele doud radzboaie, Se pregi-
teste comemorarea a cincizeci de ani de
la moartea scriitorului Wyspianski, ale ci-
rui piese vor fi jucate de mai toate tea-
trele tarii. De asemenea, au inceput lucri-
rile pregititoare pentru festivititile ,,anu-
lui Slowacki“, care vor domina stagiunea
1958—1959.

.DGHE!HOPCG

® Teatrul de pantomima ,Tivoli“ din
Copenhaga a intreprins, in cursul acestei
ierni, primul siu turneu in striinitate, in
afara tirilor scandinave, pe care le vizi-
teazd des. Dupd o scurtd stagiune prega-
titoare la Dublin, teatrul a plecat la Lon-
dra, unde a prezentat un program de ba-
let, pantomimi si muzici, realizat in stilul
national, ale cirui inceputuri istoricii tea-
trului danez le plaseazd in jurul anului
1707.

R 2 .r fugos[aw‘a

Tot mai multi solicitatori, prea pu-
tine locuri! Intr-adevir, ultimele stagiuni
au demonstrat pe viu ci teatrele din Bel-
grad nu pot satisface numeroasele cereri
de bilete primite din partea spectatorilor.
Aceastd situatie a determinat forurile de
conducere, cit si directiile teatrelor sd a-
nalizeze posibilitatile existente pentru re-
medierea crizei ,,de spatin“ in teatre. Ast-
fel se face cd, odatd cu inceputul noii
stagiuni teatrale, spectatorilor din capitala
iugoslavi li s-au pus la dispozitie doui
noi sali de teatru, Prima va fi tutelati de
Teatrul Iugoslav de Drami, care va re-
prezenta pe noua scend: Scoala femeilor
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de Moliére, Lucréce de Giraudoux, A exis-
tat oare Ivan Ivanovici ? de Nazim Hik-
met, Casa tdcerii de Miroslav Belovici si
Iovan Cirilov, doi tineri dramaturgi iu-
goslavi. Aceste piese completeazi reperto-
riul Teatrului Iugoslav de Drami, din care
mai amintim Richard al IIl-lea de Sha-
kespeare, Ndzdrdvanul de la Soare-apune
de Synge, Trilogia ragusiand de Ivo Voi-
novici (de la a cdrui nastere se implinesc
100 de ani) si altele.

A doua sali nouid de teatru este Stu-
dioul Teatrului Dramatic din Belgrad. In
sala studioului, teatrul isi propune si re-
prezinte, printre altele, Amintire dintr-o zi
de luni de A. Miller, Romanta de T, Wil-
liams, Brazii cresc pe maluri de Igor Tor-
kav. Un repertoriu dificil, firi indoiald,
care va ridica numeroase probleme in fata
colectivului artistic, cu atit mai mult cu
cit pe scena primei sili el va avea de fi-
cut fatd unui alt repertoriu variat, in care
intilnim numele Iui Vsevolod Visnevski
(Tragedia optimistd), A. Miller (Vedere
de pe pod), Ugo Betti (Potopul), C. San-
telli (Familia Arlechin), Branko Copici
{Aventurile Nicoletei Brusac) si altii.

® Teatrul Popular din Saraievo a pre-
zentat in premierd Ruptura de B. Lavre-
niev. Direcfia de scenid ii aparfine lui
Mesi Selimovici, cunoscut scriitor si dra-
maturg iugoslav.

Fran{a

® Odatd cu inceputul stagiunii, Tea-
trul National Popular a inaugurat siste-
mul spectacolelor prin abonament. Fiecare
abonat are dreptul si asiste la un ciclu
de cinci spectacole. Pretul unui loc revine
la maximum 250 de franci. Intr-un ris-
timp de numai cinci siptimini de la des-
chiderea  inscrierilor pentru spectacolele
prin abonament, numirul solicitatorilor a
depasit cifra de 55.000. Cit priveste re-
pertoriul destinat abonatilor, el wva cu-
prinde : Henric al IV-lea de Pirandello,
Bolnavul inchipuit, Fedra si Peer Gynt.

Al cincilea spectacol n-a fost inci fixat,
dar Jean Vilar gi-a anuntat intentia si
monteze o piesa modernd, cu toate ci...
»Dimensiunile silii noastre nu sint in mai-
surd si-i inspire pe autori, a declarat el.
Chaillot e un cimp de lupti. Putine sint
piesele moderne ce pot tine piept lovitu-
rilor, Aceasti situatie ma rupe de teatrul
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modern, lucru pe care-l regret foarte mult.”
Totugi, gindul de a reprezenta un reper-
toriu modern n-a fost abandonat cu totul
Dimpotrivd | Solutia ...,,Am avea nevoie
de o a doua sald.. Mi-ar trebui o sali
cu o capacitate mijlocie de 200 pind la
600 de locuri. Dar asta e greu de gasit”.

In citiva ani de activitate, Vilar a do-
vedit cd stie sd persevereze. Succesele
T.N.P.-ului, in ce priveste atragerea unui
public larg, ,popular®, in jurul teatrului,
sint elocvente in aceasti privinti, De a-
ceea, nu ne indoim cd obtinerea unei noi
sili si atacarea repertoriului modern vor
deveni, in scurt timp, o realitate.

R. P. Chinezs

® Dramatizirile dupa povestirile mare-
lui scriitor Lu Sin se bucurdi de o mare
popularitate  printre  spectatorii  chinezi.
Tintre ultimele dramatizdri a avut parte
de un deosebit succes lucrarea Rugdciune
pentru  fericire, reprezentati de Teatrul
,Pintzin“. Rolul principal a fost interpre-
tat de artista Sin Fin-sia.

Ang[x‘a

® ,The Stage” anunfid ci Vivian Leigh
va- interpreta rolul principal / din piesh
Lucréce de .Giraudoux, care se va juca la
Londra in versiunea englezi a dramatur-
gului Christopher Fry si in regia lui
Jean-Louis Barrault,

@ Societatea pentru cercetiri in dome-
miul teatrului (Society for Theatre Re-
search), din Londra, va constitui o comi-
-sie, insdrcinatdi sd examineze posibilititile
«de a salva clidirile teatrelor pe care or-
ganele municipale intentioneazi si le di-
rime. Se stie ¢i in Anglia multe teatre
.au fost §i urmeazd a fi darimate, pentru
a face loc unor blocuri comerciale. Society
for Theatre Research considerd ci atitu-
«dinea autorititilor in aceasti problema
-este inacceptabild si ci sint necesare ma
suri care si pund locasurile teatrale la
.adapost de orice misuri nesibuite.

R. P Bufgarfa

® Intr-o convorbire cu unul dintre re-
dactorii revistei de specialitate , Teatr”,
St.  Sirdciadjiev, directorul Teatrului de

Satiri din Sofia, unul dintre cele mai ti-
nere colective teatrale din R. P. Bulgaria,
a infatisat planul de activitate pentru anul
1958,

Astfel, Teatrul de Satird isi propune sd
reprezinte Blestematele fantome de Eduar-
do de Filippo, Plosnita de V. Maiakovski,
Ciruta cu mere de Shaw, iar din drama-
turgia bulgard, Bai Ganciu, o dramatizare
dupi romanul lui Al. Konstantinov, pre-
cum §i un ,spectacol-coupé”, insumind
fragmente din opera satiricdi a lui Botev,
Mihailovski, Stamatov si altii, In vederea
asigurdrii unui repertoriu original, teatrul
a solicitat concursul unora dintre cei mai
de seama scriitori bulgari. In momentul de
fati, Sv. Minkov, Al. Hadjihristov, B, A-
prilov si altii lucreazia pentru teatru.

in afara acestui repertoriu, axat, dupi
cum se vede, pe citeva lucrari consacrate
ale dramaturgiei striine si nationale, Tea-
trul de Satird va prezenta si doud specta-
cole de estradi. Primul, Cronica orasului
Scfia, isi propune sa reflecte citeva aspecte
din viata capitalei bulgare. Cit priveste cel
de al doilea spectacol — titlul sau n-a
fost inci fixat — el va oglindi imagini
din activitatea intreprinderilor din Sofia.
Pentru a putea aduna materialul necesar
intocmirii acestui program de estradi, tea-
trul a recurs la un wvast aparat de cores-
pondenti, a ciror sarcini este, pe de o
parte, si popularizeze in intreprinderi ac-
tivitatea Teatrului de Satiri, iar pe de
alta, sa colecteze datele cele mai semnifi-
cative din viata respectivelor intreprinderi.

S . A

® Daci in dramaturgia contemporani
americana, critica realitdtii politice s§i so-
ciale este, in ultima wvreme mai ales, o
tema tot mai frecvent dezbituta, satira po-
liticd indreptati impotriva guvernului si
oficialititii nord-americane se inscrie prin-
tre speciile dramatice mai putin abordate
de dramaturgii americani. Cauza trebuie,
fireste, cdutatd in rigorile legii maccar-
thiste, care a facut pind acum destule vic-
time si in lumea scriitorilor. In atari con-
ditii, aparitia unei lucriri dramatice care-si
indreaptd taisul satiric impotriva Washing-
tonului si a moravurilor politicienilor nord-
americani trebuie priviti ca o temerara
incercare de a aduce in luminile rampei
realititi tinute cu strictete sub interdictia
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cenzurii oficiale,. Meritul unei asemenea
indrazneli revine dramaturgului John Pa-
trick si formatiei de la Belasco Theatre
din New-York, care a reprezentat de cu-
rind piesa Good as gold. John Patrick re-
lateazd, in cuprinsul celor doud acte ale
piesei, avatarurile unui tinidr savant ame-
rican detindtor al wunei inventii pentru
transformarea aurului intr-un ingrasamint
vegetal cu proprietati nutritive dcosebit de
bogate. Experientele de labcrator, ca si
verificarile practice demonstreazi uriasa
importantd a inventiei pentru sporirea pro-
ductiei legumicole. Savantul se adreseazi
Washingtonului, cerind aurul necesar pen-
tru prelucrarea pe scari industriala a nou-
lui ingrasamint. Oficialitatea americani
acceptd ,in principiu” noua inventie, in
care vede, in primul rind, un bun prilgj
de propaganda electorali, dar refuzi, in
mod practic, si punid la dispozitie aurul
cerut, pretextind ci veniturile pe care le-ar
raporta acesta prin investirea sa in in-
dustria de armament depdsesc cu mult be-
neficiile probabile obtinute de pe urma
sporirii productiei legumicole,

Nu e greu de presupus vilva pe care
a trezit-o piesa lui John Patrick. Cit pri-
veste presa americand, renuntind de asta
dati la indiferenta adoptatdi cu prilejuri
similare, a atacat cu vehementid piesa, pro-
clamind intr-o cvasiunanimitate demni
de scopuri mult mai inalte, |, inutilitatea“
satirei lui John Patrick.

® Preturile locurilor la teatrele de pe
Broadway urmeazi o curbi ascendenti,
ceea ce, fireste, nu faciliteazi accesul cate-
goriilor neprivilegiate in silile de specta-
col. Un Joc bun in stal a ajuns si coste

9,90 dolari, ceea ce — potrivit unui co-
mentariu provenit dintr-o sursi cu totul
neasteptatd : , Wall Street Journal® — re-

prezinti un record, chiar §i pentru New
York.

® O placi comemorativi de bronz a fost
asezatdi de municipalitatea orasului New
York in Times Square, la intersectia stri-
zii 43 cu Broadwayul, pentru a indica

locul unde, acum 69 de ani, s-a niscut

intr-un hotel, frecventat aproape exclusiv
de artisti, marele dramaturg O’Neill.

@ Piesa lui Brecht: Mutter Courage,
care anul trecut a fost reprezentati in-
tr-un cadru restring la Actors’ Workship
din San Francisco, intr-o adaptare de Eric
Bentley, va fi montati pe Broadway. Pro-
ductia va fi finantatd de Stuart Scheftel,
sotul cunoscutei actrite Geraldine Fitzge-
rald, care va figura, de altfel, in fruntea
distributiei. Regia: Orson Welles. Noua
versiune in limba englezd aparfine lui
Marc Blitzstein.

Brazilia

® Spectacolele de marionete sint deose- -
bit de pretuite de publicul brazilian. Acest
fapt si-a gasit recent o indoitd consacrare
oficiald : la prima Bienali de arti plas-
tici teatrald, care a fost organizati la Sac
Paolo, concomitent cu a patra Expozitie
bienali de artdi moderni — intrunind par-
ticiparea a 42 de tiri — au putut fi ad-
mirate numeroase exponate reprezentind
diverse tipuri de pidpusi si marionete, ca
si decoruri pentru acest gen de spectacole.

Austria

@ Friedrich Schillr — al cirui nume
straluceste pe bolta romantismului german
cu o lumind deosebit de. puternici si de
clara, dramaturgul inflicirat a cdrui operd
infrunta victorios trecerea timpului, gratie
idealurilor inalte de omenie si libertate c2
v animd — va fi din nou omagiat de in-
treaga omenire in 1959, cind se vor im-
plini douid secole de la nasterea sa. Burg-
theater din Viena a hotirit, de pe acum,
centributia sa la sirbitorirea acestei date
memorabile : cunoscutul ansamblu vienez
va reprezenta un ciclu de spectacole cu
cele mai insemnate opere dramatice schil-
leriene, in adaptirile care fuseseri conce-
pute de Paul Schlenter, in 1905, pentra
centenarul mortii poetului.
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Claritate si sobrictate’

Paginile , Jurnalului teatral®, editat de
Institutul de Stat pentru Arta din Var-
sovia, sint rezervate istoriei g§i criticii tea-
trale. Revistd serioasi, cu vechi state de
serviciu in cultura polond, infiintatd de
cnnoscutul regizor Leon Schiller §i aparind
trimestrial intr-un tiraj ce nu depiseste
1500 de exemplare, ,Jurnalul® nu are
nimic din rigiditatea solemni a mulior
Teviste de specialitate. Dimpotrivd, interesul
cititorului, stirnit de wvarietatea probleme-
lor, de multiplicitatea planurilor de pe
care se poarti discufiile, sau de temeinicia
stiintifici a cercetirilor, e tinut ¢‘reaz de
caracterul viu si actual al studiilor, cit
i de vioiciunea polemicilor si a contro-
verselor, ,,Est modus in rebus“, si tocmai
gasirea unei .modalititi“ constituie una
din calitifile esentiale ale acestei publicatii.
Tinuta stiintificaA ferma, dar fiari osten-
tatie : accesibilitate, dar fara concesii.

O incursiune in numerele I si II ale
anului 1957 ne familiarizeazi cu sfera
largd de preocupidri ale teatrolegiei polo-
neze, incepind cu cele mai recente discutii
asupra unor probleme la ordinea zilei si
sfirgind cu informatii din viata teatrului.

Intr-un schimb de scrisori inserate la
rubrica ,Discutii §i articole®. Bohdan
Korzeniewski si Zbigniew Raszewski isi
impartasesc cu deosebitd vervd si umor
opiniile despre situatia istoriei teatrului
si a criticii teatrale in Polonia.

* Pamietnik teatralny, nr. 1-—2/1957.

cartiSd-Aataal

Istoria teatrului existi oare ca disciplind
de sine stititoare si gata constituiti, ca
istoria literara, de pildi ? — se intreaba
Raszewski. Iar celor care se indoiesc. san
si-au exprimat intr-un fel nedumerirea, le
raspunde cu exemple pe deplin convinga-
tcare. In toate tarile lumii, stiinta tea-
trala este recunoscuti. In UR.S.S.. face
parte, ca disciplind separata, din progra-
mele de invitamint, fiindu-i rezervate un
rumir considerabil de catedre pe linga
institute speciale. Ba mai mult, unii dintre
elevii-absolventi ai institutelor poarta titlul
de ,doctor in stiinte“, deci li s-a acordat
cea mai inalti distinctie in ierarhia ono-
rurilor stiintifice. In apusul Europei, cate-
drele de istoria teatrului aparfin univer-
sitatii, ca de altfel si in S.U.A.

Teatrul este oare arti ? Daca da, si daca
produsul acestei arte este spectacolul, se
pune intrebarea, cum poate fi pastrat el
posteritatii ? Presupunind ca, dupa cum
partiturile permit descifrarea unui text
muzical, exista si mijloace specifice de
reconstituire a spectacolului, este oare posi-
bildi in momentul de fata, aceastd munca
in Polonia ? Nu trebuie considerata, oare,
drept o tentativa excesiv de indrazneata,
sau de-a dreptul un lux ? In sfirsit, apre-
ciind la justa sa wvaloare faptul ci in
Polonia populari vidd lumina rampei spec-
tacole excelente din Shakespeare, Moliére
san Anouilh, nu se pune oare problema
de a gasi ,cheia® specifici pentru specta-
colele din dramaturgia nationali polonezi,
pentru piesele lui Mickiewicz, Slowacki sau
Wyspianski ? Cici, intr-o epoca de expozitii
si concursuri internationale, n-ar trebui
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oare si Polonia sid se ingrijeascd de gisirea
unei note specifice, de gasirea acelei
ochei“ proprii ? $i nu e vorba numai
de repertoriu. Cu exemple numeroase si
edificatoare, culese din cronici publicate
in presi, autorul arati apoi lipsurile cri-
ticii teatrale, provenite din superficialitate,
ignorantd sau insuficienti pregitire profe-
sionald, Ce imagine igi va putea face peste
50 de ani un cititor despre situatia dra-
maturgiei poloneze, studiind actualele cri-
nici dramatice ?

Un lung si interesant articol este rezervat
problemelor teatrului de amatori, care si-a
serbat recent in Polonia cea de-a cincizecea
aniversare.

Recunoscut drept un excelent mijloc pro-
pagandistic al idealurilor socialismului,
teatrul de amatori a luat un mare avint in
Polonia in anii de democratie populara.
Dar. in ciuda unor succese reale, specta-
colele echipelor de amatori aveau lacune
serioase. Mai intii, un fel de monotonie
tematici in repertorii si uniformizare in
realizarea artistici. Nu existau texte ce
s-ar fi putut folosi intr-o sali fird estrada,
sau pentru spectacole in aer liber. Dar
cusurul cel mai de seamid al teatrului de
amatori in aceasti perioadd a fost perma-
nenta lui dependentd de teatrul profesio-
nist si chiar slugarnica lui imitare.

Inainte de a trage concluzii §i a trasa
premisele dezvoltirii teatrului de amatori
astdzi, autorul articolului se apleaci asupra
istoriei migcarii teatrului popular din Po-
lonia, incepind cu 1907 (anul cind a luat
fiintdA in tard prima organizatie de acest
fel sub numele de ,Uniunea teatrelor si
corurilor sitesti“), ca o consecintd a dez-
voltarii migscarii teatrale in satele din Gali-
tia.

O problemd nerezolvatid incd, in pofida
celor 50 de ani de experientd, o constituie
pregatirea cit mai temeinicad a instructorilor.
In sfirsit, si nu se uite ci slabiciunile
miscdrii artistice de amatori provin si din
lipsa unor lucriri teoretice, care si gene-
ralizeze invitimintele muncii practice. Nu
lipsese numai studiile, dar pind si mate-
rialul documentar asupra evenimentelor
principale din domeniul teatrului de ama-
tori in ultimii 12 ani. O ultimd propunere.
si desigur nu dintre cele mai putin impor-
tante, este aceea de a reinfiinta revista
»Teatrul popular”, care si-a indeplinit cu
succes misiunea timp de 36 de ani §i nu
a fost inlocuitd, dupi desfiintare.

Asa cum in articolul de mai sus, incursi-
unile in trecutul istoriei teatrului' aw
constituit o pretioasi sursi de informare,
dar mai ales de invidf{iminte cu aplicare
imediatd si concretd, tot astfel si celelalte
articole cuprinse in ,Jurnalul teatral® au
o deosebitd actualitate, chiar si atunci cind
se indepirteazi in timp si spafiu, pini la
a ne face si asistim in anul 1647 la
prima reprezentare a piesei ,, Turbo sive
ingenium” de Johann Valentin Andreae, la
Teatrul scolar din Leszno, condus de ilus-
trul pedagog ceh Jan Amoe Komenski.
Ocupindu-se de istoricul spectacolelor de
la Leszno unde, in prima jumditate a seco-
lului al XVII-lea, se desfijoardi o intensd
activitate culturald (ca, de altfel, in multe
alte centre din sud-vestul vechii Polonii),
autorul articolului, Julian Lewanski, evoc#®
intr-un studiu extrem de interesant si do-
cumentat, prima aparitie a lui Arlechin pe
scena polonezi. Il gisim in piesa de care
a fost vorba mai sus, cu numele si costu-
mul Jui traditional, dovedindu-si agerimea,
inventivitatea si promptitudinea replicii in
disputele cu stipinul siu Turbo, un fel de
prototip al doctorului Faustus,

Prin acest articol inserat la capitolul
.Materiale“, se aduce o contribufie preti-
oasi la elucidarea problemei traditiilor
commediei dell'arte in Polonia, iar tradu-
cerea din limba latini a respectivului act
permite cunoasterea nemijlocitdi a unui do-
cument literar ignorat pind mai deunazi.

Despre influenta puternicd si durabild a
comediei vieneze de improvizatie asupra
teatrului polonez in a doua jumitate a
secolului 18-lea, isi informeazd cititorii
Barbara Krul, intr-un articol despre cele-
brul maestru al comediei vieneze Joseph
von Kuntz. Stabilindu-se in Polonia, el a
desfisurat multi ani o sustinuti activitate
de actor, director si administrator la Tea-
trul National din Varsovia, atunci infiintat.
in ciuda caracterului lor pronuntat ,de
specialitate“, la lectura acestor articole, ci-
titorul nu incearcid nici o clipa -sentimentul
unei fastidioase eruditii. Claritatea §i so-
brietatea sint calititile esentiale care le
definesc.

Recenzii, note si corespondentd comple-
teazi sumarul ,Jurnalului teatral®, imbo-
gatit si prin traduceri din lucrdri, ca de
pildi , Ot va le théitre ?" de Jouvet sau
.Zapiski Reiisora” de Tairov.

Olga ZAICIK
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BHalendar

de intelectuali, cu publice preocupiri pentru arti —
—, T. Burada, dupi ce-si incheie studiile (muzicale si
s, revine in tara la 1866 si ocupa diferite functii in ma-
onat de muzica, la 1877, in urma unui concurs, este numit
profesor de/,Teorie muzicala si solfegiu” la Conservatorul din Iasi si ti-
pareste apo1 numeroase studii din domeniul muzicii si folclorului. Contactul
strins cu folclorul si muzica l-a dus firesc spre preocupari teatrale. Dintre
acestea, mentionam : ,,Cercetari despre Scoala Filarmonica din Bucuresti®
(1833—1836) si ,,Cercetari despre Cor-ervatorul filo-dramatic din Iasi®
(1836—1838), precum si ,Istoria teatrului in Moldova®, lucrare (in trei
volume) ce urmireste evolutia teatrului moldovenesc pina la inceputul secolului nostru.

In istoriografia teatrului rominesc, lucrarea lui Burada constituie un moment im-
portant. Cercetarea istoriei este intreprinsa cu un spirit atent, scrupulos si competent fata
de datele, aspectele si oamenii miscarii teatrale din trecut. Desi lipsita de adinci sondaje
in problematica evenimentelor parcurse, marele lux de fapte si documente in care exce-
leazd da lucrarii lui Burada triinicia si puterea de dainuire a unei opere de stiinta in
materie. ,Istoria teatrului in Moldova® e folosita astazi pentru materialul deosebit de
pretios pe care-l contine, ca o lucrare clasica. Tiparind primele doua volume in decursul
vietii, Burada a ldsat in manuscris cel de al-treilea si ultimul volum.

Dupi ani de muncid si istovitoare cercetiri. Teodor Burada a incetat din viata la
adinca batrinete in orasul sau natal, Iasi, la 13 februarie 1923.

Locul pe care Mihai Popescu 1-a ocupat in galeria actorilor teatrului
rominesc din cea dintii jumitate a secolului al XX-lea a fost unul dintre
cele mai pline de perspectiva.

Niscut la Tirgoviste, in ziua de 22 ijulie 1909, Mihai Popescu a urmat
lanBl.écuresti scoala primara si liceul, luindu-si bacalaureatul la Colegiul
»of. Sava“.

A urmat Conservatorul din Bucuresti (clasa Luciei Sturdza Bulandra),
trecindu-si examenul de absolvire cu Comedia zorilor de Mircea Ste-
fanescu.

Inca din primul an de studii, Mihai Popescu a fost angajat in Com-
pania ,Bulandra-Manolescu-Maximilian-Storin“, apoi, intre anii 1931—1933, joaca la
Teatrul ,Maria Ventura“ (sala Comedia). in Hoful de H. Bernstein, Sexul slab de Bourdet,
Amorul vegheaza de Robert de Flers si Caillavet, Take, lanke si Cadir de V. 1. Popa.

Dupi ce-si incheie stagiul militar, pleaci la Viena, si-si continuie studiile artistice
la scoala lui Reinhardt, la .Schénbrunnseminar® dupd care, angajat succesiv de mai
n}ulte teatre, joacd mai ales la ,Theater in der Josefstadt® — in Maria Stuart, Cum vé
place 5. a. .
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Revenind in tarid, Mihai Popescu a fost angajat la 1 decembrie 1938 de Teatrul
National din Bucuresti, apoi de Teatrul ,Maria Filotti* (octombrie 1939).

Intre 1940—1944, il vedem din nou pe scena Teatrului National din Bucuresti, in
doua roluri de puternic relief : Oswald din Strigoii de Ibsen si in piesa lui Pirandello :
Dar nu e nimic serios; apoi, la ,.Volkstheater din Viena, obtine un deosebit succes in
Samurai, piesa lui Mirko Jelusich, Focul caminului de Budak, Hangifa fermecatoare,
adaptare de Otto Emmerich Groh, dupa comedia lui Goldoni La Locandiera, si in rolul
titular din Nunta lui Figaro de Beaumarchais, la ,Deutsches Volkstheater®. o

e la 1944, reintors definitiv in tari, Mihai Popescu continui si joace pe diferite
scene particulare, pini la 1 noiembrie 1947, cind rimine ca angajat al Teatrului National,
pe scena caruia a avut numeroase creatii, dintre care putem cita pe cele din: Romeo §i
Julieta, Bdlcescu, Harry Smith din Chestiunea rusd, Andrei Birlea din larbi rea, precum
si in piesele Uocea Americii, M-am ndascut ieri, Podul viefii, Zori deasupira Moscovei etc.

Ultimele sale creatii au fost in piesa Praga va fi vesnic @ mea, pe scena Teatrului
Muncitoresc C.F.R., unde-a intruchipat figura lui Julius Fucik, si in Othello, pe scena
Nationalului, unde l-a jucat pe lago.

Preocupat de ridicarea cadrelor noi actoricesti, Mihai Popescu a desfisurat o rod-
micd, dar din pacate scurtd activitate pedagogicd (intre ianuarie 1949 si octombrie 1950),
in calitate de profesor de artd dramaticd la Institutul de teatru si cinematografie din
Bucuresti.

Inceteazi din viata, in plind glorie artistici, la 24 februarie 1953.
G. F.
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REDACTIA §S1 ADMINISTRATIA:
Str. Const. Millenr. 5—7—9—Bucuresti
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Abonamentele se fac prin factorii pogtali
gloﬂcﬂlépogtale dinintreaga tara

PRETUL UNUI ABONAMENT
15 lei pe trei luni, 30 lei pe sase luni, 60 lei pe un an
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