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Varietatea solutiilor scenîce 

Oamenii de teatru din tara noastră slujesc azi eu convingere şi devotament realismul 
socialist. Activitatea lor e călăuzită de tradiţiile réaliste aie artei scenice romîneşti şi de 
experienţa progresistă a mişcării teatrale mondiale. Din pasionanta lor strădanie de a da 
glas pe scenă adevărului vieţii s-au născut în ultimii zece ani spectacole valoroase, dintre 
care unele au avut un răsunet international remarcabil. Succesele dobîndite constituie 
o trainică verificare a orientării artistice şi ideologice a teatrului nostru contemporan. în 
cadrul acestei orientări, actorii, regizorii şi scenografii teatrelor noastre nu au folosit 
însă toate modalităţile artistice pe care ni le pune la dispoziţie realismul socialist. 

Judecată în ansamblu, activitatea noastră teatrală a manifestât tendinta — şi eu 
unele exceptii o mai manifesta şi astăzi — de a găsi pentru rezolvarea spectacolului realist 
soluţii prea putin diferenţiate unele de altele din punct de vedere al mijloacelor artistice 
eompoziţionale. 

Carenta sus-amintită se datoreşte în principal felului cum teatrele noastre îşi alcă-
tuiesc repertoriul, precum şi lipsei unor puncte de vedere personale distincte în montarea 
unuia şi aceluiaşi text. 

Cu privire la repertoriu, trebuie să observăm că, pînă de curînd, majoritatea tea
trelor noastre manifestau o inexplicabilă reţinere fată de prezentarea în premieră pe t a r ^ 
a unor opère aparţinînd dramaturgiei universale. Succesul consacrât pe o scenă — de 
obicei a unuî teatru din Capitală — cu o anumită piesă părea să constituie un criteriu 
infailibil în repetarea acelei piese la diferitele teatre din ţară. Aşa s-a întîmplat cu piesa 
fratilor Tur, Confruntarea, cu dramaturgia, lui Arbuzov, cu Hangiţa lui Goldoni, cu Micii 
burghezi a lui Gorki, cu Intrigă şi iubire a lui Schiller şi cu altele. 

Şi în vreme ce o parte din teatrele noastre se întrec în reprezentarea aceleiaşi piese, 
rămîn în afara preocupărilor oamenilor noştri de teatru, partial sau în întregime, dra-
maturgi ce ar fi putut aduce prin prezenta lor în repertoriu o îmbogătire a mijloacelor 
artistice réaliste, chemate a fi folosite în arta spectacolului. Nu s-a întîrziat prea mult 
valorificarea scenică a unor capodopere aie dramaturgiei clasice sovietice, cum sînt Baia 
şi Ploşniţa aie lui Maiakovski, sau Tragedia optimistă a lui Vsevolod Vişnevski, repre-
zentate abia anul acesta de teatrele noastre ? De ce aşteaptă încă un loc — pe care 1-ar 
mérita din plin — în repertoriul teatrelor noastre piesele eroice aie lui Pogodin, cum ar 
fi Omul cu arma, dramaturgia lui Bertolt Brecht, sau cea a lui Garcia Lorca ? In an-
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samblul repertoriului instituţiilor noastre n-iar trebui să găsim în permanenţă celé mai 
felurite aspecte aie dramaturgiei universale, începînd eu tragedia antică şi trecînd prin 
Shakespeare, Molière, Lope de Vega, Goldoni, Goethe, Schiller, Gogol, Ostrovski, Tolstoï, 
pînă la Cehov şi Gorki ? Şi totuşi, operele acestor corifei ai dramaturgiei universale sînt 
încă doar partial reprezentate, fiindca teatrele noastre programează eu obstinatie numai 
şi numai unele din piesele lor. 

Materialul dramatic, prin tematica lui, prin genul şi stilul în care este tratat de 
autor, prin mesajul de viaţă pentru care se militează, détermina şi mijloacele artistice 
eu ajutorul cărora se făureşte spectacolul. E clar deci că o cuprindere variată din punct 
de vedere al problematicii, genului şi stilului textului dramatic va duce la o îmbogăţire 
şi perfecţionare a modalităţilor de exprimare artistica în spectacol. Caracterul interpre-
tativ al artei actoriceşti, regizorale şi scenografice, pune această artă într-o permanente 
dependenţă de dramaturgie. Cu cît textul va însemna pentru creatorii spectaco-
lului un stimulent în făurirea unor imagini artistice inventive, originale, expresive, su-
prasaturate de ideea operei dramatice, cu atît va creşte capacitatea emoţională a repre-
zentaţiei teatrale, în fond măiestria realizatorilor ei. 

Asistînd la desfăşurarea Festivalului Unional al Teatrului Sovietic, ce a avut loc 
în a doua jumătate a lunii noiembrie la Moscova, am avut prilejul sa vérifie în practica 
teatrului sovietic temeinieia afirmaţiei de mai sus. Pornind de la un repertoriu în funcţie 
de profilul artistic al fiecărui ansamblu, teatrele sovietice participante la festival au de-
monstrat nu numai nivelul înalt de realizare al spectacolelor prezentate, dar şi propria 
lor individualitate creatoare, folosindu-se de la un colectiv la altul variate mijloace de 
creaţie, ceea ce a reprezentat o strălucită lecţie despre multilateralitatea realismului so- • 
cialist. 

îmi voi îngădui cîteva exemple. Caracterele puternice aie dramei lui Tolstoi : Puterea 
întunericului au găsit în actorii Teatrului Mie interpreţi ideali. în acest teatru, unde 
tradiţia scepkiniană a imprimat jocului actoricesc o tensiune clocotitoare, drama eroilor 
lui Tolstoi se consuma într-o febră scenică de o rară frumuseţe. Minunatele glasuri aie 
âctorilor acestui teatru, apte sa dea valoare cuvîntului pe registre întinse, creează o ar-
monie demnă de mişcările unei simfonii. Acţiunea fizică e folosită cu zgîrcenie, ceea ce 
dă jocului scenic o impresie de monumentalitate, perfect încadrata de realismul unor 
decoruri în care arhitecturalul se îmbiriă cu picturalul, ajungînd la formulari de o poezie 
tragică, de neuitat, în actul în care Aniutka vesteşte naşterea copilului Anisiei şi al lui 
Nichita. Pictorul scenograf Volkov a soluţionat decorul acestui act creînd o atmosferă 
apăsătoare cu ajutorul unui umbrar din ostreţe, ce leagă casa de magazie şi peste care 
spînzură o vegetaţie abundentă. Lumina e oprită să pătrundă astfel în ogradă. Penum-
bra e în contrast fericit cu coloritul viu al luminii de pe stradă, vizibilă peste îngră-
ditura din fundul scenei. Pata de lumină devine astfel un mijloc compoziţional de o 
ràra putere de sugerare. Ea joacă în compoziţia spectacolului un însemnat roi în crea-
rea atmosferei necesare. în actul final, lumina inundă scena, realizînd un efect de soare 
de vară în amiază, într-un dramatic contrast cu frămîntările eroilor piesei. 

Am insistât asupra funcţiunii pe care elementul decorativ o are la Teatrul Mie — 
fary. a se înţelege de aici că el ar fi preponderent în arta spectacolelor acestui teatru, 
ci doar ajutător al jocului actorului —, pentru ca cel de al doilea exemplu pe care vreau 
sa-1 dau despre individualitatea instituţiilor teatrale sovietice este un spectacol al Tea
trului „Maiakovski" cu piesa Aristocraţii a lui Pogodin, în care decorul — aşa cum îl 
înţelegem noi îndeobşte într-o piesă de teatru — nu exista. Regizorul plasează spectatorii 
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atît în sală cît şi pe scenă, rezervînd pentru jocul actorilor un platou, plasat în prosceniu, 
format din doua triunghiuri, unul eu suprafaţa spre sală, celălalt spre scenă, eu ipotenuzele 
aşezate cap la cap, asigurîndu-se astfel o perfectă vizibilitate din orice punct a-i privi 
spectacolul. Pe acest platou se petrece întreaga acţiune a piesei. Dispensîndu-se de décor, 
regizorul Ohlopkov şi-a concentrât inepuizabila sa fantezie ereatoare pentru a transpune 
materialul dramaturgie în spectacol prin intermediul jocului actoricesc. în reprezentaţia 
teatrală de care ne ocupăm, actorii aveau sarcina să realizeze prin interpretarea lor, nu 
numai caracterele eroilor interpretaţi, dar şi să sugereze locul acţiunii prin comportările 
umane celé mai expresive. Jocul actorilor apărea astfel în toată splendoarea lui, investit 
eu o deosebită forţă de convingere şi de integrală captare a emoţiei artistice a specta-r 
torului. Situaţii deosebit de dificile deveneau credibile pentru spectator, datorită măiestriei 
deosebite a actorilor. Iată un exemplu : doi eroi se aruncă la un moment dafc în apă, se 
urmăresc, se întîlnesc şi încep o luptă. Apa e „marcată" printr-o pînză neagră, pe care 
o agita doi maşinişti. Din loc în loc, pînza are nişte găuri, pe unde actorii care „înoată" 
pe sub ea pot pătrunde afară, întoemai ca prin ochiurile apei, încăierîndu-se. Cu atîta 
credinţă jucau actorii teatrului „Maiakovski" această scenă, încît aveai impresia că se 
află în împrejurările propuse de locul acţiunii. Realismul interpretării créa atmosfera 
autentică, necesară adevărului vieţii exprimat în piesa lui Pogodin. 

Am aies doua exemple din spectacolele vizionate la Moscova, care vădesc două di-
recţii artistice uşor de deosebit ca mijloace de realizare, dar în acelaşi timp unitare prin 
scopul propus : zugrăvirea veridică a vieţii. Aş putea înmulţi exemplele dacă m-aş opri 
asupra mijloacelor artistice cu care M.H.A.T.-ul realizează viaţa lăuntrică a persona-
jelor, asupra proeedeelor de comédie proprii Teatrului de Satiră, a interpretării poetice 
de la Teatrul „Gorki" din Leningrad, ce activează sub îndrumarea artistică a lui Tovsto-
nogov, sau asupra montărilor stilizate pe care le realizează cu atîta fineţe artistică regi
zorul Vivien, pe scena' Teatrului „Puşkin" din Leningrad. 

Mă voi mărgini însă să subliniez, cu ajutorul unui exemplu desprins din activitatea 
teatrelor vizionate de mine la Moscova, cel de al doilea aspect al problemei în discuţie şi 
anume rolul pe care-1 joacă, în îmbogăţirea metodelor réaliste de înscenare, viziunea per-
sonală a creatorilor unui spectacol. Am văzut excelenta comédie a lui Maiakovski, Ploşniţa, 
în interpretarea a doua teatre din Moscova : primul poartă numele autorului piesei, cel de 
al doilea este Teatrul de Satiră. Pornind de la spiritul comediei lui Maiakovski, de la 
corosivitatea replicii sale de polemist, de la gîndul său clarvăzător, celé doua teatre au 
folosit mijloace distincte de soluţionare scenică a spectacolului. La Teatrul „Maiakovski", 
scena nepmanilor cu care se deschide piesa constituie un exemplu eloevent pentru orien-
larea generală a spectacolului. La ridicarea cortinei, nepmanii năvălesc din toate unghiu-
rile scenei şi aie sălii, strivindu-te, agasîndu-te, trezindu-ţi zîmbetul prin ridicolul lor. 
înscenarea îţi aminteşte, oarecum, procedeele artistice a ceea ce istoria spectacolului a 
reţinut sub numele de „teatru de bîlci". Teatrul de Satiră te obligă, prin mijloacele lui 
de înscenare, să-ţi formezi o v^ziune istorică asupra fenomenului social, prezentat de 
Maiakovski la începutul piesei sale, înfăţişînd o lungă deplasare, cu ajutorul unei culi-
sante, a unui şir de figuri de nepmani imobilizaţi în atitudini caracteristice ocupatiifôr 
negustoreşti. Ambele soluţii slujesc satira lui Maiakovski, dezvăluind din plin, prin ima-
gini artistice captivante, fondul de idei al piesei şi contribuind totodată la demonstrarea 
practică a multiplelor posibilităţi de înscenare pe care le oferă realismul în arta spec
tacolului. 
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Teatrul romînesc, fidel principiilor realismului socialist, are datoria de a dezvolta 
succesele dobîndite pînă acum. Unele colective teatrale din tara noastră şi-au manifestât 
individualitatea artistică prin viziunea proprie eu care au solutionat diferite piese din 
repertoriul lor. 

în activitatea unor regizori tineri din tara noastră se simte dorinţa de a înnoi pro-
cedeêle réaliste de înscenare, în funcţie de structura operei dramatice reprezentate. De 
curînd, regizorul Horea Popescu, montînd comedia lui Maiakovski Baia pe scena Teatrului 
Muncitoresc C.F.R., a găsit soluţii scenice inventive de o maturitate artistică deosebită. 
Aceleaşi preocupări le-a manifestât şi Sorana Coroamă în punerea în scenă a piesei Vră-
jitoarele din Salem. Aceste realizări, alături de altele, bine intenţionate dar mai putin 
izbutite, constituie exemple demne de urmat pe linia căutărilor, a tendinţei de a îmbogăţi 
în permanenţă mijloacele actuale, revolutionare, aie expresivitătii scenice. 
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