GEORGE DEM. LOGHIN

V arictatea so[utii[or scenice

Oamenii de teatru din tara noastra slujesc azi cu convingere si devotament realismul
socialist. Activitatea lor e calduziti de traditiile realiste ale artei scenice rominesti si de
experienta progresistd a migcarii teatrale mondiale. Din pasionanta lor stridanie de a da
glas pe scend adevarului vietii s-au nascut in ultimii zece ani spectacole valoroase, dintre
care unele au avut un rdsunet international remarcabil. Succesele dobindite constituie
o trainicd verificare a orientarii artistice §i ideologice a teatrului nostru contemporan. fn
.cadrul acestei orientari, actorii, regizorii §i scenografii teatrelor noastre nu au folosit
insa toate modalitatile artistice pe care ni le pune la dispozitie realismul socialist.

Judecata in ansamblu, activitatea noastra teatrali a manifestat tendinta — si cu
unele exceptii 0 mai manifesta si astazi — de a gasi pentru rezolvarea spectacolului realist
solutii prea putin diferentiate unele de altele din punct de vedere al mijloacelor artistice
ecompozitionale.

Carenta sus-amintiti se datoreste in principal felului cum teatrele noastre isi alci-
tuiesc repertoriul, precum gi lipsei unor puncte de vedere personale distincte in montarea
unuia §i aceluiasi text.

Cu privire la repertoriu, trebuie si observim cd, pina de curind, majoritatea tea-
trelor noastre manifestau o inexplicabild retinere fatd de prezentarea in premiera pe tard
a unor opere apartinind dramaturgiei universale. Succesul consacrat pe o scena — de
obicei a unui teatru din Capitali — cu o anumita piesd parea si constituie un criteriu
infailibil in repetarea acelei piese la diferitele teatre din tara. Asa s-a intimplat cu piesa
fratilor Tur, Confruntarea, cu dramaturgia lui Arbuzov, cu Hangifa lui Goldoni, cu Micii
burghezi a lui Gorki, cu Intrigd si iubire a lui Schiller si cu altele.

Si in vreme ce o parte din teatrele noastre se intrec in reprezentarea aceleiasi piese,
ramin in afara preocupidrilor oamenilor nostri de teatru, partial sau in intregime, dra-
maturgi ce ar fi putut aduce prin prezenta lor in repertoriu o imbogatire a mijloacelor
artistice realiste, chemate a fi folosite in arta spectacolului. Nu s-a intirziat prea mult
valorificarea scenici a unor capodopere ale dramaturgiei clasice sovietice, cum sint Baia
§i Plognija ale lui Maiakovski, sau Tragedia optimistd a lui Vsevolod Visnevski, repre-
zentate abia anul acesta de teatrele noastre ? De ce asteapta inca un loc — pe care l-ar
merita din plin — in repertoriul teatrelor noastre piesele eroice ale lui Pogodin, cum ar
fi Omul cu arma, dramaturgia lui Bertolt Brecht, sau cea a lui Garcia Lorca? In an-
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samblul repertoriului institutiilor noastre n-ar trebui sa gasim in permanenti cele mai
felurite aspecte ale dramaturgiei universale, incepind cu tragedia antica si trecind prin
Shakespeare, Moliére, Lope de Vega, Goldoni, Goethe, Schiller, Gogol, Ostrovski, Tolstoi,
pind la Cehov si Gorki? Si totusi, operele acestor corifei ai dramaturgiei universale sint
fncd doar partial reprezentate, fiindca teatrele noastre programeazi cu obstinatie numai
gi numai unele din piesele lor.

Materialul dramatic, prin tematica lui, prin genul si stilul in care este tratat de
autor, prin mesajul de viatd pentru care se militeazd, determina si mijloacele artistice
cu ajutorul cirora se faureste spectacolul. E clar deci ca o cuprindere variata din punct
de vedere al problematicii, genului si stilului textului dramatic va duce la o imbogatire
si perfectionare a modalitatilor de exprimare artistica in spectacol. Caracterul interpre-
tativ al artei actoricesti, regizorale §i scenografice, pune aceasti arti intr-o permanenti
dependentd de dramaturgie. Cu cit textul va finsemna pentru creatorii spectaco-
Iului un stimulent in faurirea unor imagini artistice inventive, originale, expresive, su-
prasaturate de ideea operei dramatice, cu atit va creste capacitatea emotionala a repre-
zentatiei teatrale, in fond maiestria realizatorilor ei.

Asistind la desfasurarea Festivalului Unional al Teatrului Sovietic, ce a avut loc
in a doua jumitate a lunii noiembrie la Moscova, am avut prilejul sda verific in practica
teatrului sovietic temeinicia afirmatiei de mai sus. Pornind de la un repertoriu in functie
de profilul artistic al fiecarui ansamblu, teatrele sovietice participante la festival au de-
monstrat nu numai nivelul inalt de realizare al spectacolelor prezentate, dar si propria
lor individualitate creatoare, folosindu-se de la un colectiv la altul variate mijloace de
creatie, ceea ce a reprezentat o stralucita lectie despre multilateralitatea realismului so- -
cialist. .

Imi voi ingddui citeva exemple. Caracterele puternice ale dramei lui Tolstoi : Puterea
intunericului au gasit in actorii Teatrului Mic interpreti ideali. In acest teatru, unde
traditia scepkiniana a imprimat jocului actoricesc o tensiune clocotitoare, drama eroilor
lui Tolstoi se consuma intr-o febrda scenicd de o rard frumusete. Minunatele glasuri ale
actorilor acestui teatru, apte sa dea valoare cuvintului pe registre intinse, creeazi o ar-
monie demnd de miscarile unei simfonii. Actiunea fizica e folositd cu zgircenie, ceea ce
da jocului scenic o impresie de monumentalitate, perfect incadrati de realismul unor
decoruri in care arhitecturalul se imbina cu picturalul, ajungind la formulari de o poezie
tragica, de neuitat, in actul in care Aniutka vesteste nasterea copilului Anisiei si al lui
Nichita. Pictorul scenograf Volkov a solutionat decorul acestui act creind o atmosferd
apasatoare cu ajutorul unui umbrar din ostrete, ce leagid casa de magazie §i peste care
spinzurd o vegetatie abundenti. Lumina e opritd si pitrunda astfel in ogradid. Penum-
bra e in contrast fericit cu coloritul viu al luminii de pe strada, vizibila peste ingra-
ditura din fundul scenei. Pata de lumini devine astfel un mijloc compozitional de o
rara putere de sugerare. Ea joaci in compozitia spectacolului un insemnat rol in crea-
rea atmosferei necesare. In actul final, lumina inundi scena, realizind un efect de soare
de vard in amiaza, intr-un dramatic contrast cu framintirile eroilor piesei.

Am insistat asupra functiunii pe care elementul decorativ o are la Teatrul Mic —
firy a se intelege de aici ci el ar fi preponderent in arta spectacolelor acestui teatru,
ci doar ajutator al jocului actorului —, pentru ci cel de al doilea exemplu pe care vreau
sia-]1 dau despre individualitatea institutiilor teatrale sovietice este un spectacol al Tea-
trului ,,Maiakovski“ cu piesa Aristocrafii a lui Pogodin, in care decorul — asa cum il
intelegem noi indeobste intr-o piesi de teatru — nu existd. Regizorul plaseazi spectatorii
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atit in sald cit si pe scend, rezervind pentru jocul actorilor un platou, plasat in prosceniu,
format din doua triunghiuri, unul cu suprafata spre sald, celilalt spre scen3, cu ipotenuzele
asezate cap la cap, asigurindu-se astfel o perfecti vizibilitate din orice punct a-i privi
spectacolul. Pe acest platou se petrece intreaga actiune a piesei. Dispensindu-se de decor,
regizorul Ohlopkov s§i-a concentrat inepuizabila sa fantezie creatoare pentru a transpune
materialul dramaturgic in spectacol prin intermediul jocului actoricesc. In reprezentatia
teatrald de care ne ocupam, actorii aveau sarcina si realizeze prin interpretarea lor, nu
numai caracterele eroilor interpretati, dar §i si sugereze locul actiunii prin comportirile
umane cele mai expresive. Jocul actorilor apirea astfel in toata splendoarea lui, investit
cu o deosebitd fortd de convingere §i de integrala captare a emotiei artistice a specta-
torului. Situatii deosebit de dificile deveneau credibile pentru spectator, datorita maiestriei
deosebite a actorilor. Iatd un exemplu: doi eroi se aruncid la un moment dat in apa, se
urmaresc, se intilnesc si incep o luptd. Apa e ,marcata® printr-o pinza neagra, pe care
o agitd doi masinigti. Din loc in loc, pinza are niste gauri, pe unde actorii care ,inoata®
pe sub ea pot patrunde afara, intocmai ca prin ochiurile apei, incaierindu-se. Cu atita
credinta jucau actorii teatrului »Maiakovski“ aceasti scend, incit aveai impresia cia se
afla in imprejuridrile propuse de locul actiunii. Realismul interpretirii crea atmosfera
autentica, necesara adevarului vietii exprimat in piesa lui Pogodin.

Am ales doua exemple din spectacolele vizionate la Moscova, care vadesc doua di-
rectii artistice usor de deosebit ca mijloace de realizare, dar in acelasi timp unitare prin
scopul propus: zugravirea veridica a vietii. As putea inmulti exemplele daci m-as opri
asupra mijloacelor artistice cu care M.H.A.T.-ul realizeaza viata launtrici a persona-
jelor, asupra procedeelor de comedie proprii Teatrului de Satira, a interpretarii poetice
de la Teatrul ,,Gorki“ din Leningrad, ce activeaza sub indrumarea artistici a lui Tovsto-
nogov, sau asupra montarilor stilizate pe care le realizeaza cu atita finete artistica regi-
zorul Vivien, pe scena Teatrului ,,Puskin“ din Leningrad.

M3 voi margini insd sd subliniez, cu ajutorul unui exemplu desprins din activitatea
teatrelor vizionate de mine la Moscova, cel de al doilea aspect al problemei in discutie si
anume rolul pe care-1 joacd, in imbogitirea metodelor realiste de inscenare, viziunea per-
sonald a creatorilor unui spectacol. Am vazut excelenta comedie a lui Maiakovski, Plognifa,
in interpretarea a doud teatre din Moscova: primul poarta numele autorului piesei, cel de
al doilea este Teatrul de Satira. Pornind de la spiritul comediei lui Maiakovski, de la
corosivitatea replicii sale de polemist, de la gindul sau clarvazator, cele doud teatre au
folosit mijloace distincte de solutionare scenica a spectacolului. La Teatrul ,,Maiakovski®,
scena nepmanilor cu care se deschide piesa constituie un exemplu elocvent pentru orien-
tarea generali a spectacolului. La ridicarea cortinei, nepmanii navilesc din toate unghiu-
rile scenei si ale silii, strivindu-te, agasindu-te, trezindu-ti zimbetul prin ridicolul lor.
Inscenarea iti aminteste, oarecum, procedeele artistice a ceea ce istoria spectacolului a
retinut sub numele de ,teatru de bilci®. Teatrul de Satiri te obliga, prin mijloacele lui
de inscenare, si-{i formezi o viziune istorici asupra fenomenului social, prezentat de
Maiakovski la inceputul piesei sale, infitisind o lungd deplasare, cu ajutorul unei culi-
sante, a unui sir de figuri de nepmani imobilizati in atitudini caracteristice ocupatiilor
negustoresti. Ambele solutii slujesc satira lui Maiakovski, dezviluind din plin, prin ima-
gini artistice captivante, fondul de idei al piesei si contribuind totodati la demonstrarea
practici a multiplelor posibilitati de inscenare pe care le oferd realismul in arta spec-
tacolului.
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Teatrul rominesc, fidel principiilor realismului socialist, are datoria de a dezvolta
succesele dobindite pind acum. Unele colective teatrale din tara noastrda si-au manifestat
individualitatea artisticd prin viziunea proprie cu care au solutionat diferite piese din
repertoriul lor.

In activitatea unor regizori tineri din tara noastrd se simte dorinta de a innoi pro-
cedeele realiste de inscenmare, in functie de structura operei dramatice reprezentate. De
curind, regizorul Horea Popescu, montind comedia lui Maiakovski Baia pe scena Teatrului
Muncitoresc C.F.R., a gisit solutii scenice inventive de o maturitate artistica deosebita.
Aceleasi preocupiri le-a manifestat si Sorana Coroamd in punerea in scena a piesei Urd-
jitoarele din Salem. Aceste realiziri, alaturi de altele, bine intentionate dar mai putin
izbutite, constituie exemple demne de urmat pe linia cautarilor, a tendintei de a imbogati
in permanenti mijloacele actuale, revolutionare, ale expresivitatii scenice.
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