: FLORIN TORNEA

Su[&tcxte[c ,,Suﬂetc[or tari’

Marea, cumplita dfama a convingerilor §i realizarilor dramatice ale lui Camil Pe-
trescu — cel care, in anii imediat urmatori primului razboi mondial, in plind epoca a
conflictelor 5i solutiilor salonarde, incerca si impund in teatru un rol constiintei si con-
flictelor de 'cbna_t'iint'ﬁ din om — a fost si i se conteste stiinta de a scrie teatru sau, mi
vog, harul creatiei dramatice. Socoteam aceastd dramd consumatd la noi, micar din clipa
in care_am viazut Bilcescu. Ocolul temator al repertoriilor teatrelor noastre facut operei
dramatice a lui Cami_l Petrescu ar fi trebuit, e drept, intr-un fel si-mi fie dovadid ime-
diati ci mi ingelam. Puneam insa acest ocol pe seama unei stiute exigente, vadit exage-
raté, pe care regretatul autor al Jocului ielelor — obsedat de amintirea intimplarilor care
au dus la scrierea Falsului tratat pentru uzul autorilor dramatici — le avea in legaturd
«<u punerea in scend §i cu interpretarea pieselor sale. Adevarul e ca aci ma ingelam. Ne-
recunoscut ca scriitor dramatic, incd din anii inceputurilor sale (ani, in acelasi timp, ai
wnei acrite si dezmitate atmosfere de culise si negustorie teatrala), Camil Petrescu este,
spre surprinderea noastra, §i astdzi, pentru unii judecatori (si, din pacate, nu dintre cei
tipsiti de un real §i valoros simt de intelegere §i patrundere al faptului de artd), refuzat
prefuirii pe planul creatrei dramatice. Faptul imi pare cu atit mai greu de intimpinat cu
<it asemenea refuz -este agezat pe argumentul tehnicitatii (dificultatile de a concilia ,,con-
ventiile si rigurozitatile dramei® cu ,pornirile de analist ale autorului Patului lui Procust ;
».greutatile insurmontabile“ de a impidca ,tehnica teatrului® cu ,tehnica de explorare psi-
hologica“ proprie romancierului?!); asadar tocmai pe argumentul care, pentru caracterul
lui strangulator de imitiative §i obligind la o neiertatd pietrificare in conformism a limi-
telor creatiei dramatice, l-a inveninat cu osebire pe Camil Petrescu chiar din clipa
debutului siu.

,JConventiile §i rigurozitatile® dramei, ,.tehnica teatrala“ cu tot ceea ce vor ele si
insemne pentru un dramaturg mestesugirie, cel ce a scris Jocul ielelor si Danton si Bl-
<escu i Caragiale in vremea lui le-a cunoscut din plin. Suflete tari — aceasti ,nein-
doielnic cea mai scenici dintre lucrdrile dramatice ale lui Camil Petrescu®? — este inten-
tionat si marturisit un act demonstrativ. (Pentru cei de acum 30 de ani, indulciti la ceea
<e¢ dramaturgul numea ,literaturd de realism pitoresc si anecdotici“ dar, iatd, §i pentru
«<ei cifiva de azi care vorbesc de tehnica teatrali ca de ceva in afara oricirei deveniri,
«<a scutit de orice revizuire, §i care, daci le urmiresti scrisul critic, nu ignori totusi, ba

! V. Mindra, ‘Cronica dramaticd la Suflete fari, in .Gazeta Literari'*, nr. 51 (197) din
19.XTI1.1957.

-4 Ibid.
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chiar militeazi pentru o literatura dramatica profund realista s§i-si marturisesc adeseorn
opinia ¢i nu se poate concepe, fird riscul esecului, o drama de adinci rezonante actuale,
asternutd pe tiparele si respectind ,rigurozititile si conventiile dramei de altadata.)

Cu virtutile scenice de necontestat pe care Suflete tari trebuia sa le demonstreze, §i
le-a demonstrat, Camil Petrescu dorea si atingd doud obiective. Era intii un obiectiv
Q_rsonal acela de a deschide si pentru sine portile i‘nguste ale unei cetati tea_tralc lene-
vite la mindria sterllclor dar 1nfa111b|lelor v1rtuozltat1 mestcsugaresn in respectarea cIa-
sicului s maclung batatontulm pentagon (sau triunghi) desenat cindva, pentru uzul teh-
nici emlor dramatm. de Gustav Freytag : lenta, expozitiva intrare in actiune ; innodarea
raplda a actiunii ; trecerea, cu complicatii, daca se poate, spre culminatie ; panta, cwm
peripetii §i surprize, spre catastrofa; verticala vertlgmoasa a deznodiamintului...

A scris astfel, Camil Petrescu, ,,0 piesa care nu va putea si cadd, oricum ar fi inter-
pretatd, asa ca un automobil de campanie care merge pe orice drum, oricit de macinat
de noroi sau accidentat de gropi de obuze®?®.

In adevar, tehnic, drama Sufletele tari se deschide ca in cele mai bune familii de
produse dramatice, gustate §i apreciate pe atuncT._pe o anumita atmosferd: casa fard
aer ori cu aer muced al unei ultime si uscate ramurf‘g_.an.zz sa cada si sa plesuveascd intru
eternitate coroana, altadata ilustra §i mult ramificata a unui vechi dar acum putregait
arbore de genealogii boieresti ; casa lui Matei Boiu Dorcani. Numele lui se mai scandeaza
inca plin de respect, in cercurile inalte ale vremii (vremea: deceniul premergator pri-
mului razboi mondial), vreme din ce in ce mai mult colorati si invadati de marea —
ajunsa §i atunci puternica — burghezie. Serban Saru-Sinesti (cunoscut inci din Jocul
ielelor ca fruntas al unui mare partid burghez si ca posesor, printr-un asasinat ne-
descoperit, al unei mari averi) se pistreazi inci, fati de ilustrul nume, in postura intimi-
datd a parvenitului, la fel ca si fata de sotia lui care, fiici de neam boieresc, nu uitd ca:
s-a—umilit pe sine si si-a umilit tagma din care se trage, casatorindu-se cu el (si — vezi
Jocul ielelor — consimtind din dragoste pentru copiii comuni, si-i fie complice la asasi-
natul ce i-a imbogatit). Casa cu ziduri groase, ,,ca de cetate”; cu locatari stipini pe sine,
obignuiti si priveasca lumea de sus in jos (indeosebi ,,jupinita® Ioana Boiuy fiica batri-
nului Matei Dorcani) ;. casa ascunsa vederilor de afard. E o casid care, considerind fard
indoia'l'a'planu] tehnic dramatic, secreteazi parce'i prin insési linislea largé in care plutcste.

gerea ci aici trebuie si se petreaci ceva — desigur o rasturnare (de situatii, de valori,
de echilibru). E nevoie doar de o contrapondere. Aceasti contrapondere se afli jos, in
aspiratiile nebunesti ale umilintei demne care-si tigiduieste propria ei stare si care tine:
si se dovedeasca lumii si siesi ca o fortd latentd, cu atit mai riscolitoare si mai cople-
sitoare, cind se va dezlantui, cu cit mai arogante si mai rigide sint zidurile ce-o umbresc.
Andrei Pietraru, fecior de tirani modesti, modest arhondolog al casei Boiu-Dorcani,
si-a sleit toate veleitatile nutrite cindva pe béncile universititii, si le-a ldsat si se
topeasca intr-o ratare fard intoarcere, urmarind zi de zi, vreme de sase ani, din umbra
umilei lui functii de bibliotecar al casei acesteia a mucezirii incete dar ingimfate, o
singurd {intd : sa cistige privirile si pretuirea — pina la urma dragostea — Ioanei Boiu.

Situatiile sint asadar, tehnic vorbind, dintre cele mai elementare: Andrei Pietrarw
va trebui declangat spre atingerea tintei. (Aceasta o va face un personaj senin, Culai Darie,
fostul sau coleg de universitate, tiran rdmas, in spiritul lui, cu bunul sim{ sanitos al
taranului.) In schimb, Ioana Boiu va trebui structurati dupi o linie de caracter potrivnica
acfiunii lui Andrei; cit mai voluntara, cit mai cerebrala, cit mai inflexibila, mai distanta,

3 Camil Petrescu, Addenda la Falsul tratat, 1947,
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mai desprinsi de orice imprejurdri prevestitoare. Ea va trebui in acelasi timp sa fie
roasa de obsesia realizarii sale, dincoace §i dincolo de etica de casta care o falsifica si
o juguleazi. (Idealul ei in trecut, ,.patroana ei“, e Suzana Boiu, rusinea ,arborelui®, dar
eroina care a salvat de la moarte un haiduc, luindu-1 ae_'E:‘irbaf...) Asa fel, loana Boiu
va putea fi §i contrariata in majestatea ei aparentd, de initiativa oarecum agresiva, a
lui Andrei Pietraru; va putea fi §i convinsa de valoarea spirituala si morala a aceluia
care a cutezat sa-i incalce iatacul si sa-i infrunte nﬁ_ndria; va putea fi si invinsa in
lupta minte la minte, constiinta la constiinta si inima la inima cu acesta; va putea [i
si satisfaculd in dorinta ei ascunsi de a repeta, in conditlile veacului ei. gestul din:
trecut al ..patroanei® sale.

Drama s-ar incheia, intr-un fel, aici. Dar s-ar incheia fals aici. Caci ea cere si um
deznodamint dincolo de cazul particular Andrei Pietraru - Ioana Boiu, in viata, in so-
cietate. Ea cere justificarea prezentei de castd sfirsitd dar inchisa oricarui intrus, a lui
Matei Boiu Dorcani ; cere justificarea prezentei de bun simt si de congtiinta a limitelor
a lui Culai; cere justificarea prezentei personajului-umbra, Elena, cea gata, pentru fe-
ricirea lui Andrei, sa-si jertfeasci mut dragostea ce i-o poarti si propria ei realizare...
Drama se cere, tehnic, si fie un circuit inchis, cu concluzii generalizatoare. Agadar :
realizarea lui Andrei e o realizare precara (cu vadite, chiar daca pe loc §i aprig dezmin-
tite pnrniri'_ﬁrivist_c). Andrei va renaste la identitatea lui umani si sociali din momentul
in care va smulge din sine, cu constiinta necesititii (§i chiar daci cu experienta mortii),
obiectul-falsei sale inaltari, pe Ioana. Ioana, la rindul ei, va gusta in singele ei senzatia

jcrudd a unei prabusiri ireparabile, prabusire care, prin tatal ei — ultimul urmas al unei
familii de ,logofeti, vornici, spatari, toti boieri veliti* — dobindeste proportiile unei pri-
Dbusiri istorice, a castei sale §i a casei sale, cu toate zidurile ei groase ,ca de cetate®...

" Tehnic, concluziile acestea nu acoperd, nici nu cer sa fie acoperite momentele tari,
surprizele, peripetiile, marile schimburi si succesiuni de replici care misca si coloreaza si

Scend din actul 1
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pind la urma calificd, pe acest plan al tehnici-
tatii, aceastd lucrare dramatica drept o drami
pasional?l. cu vadite si utile zicaminte sociale)

Calificat cu asemenea piesi ca vrednic bres-
lag al teatrului, Camil Petrescu consuma insi
in acelasi timp unul din cele mai subtile si mai
larg semnificative gesturi polemice din lunga
si chinuita lui carierd de spadasin al ideilor
rasturnitoare de false valori. Cici el intro-
ducea in cetatea teatrali ce i se deschisese,
odata cu maiestria necontestati a iscusintei
sale tehnice, ,.calul troian® al dramei din-
colo de artificiu si tehnic, al dramei ce se
strdduia sid coboare, din aparentele imediate
si din folosirea scenici a aparentelor, adinc
in cunoasterea realitatilor.

A initia §i a impune in scrisul nostru dra-
matic ceea ce Camil Petrescu numea ,tea-
trul de cunoastere™ era al doilea obiectiv ur-
marit cu osebire de dramaturg scriind Su-
flete tarid. Acest teatru trebuia sd curme
,.joc\urile cu vorb_n_:_“. prdcii_catc de facatorii
Mircea Anghelescu (Andrei Pletraru) si Doina  de feafru ai vremii dar care apireau ridi-

Tujoscu ‘(Elena) cole celor ,intorsi din transee incd palizi®.

Acestia, dupi ce vizuseri ,direct moartea®,

se aratau dornici sa revadid pe scend ,gestul

care acolo nu mintea“, sd descopere in teatru ,sensul care in clipele de indoiala si dcg.n;‘i-
dejde ii chinuia rascolitor® acolo...

Acest teatru se voia asadar un teatru al marilor intrebdri si al grelelor raspunsuri;
un teatru al ciutdrilor sincere, asadar al-adevArulli; un teatru care-ti cerea sa s,arunci
viata adevaratia in plasa realititilor sociale cum ai arunca o inima*.. Camil Petrescu
distingea o -prapastie intre ,realitatea sufleteasca® si ,realitatea verbali®; intre adevi-
rul efectiv care cutremurd sau lumineazi constiinta §i adevirul proclamat care-o lasd rece.
Dupa dinsul, teatrul — minuind prin excelentd confinuturi sufletesti — nu-si mai putea
revendica dreptul la o functie sociald inalta daca uita cd ,urgia de fier si foc® vrea
eroism mut, si daci nu-remunta 1a ,.inflacararea fardata si automati®; daci se mentinea

la .ridicule sforirii dramatice® si nu incerca ,insisi pilotii convingerilor contemporang®.

Un asemenea teatru nu putea fi insd un teatru al tehnicii pur si simplu, Distinctia
intre ,stiin{a tehnicii de teatru“ (pe care o socotea ,un bun cistigat®) si ,experientele pur
dramatice” la care se hotarise, e, in aceastd privintd, griitoare. Un asemenea teatru pleca
de la ,nevoia unei cercetiri atente, amdnuntite a tuturor mijloacelor noastre de gindire,
de organizare a exprimdrii §i chiar a simtirii“. Drama se configura in insasi constiinta
umand, pe masura ce aceasta constiinta descoperea, cu cit mai lucidd, cu atit mai dra-
matic, adevarul. Ea se constituia asadar, dincoace de orice fabuli prestabiliti si din
afara condusd, pe intervalele care duc singure ,prin revelatii succesive in constiintd®,
de la incetosare la evidentd, de la aparenti la esenti, de la fapt la semnificatie, de la

4 Spre inifierea §i promovarea ,teatrului de cunoastere’, Camil Petrescu pornise din capul
10Cli!1_..ii §i stdruise de-a lungul intregii lui cariere atit in dramele sale cit si in cronicile si inter-
venfiile sale teoretice in lumea teatrului. Cu Suflefe fari el incerca insi o promovare indirectd a
acestui teatru pe scenele noastre, '
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iluzie la adevar. Viata mterloara dobindea
in aceste imprejurdri un _rol necungscut sub
regimul pieselor anecdotice si al eroilor pro-
iectati pe sensuri unice ; sub regimul accen-
telor §i expresivitatii de-a gata exterioare
ori creind cu clisee de expresivitate consa-
cratd o ,iluzie a_ profunzimii sj,_ﬂ_&i_ngulﬂ,ri«-
tatii, Lumea de afari risuni in constiinta
_ omuTm in chip variat §i contradictoriu. Ecoul
' lumii exterioare se traduce cu atit mai real
pe planul expresiei artistice, cu cit el atinge
/wun  organism moral® ,mai complex, mai
"adinc, mai ramificat, mai sensibil®.

De aci, o seama de consecinte in opera
dramatica si in arta reprezentarii ei pe scena :
o mai intinsd si mai concentratd atentie acor-
datd proceselor de congstiinta, iscate in om :
de contactul lui cu mediul social inconjura- g |
tor ; straduinta de a descoperi odata §i im- ?
preund cu eroul adevirul viefii, nu de a i-1 A
oferi confectionat dinainte si deci neconvin- : i |
gator ; straduinta nu de a marca pur §i sim-  § 4
plu un conflict intre doua pozitii divergente -
in care aflim eroii unei drame si de a ur- Olga Tudcrache (loana) sl V. Valentineanu
miri desfisurarea si felul cum acest conflict (Matel Bolu-Dorcant)
se deznoadi, ci de a misura gradul de nece-
sitate in realitate a acestui conflict, tensiunea
pe care acest conflict o naste si sensul pe care dezlegarea contlictului il limureste in
constiinta eroilor. Drama si reprezentare a vietii interioare, sufletesti, ele pretind scriito-
rului o familiaritate mai putin diletantid si conventionali cu cuceririle psihelogiei umane,
iar interpretilor nu doar o rutiniera ,naturalete® ci ,0 inteligenta profundia cu aplicatie
directa vietii®, ,,0 sensibilitate receptiva fata de o cit mai complexi varietate de sen-
zatii“, ,,0 neconteniti curiozitate®, ,,0 imensi dorintd de a cunoaste adevarul®?s.

Tehnica dramatica apare asadar pusa in slujba dramei, a-teatrului de cunoastere ;
asa cum tehnjca reprezentarii scenice se simte nevoiti a se adapta si ea acestui teatru, pe
calea ,.r_gﬁii’_i_ntqriqfare:; Regia aceasta, Camil Petrescu o initia in acelasi timp cu
scrierea primelor lui lucrari dramatice, opunind-o regiei curente care, in ciuda multi-
plelor experimente §i orientari ale vremii, ii aparea dispusa spre vizualitate gratuit fru-
moasa, asadar spre surprmderea si reproducerea ori spre stilizarea realitatii in ceea ce
avea ‘ea exterior aspectuos, colorat si nesemnificativ miscat. Regia curentd se arata prin
urmare lui Camil Petrescu neadecvatd intelegerii in profunzime a unui text dramatic, cu
atit mai pufin a unui text dramatic a cirui esentd si ale carui sensuri rezida in »interior®.
De aci sporul preventiv de exigentd pe care-l dovedesc scrierile sale dramatice, ,incdr-
cate* ca adevirate caiete de regie, cu indicatii interpretative la mai fiecare replica ori

personaj. Pe aceste indicatii interpretative — socotite si azi de unii drept dovadi
peremptorie a inaptitudinii tehnice de care ar fi suferit Camil Petrescu in scrisul sdu
dramatic — autorul Sufletelor tari punea, cu subliniati putere, un pret superior insusi

textului vorbit, fiindcia ele ,.privesc miscarea interioard a interpretilor, ritmul debitului,

5 Camil Petrescu, Teze si antiteze.
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tonalitatea si intensitatea vocii, intentionalitatea gesturilor® i deci, fiindcd ,numai ele
dau semnificatie reald acestui text vorbit“. Reprosul de ,comentar literar cu virtuozitati
lirice“ aduse acestor indicatii al caror caracter e in adevar adesea metaforic §i care ,nw
se multumesc sa marcheze miscarile personajului, sa atragd atentia unor accente conti-
nute in replica personajului“® mi se pare un repros iarasi de ordinul vechilor intepa-
turi cite s-au fincercat altadatd, in cel mai bun caz neintelegatoare, impotriva teatrului
lui Camil Petrescu. Faptul c@ ,transpunerea lor scenici® n-a ajuns niciodata sa mulfu-
meascd deplin pe Camil Petrescu, ¢ departe de a fi un argument in devedirea ca dramele
lui ar fi false-romane; ,,dramc pentru lecturd® "adica. Dimpotriva. Eu ramin sa cred,
“impreuni cu Camil Petrescu, ci ,,pentru un “bun interpret nu_existi text nerealizabil sce-
nic fie el acest text, ingiruire de consideratii filozofice sau stiintifice“. Si-mi ingidui-sa
judéc pe acesti interpreti dupad mdasura in care au {inut seama ori nu, de semnificatiile si
nu doar de litera si logica imediata ale rolului. Imi ingddui si cred ca rolul poate fi
trait — si valabil trdit-— nu in litera sau in sensul lui imediat logic, ci numai in semnifi-
catiile lui, De aceea socotesc ca trebuie si Judec spcctacolul in functie de ‘viata, de-pro-
blemele §i sensurile _pe care autorul le-a vizut exlshnd nu in expresia ingelitoare a aspec-
telor de suprafata, ci in constiin{a personajel_or lui, in acea constiin{d pe care cuvintul si
gestul nu le-ar putea exprima daci ar fi golite de infinitatea de nuante nerepetabile,
.vazute“ si urmirite de autor dar cu neputinti a fi, in stadiul actual al psihologiei, altfel
clarificate decit metaforic.

Am ciutat in adevir si vid in munca regizorali a lui Constantin Sincu stradania de
a umple intimplirile dramei Suflete tari cu un continut Tai putin direct decit acela al
unei obisnuite, ,verbal emotionante® drame pasionale; de a face din ea mai putin in
subsidiar si mai putin la modul imaginilor murale §i o ,primara drami socuala cum:
wbiruise® Suflete tari in 1922 §i in 1987.

Ce doream insi si viad oferindu-mi-se mai mult in Suflete tari, astazi?

..In 1987, dupd reluarea dramei sale la Teatrul National, Camil Petrescu pusese
sa i se traducd piesa in frantuzeste pentru o proiectatd reprezentare la Paris. Cu binecu-
noscuta lui aversiune fatd de aproximatii, el s-a oprit, cu indelungi reflectii, cind a avut
in fatd o primd varianti a textului tradus, la titlu. Nu-i plicea tilmicirea literali a
titlului. I se parea prea dura, prea precisd, prea lipsita de orizont. A incercat citeva ver-
siuni, fird si ajungd insd la o formuld ultimd, multumitoare. Faptul l-a inciudat pe
Soare Z. Soare care se afla de fatad si cdruia i se parea vand atita cautare, caci, zicea el,
oun titlu e la urma urmelor un titlu“. ", Suflete tari, raspunse atunci Camil Petrescu, as-
cunde un fond amar de ironie. Imi pare rdu ¢a nu am marcat aceasti ironie in titlul
rominesc, macar cu trei puncte de suspensie. Suflete tari e in adevar drama lui Andrei
Pietraru, drama nebuniei lui. Dar cine din toatd aceasti dramd poate fi socotit suflet
tare ? Toti au pretentia unei tarii launtrice §i orgoliul de a si-o dovedi. Acest orgoliw
ascunde insi la fiecare dintre ei — fie cd e boierul Matei Dorcani, fie ci e inflexibila
Ioana Boiu, fie sirmanul Andrei Pietraru — constiinta unei structuri canceroase, bol-
nave, menitd prabusirii, a acestei tdrii. Sirmanul Andrei Pietraru..“ Si, ca in urma unei
revelatii, Camil Petrescu izbucni: ,Asta e: Ces pauvres dmes - fortes, asta-ititlul, Ji
asta este substratul-amar al~dramei®..”

As fi dorit sa simt in spectacolul de la Teatrul Tineretului ceva din ironia amara
care strabate ansamblul dramei. C. Sincu s-a dovedit insd un-regizor mai curind al yiziu-
nilor analitice, decit al inchegirilor sintetice, El a urmirit cu osebire drumul persona-
jelor luate in parte si, fireste, asa fiind, i-a fost greu si impregneze rolurile lor, fira
artificializare ori falsificare, de o substanta strdind sarcinilor lor puternic dramatice,
cum este substanta ironiei.

€ V., Mindra, loc. cit.
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Poate cd o atentie mai aplicatd asupra decorului i-ar fi inlesnit ceva, in aceastd
privinta. Dar M. Rubingher a respectat prea in litera lor indicatiile bogate, minutioase
ale -autorului, -in loc 3 le inteleagd pe linia semnificatiei lor. Daca Camil Petrescu a
avut, in-teatru, vreo repuls:e, a avuf-o in mod deschis si deosebit fati de atmosferizarea
| maturalistd a scenei. De o asemenea atmosferizare s-a apropiat M. Rubingher in scrupu-
loasa-i re5pcctare a detaliilor decorative indicate de autor. De aceea, in ciuda acestei res-
‘pectari, spectatorul nu realizeaza casa ,cu ziduri groase ca de cetate®, atmosfera de , ba-
trinesc... i de impdcare cuminte® in care trebuie sa simti ci se va precipita drama ; nu
realizeazd nici iatacul ,,jupinitei®. cu tot mobilierul ei mult si pestrit ca pe o incdpere care
) reprezinta spiritul rafinat si pretentios, autoritar si rigid al loanei Boiu, chiar daca

acest spirit e predispus sa imbine motivele bizantine cu liniile lui Dante Gabriel Rosetti,
.cu culorile lui Luchian §i cu vase persane.. Cu atit mai putin poate realiza spectatorul,

,/ -din atmosfera decorului, ceata de ironie amari cu care Camil Petrescu intelegea sa-si

—Snvaluie drama. - o :

: Dar Suflete tari este, in acelasi timp, i drama lui Andrei Pietraru, intelectualul

' .care si-a permis si-si lase ,robul din el“ si viseze §i si sé dezMintuié intr-o sociefate
-de stapini ce-i folosesc viata ca pe o unealta, ce-i prefuiesc valoarea umani mai mult
pentru pitorescul ei, dispretuind in el si.terfelindu-i demnitatea, structura etica, forta
‘spirituald;-eonstiinfa latenta a unei superioritati certe de cuprmdere si de simtire intelec-
tuala a rosturilor vietii si lumii. Pornita din nemtelegerca dar si din desconsiderarea
resorturilor sociale date, si crescutd astfel la dimensiuni insolite, ,nebunia® lui Andrei
Pietraru urmareste cucerirea ‘unui plsc — pe loana Boiu. Dmcolo, deasupra acestui pisc,
se inalta el, Andrei Pietraru insusi. Cucerindu-se pe sine §i dovedind loanei Boiu ci se
‘poate cuceri pe sine, el isi va dovedi siesi si ei §i lumii ei, ca este in adevar unul ,.dintre
«cei tari“. Dar precum coplesirea spirituald a lIoanei Boiu a insemnat prabusirea intregii eci
lumi de orgolii adunate §i alimentate istoric, autocucerirea lui Pietraru nu se poate
-savirgi decit prin gestul suprem al infruntarii mortii, gest care coincide cu revelatia in
constiinta eroului a unui adevar ce se proiecteaza dincolo, afara din el. Acest adevar
vorbeste despre imposibilitatea realizarii omului intr-o lume construita si realizata im-

]:)nva lui.

; Drumul-plin de hirtoape liuntrice, de retineri si elanuri, de stingicii si cutezante,
_-rdc abulic si inflicarare, de calm calculat si de izbucniri spontane, de hotirire si indoiala,
"pe care=l face Andrei Pietraru — ,.necdjindu-se* pe realitati si insinuari, pe convingeri si

¢ -simple banuieli, pe. imprejuriri si pe oameni, pe sine si pe .jupinita“, pe dragoste si pe
viata —; drumul acesta_nebunesc si_contorsionat-spre adevar, am fi dorit sa-1 vedem stri-
pungmd spectacolul de azi al Suﬂetefor tari. Aceasta pretindea regizorului o preocupare
initiald : a descoperi §i a misca in prim- p]anul dramei pe interpretul nebuniei lui Andrei
Pietraru. A ocoli aceasta preocupare sau a-i micsora insemnatatea a fost in toate mon-
\ tirile scenice de pini acum ale Sufletelor tari picatul lor originar. Camil Petrescu ar fi

privit si realizarea lui Sincu, la fel ca si celelalte realizari mai vechi (din 1922 si 1937),

cu nemultumitd cliatinare de cap. Si-ar fi spus: ,Eroul piesei nu si-a gasit

interpretul . . .*

Nu vom osindi prea mult pe Mircea Anghelescu. In poetul ,insular® din Romanticii
el a fost indrumat si-si compuna o masci: o mascd, §i exterior si launtric, edulcorata,
zbircitad in revers de liniile unor ravisiri dinainte pregatite sa se exprime exploziv, dezor-
donat, ostentativ. Masca aceasta, cu mici corective ,sfirsit de secol”, i-a fost mentinuta de
Sincu. N-am pﬁtut citi pe fata compus-trasi a lui Mircea Anghelescu, in privirile lui liri-
coide §i in toati infitisarea lui (de la supletea pe care i-o subliniaza costumul pina la
lavalierd si plete), asprita fatd launtrica, radacinile fortei virtuale, prezenia pregatita sa
devind masivitatea de cremene in stare si ramina in picioare chiar ,daca trei puhoaie
s-ar pribusi neasteptat® asupri-i, masivitate care avea sa fie chemata sa copleseasca si sa
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arunce in umbra toata viata din juru-i — lumea plina §i sigura de sine a casei Dorcani,
cu jupinita in frunte. Mircea Anghelescu a urmarit cu scrupulozitate, fazi cu faza, drumul
rolului siu: a fost un blibliotecar sters, stingaci, timid, delicat; a trait ,cu agitatie* —
poate prea excesiva — intrarea in ,necaz“; a lansat (in sine) citeva surprize de efect
tare, in iatac, in aprigul joc .pe viata §i pe moarte” cu rigiditatea si opacitatea morald ;i
sentimentala a jupinitei ; a realizat cu daruire vadita, desi prea dezarticulat, prea rasfirat
pe scenz'i §i _prea strident precipitat momentul revelatiei sale ulti.me — viziunea falsitatii,
ins% in ansamblu un student, mai curind decit un ratat, un amorez, mai curind dec:t o-fla-
cara morala gata sd incendieze scena. Constiinciozitatea jocului sdu justificd laude aduse
actorului si-1 feresc, cum notam mai sus, de osindi critica.

De ce l-a distribuit insi C. Sincu pe Mircea Anghelescu in Andrei Pietraru? §i
mai ales de ce 1-a mentinut in rol (spre paguba lui, dar mai cu seana spre paguba mesa-
jului dramei) ? Andrei Pietraru e un om care a renunfat, dar despre capacitatile si velei~
titile ciruia n-avem voie sa ne indoim. Totusi Culai Darie, cu jovialitatea rubiconda a lui
Gheorghe Oprina, il eopleseste. Doar textul dramei vorbeste de o rezistenta a lui Andrei
in fata apelurilor pe care Culai le face; la vechiul bun simt si vechea tarie a colegului
sau de altiadati. Doar textul ne vorbeste de o lasitudine grea, impasibila, a lui Andrei
in fata adevirurilor rostite de Culai impotriva casei si impotriva functiei ,de sluga a
casei“ in care acelasi Andrei a sfirsit prin a se complace, de dragul Ioanei. Umorul lui
Oprina e mai putin gras decit pare, si s-ar cuveni poate sa fie mai putin gras decit pare.
Oprina are insi in fata lui un partener care nu pune nici o piedici bonomiei sale struc-
turale si care lasd pini si indignirile sale si capete turnurd bonom3. Mircea Anghelescu:
este apoi- coplesit §i-de personajul-umbri, de Elena (Doina Tutescu-Puscariu). Discretia
simplid §i caldi a Doinei Tutescu are o forti de penetrabilitate, in cele citeva mirunte
aparitii ale ei, care literalmente stinjenesc (nu-i o imputare, dimpotrivd ¢ un elogiu ce-i
aducem) in Mircea Anghelescu putinta unui rispuns corespunzitor. Al. Pop Martian (in:
care, ca sa fiu drept, nu recunosc deplin antecedentele tenebroase ale lui Serban $aru-
Sinesti, ministrul de justitie din Jocul lelelor) are o aparitie si o evolutie de scend episo-
dica. Totusi nu-l uit. Nu-l uit nici pe printul Bazil $erban. Dimpotriva, gestul aristocrat,.
rostirea usor §i nazalizat distinsa, privirea studiata prin monoclu §i pasul arcuit, care com-
pun prin Al Critico pe rivalul lui Andrei Pietraru la simpatiile Ioanei Boiu, au o si-
gurantd caracteristici pe care — desi si ea episodicdi — anevoie o vezi infruntatd, chiar
in furia unui duel (de neconceput decit pentru ca o spune textul), de lipsa de coeziune si
de pasta rozacee cu care Mircea Anghelescu a fost lasat (ori poate indrumat) sa inchege
fata lui Andrei Pietraru.

In opozitie cu asemenea fata, V. Valentineanu (batrinul Matei Boiu-Dorcani) n-ar {i
trebuit si-si consume atita gama de mijloace de expresie cite a folosit. Aceste mijloace:
sint de altfel neindicat intinse pe coarda tremuratoare a melodramei. Matei Boiu-Dorcani
e un boier care pastreazia cu tarie orgoliul desart al unei misiuni mesianice a clasei sale,
desi are constiinta inevitabilelor rasturnari sociale. ,, Totul e si putem dura,-fie-si-n umbra*“
¢ lozinca lui. Prabusirea lui nu poate de aceea sa fie tinguitoare. Chiar daci aceasti pri-
busire e legati de o catastrofa sufleteasca personala de parinte care triieste rostogolirea
de necrezut pentru el a trufiei fiicei sale, care asista la ,moartea vie* a ceea ce ,ficea tiria:
si frumusetea vietii“ si convingerilor lui. De altfel, Matei paraseste scena, in indicatiile-
lui Camil Petrescu, ..,cu un neinduplecat dispret“ fati de Andrei. E drept, o asemenea
iesire din scena ar fi facut incredibild spectatorului victoria pe care Mircea Anghelescu o
repurteaza in schimbul de principii etice cu Valentineanu. Asa cum incredibil pare triumful
de poet minor, nicidecum de forta telurica dezlintuiti, pe care Mircea Anghelescu ur—
meaza sa-l aiba in raport cu ,.jupinita® loana Boiu.
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Olga Tudorache a fost in adevar, daca pot spune asa, prea in rol pentru partenerul ei.
L-a covirsit de-a lungul intregului spectacol, de la cea dintii apidsati si mirunt ritmata
replici-pecare 0 rosteste ; de la cea dintii sfredelitoare sau indiferenti privire pe care o
arunca celor din scena si salii; de la cel dintii-gest, greu de toati povara unei majestati
cerebral construite, pe care o deseneaza. Cu ,ochii mari, ficsi, arzatori“ ai ,.idealului ei in
wecut”, ,.care ocolesc parca tot ce e uriciune paminteasca“; cu ,fruntea indltatd si lim-
pede® a aceluiagi ideal cu care aduce atit de mult, frunte dispretuind ,bucuriile de pret
marunt ale celor din jur®, Ioana Boiu era chemata si-si domine clanul §i, deopotrivi,
neluata in seamd g§i timida fipturi a lui Andrei. Dar numai pini in momentul in care
acesta creste la proportiile unei forte ce o depaseste. Olga Tudorache nu are insi initia-
tiva de a se lasa depdsita de Mircea Anghelescu. Mi “intreb, de-ar fi avut o atare initia-
tivi, ce ar fi izbutit si dobindeasci? Abdicarea de la majestuoasa ei linie se petrece
dincoace de realizarea artisticd, in acceptarea noastra, ingaduitoare, a unui schimb de pozitii
de care luam cunostmta dm replici §i dintr-o facuta fringere a trupului ei in bratele
partenerului.

Inca o data, Sincu a pacatuit in distribuirea lui M. Anghelescu. Drama lui Andrei
Pietraru presupune infruntarea a doua puteri morale, spirituale si intelectuale, cel putin
de greutiti egale. (Desi dimensiunea ,nebuneasci® a lui Andrei se pretinde superioara).
Un partener pe miasura Olgdi Tudorache ar fi fost poate plasat cu o treapta mai sus decit
ea. Si ar fi impus, firad indoiald, interpretei Ioanei Boiu, i un anumit filon de feminitate.
de ascunsd deficientd carnala care-i lipseste acum, si care ar fi impins §i mai limpede pe
primul plan — filozofic, dramatic si scenic — pe Andrei Pietraru.

Daca l-am urmirit atit de insistent pe Mircea Anghelescu in raport cu ceilalti pro-
tagonisti, am ficut-o numai pentru a invedera lui C. Sincu pacatul de a fi neglijat sa acorde
atentia prima rolului interpretat de tinarul actor ; pentru a invedera insa in acelasi timp
cumintenia neistoviti cu care, rol de rol — chiar cu rolul ingrat in care a fost distri-
buit Mircea Anghelescu — C. Sincu a urmirit in transpunere scenica textul dramei (in-
clusiv in buni masurid indicatiile parentetice din text).

Sintem din acest punct de vedere in fata uneia din cele mai curate spectacole pe
care in ultimele stagiuni le-a oferit Teatrul Tineretului. $i spun aceasta, gindindu-ma
la greutitile pe care o drami de Camil Petrescu — totdeauna o dramid cu probleme, si
tehnice si artistice — le pune in fata creatorilor unui spectacol. Iertind pe Sincu de
absenta viziunii sintetice a dramei, incumetarea de a fi abordat pe Camil Petrescu mi se
pare in pofida observatiilor ce i-am adus, vrednica prin ea insasi de lauda.
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