
FLORIN TORNEA 

SuDtextcle „juïletelor tari" 

Marea, cumplita drjamă a convingerilor şi realizărilor dramatice aie lui Camil Pe­
trescu — cél care, în anii imediat următori primului război mondial, în plină epoca a 
confïictelor şi soluţiilor salonarde, încerca să impună în teatru un roi conştiinţei şi con-
flictek>r de conştiinţă din om — a fost să i se conteste ştiinţa de a scrie teatru sau, ma 
rog, harul creaţiei dramatice. Socoteam această dramă consumată la noi, măcar din clipa 
sn care_juri.__văzut Bâlcesçu. Ocolul temător al repertoriilor teatrelor noastre făcut operei 
'dramatice a lui Camil Petrescu ar fi trebuit, e drept, într-un fel să-mi fie dovadă ime-
•diată că mă înşelam. Puneam însă acest ocol pe seama unei ştiute exigenţe, vădit exage-
ratë, pe care xegretatul autor al Jocului ieleior — obsédât de amintirea întîmplărilor care 
au dus la scrierea Falsului tratat pentru uzul autorilor dramatici — le avea în legătură 
eu punerea în scenă şi eu interpretarea pieselor sale. Adevărul e că aci mă înşelam. Ne-
recuno.scirt ca scriitor dramatic, încă din anii începuturilor sale (ani, în acelaşi timp, ai 
unei acrite şi dezmăţate atmosfere de culise şi negustorie teatrală), Camil Petrescu este, 
■spre surprinderea noastră, şi astăzi, pentru unii judecători (şi, din păcate, nu dintre cei 
îipsiţi de un real şi valoros simţ de înţelegere şi pătrundere al faptului de artă), refuzat 
preţuirii pe planul creaţiei dramatice. Faptul îmi pare eu atît mai greu de întîmpinat eu 
cît asemenea refuz este aşezat pe argumentul tehnicităţii (dificultăţile de a concilia „con-
venţiiie şi rigurozităţile dramei" eu „pornirile de analist aie autorului Patului lui Procust ; 

„greutăţile insurmontabile" de a împăca „tehnica teatrului" eu „tehnica de explorare psi-
2iologica" proprie romancierului1) ; aşadar toemai pe argumentul care, pentru caracterul 
lui strangulâtor de initiative şi obligînd la o neiertată pietrificare în conformism a limi-
telor xreaţiei dramatice, l^a înveninat eu osebire pe Camil Petrescu chiar din clipa 
debutului său. 

„rConvenţiile şi rigurozităţile" dramei, „tehnica teatrală" eu tôt ceea ce vor ele să 
ïnsemne pentru un dramaturg meşteşugărie, cel ce a scris Jocul ieleior şi Danton şi Băl-
<escu şi Caragiale în vremea lui le-a cunoscut din plin. Suflete tari — această „neîn-
«doielnic cea mai scenică dintre lucrările dramatice aie lui Camil Petrescu" 2 — este inten-
ţionat şi mărturisit un act demonstrativ. (Pentru cei de acum 30 de ani, îndulciţi la ceea 
<e dramaturgul numea „literatura de realism pitoresc şi anecdotică1 dar, iată, şi pentru 
•cei cîţiva de azi care vorbesc de tehnica teatrală ca de ceva în afara oricărei deveniri, 
«a scutit de orice revizuire, şi care, dacă le urmăreşti scrisul critic, nu ignora totuşi, ba 

l V. Mîndra, Cronica dramatică la Suflete tari, în „Gazeta Literară", nr. 51 (197) din 
119.X 11.1957. 

•a 'Ibid. 
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chiar militează pentru o literatură dramatică profund realistă şi-şi mărturisesc adeseori 
opinia că nu se poate concepe, fără riscul eşecului, o dramă de adînci rezonanţe actuale, 
aşternută pe tiparele şi respectînd „rigurozităţile şi convenţiile" dramei de altădată.) 

Cu virtuţile scenice de necontestat pe care Suflete tari trebuia să le demonstreze, ş? 
le-a demonstrat, Camil Petrescu dorea să atingă două objective. Era întîi un obiecţiv 
personal : acela de a deschide şi pentru sine porţile înguste aie unei cetăţi teatrale lene-
vite la mîndria sterilelor dar infailibilelor virtuozităţi meşteşugăreşti în respectarea cla-
sicului şi îndelung bătătoritului pentagon (sau triunghi) desenat cîndva, pentru uzul teh-
nicienilor dramaiicju_jde Gustav Freytag : lenta, expozitiva intrare în acţiune ; înnodarea; 
rapidă a acţiunii ; trecerea, cu complicaţii, dacă se poate, spre culminaţie ; panta, eus 
peripeţii şi surprize, spfe catastrotâ ; verticala vertiginoasă a deznodămîntului... 

A scris astfel, Camil Petrescu, „o piesă care nu va putea să cadă, oricum ar fi inter-
pretată, aşa ca un automobil de campanie care merge pe orice drum, oricît de măcinat 
de noroi sau accidentât de gropi de obuze"3 . 

în adevăr, tehnic, drama Suţletele tari se deschide ca în celé mai bune familii de 
produse dramatice, gustate şi apreciate pe atunci, pe o anumită atmosferă : casa fără: 
aer ori cu aer muced al unei ultime şi uscate ramuri, gâta să, cadă şi să pleşuvească întru: 
eternitate coroana, altădată ilustră şi mult ramificată a unui vechi dar acum putregăit 
arbore de genealogii boiereşti ; casa lui Matei Boiu Dorcani. Numele lui se mai scandeazâ 
încă plin de respect, în cercurile înalte aie vremii (vremea : deceniul premergător p r i -
mului război mondial), vreme din ce în ce mai mult colorată şi invadată de marea — 
ajunsa şi atunci puternica — burghezie. Şerban Saru-Sineşti (cunoscut încă din Jocul 
ielelor ca fruntaş al unui mare partid burghez şi ca posesor, printr-un asasinat ne-
descoperit, al unei mari averi) se păstreaza încă, faţă de ilustrul nume, în postura intimi-
dată a parvenitului, la fel ca şi faţă de soţia lui care, fiică de neam boieresc, nu uita că: 
s-a~ûmilit pe sine şi şi-a umilit tagma din care se trage, căsătorindu-se cu el (şi — vezi 
Jocul ielelor — consimţind din dragoste pentru copiii comuni, să-i fie complice la asasi-
natul ce i-a îmbogăţit). Casă cu ziduri groase, „cal de cetate" ; cu locatari stăpîni pe sine,, 
obişnuiţi să privească lumea de sus în jos (îndeosebi „jupîniţa" Ioana Boiu^ fiica bătr î -
nului Matei Dorcani) ; casă ascunsă vederilor de afară. E o casă care, considerînd fără 
îndoială planul tehnic dramatic, secretează parcă prin însăşi liniştea largă în care pluteşte, 
misterul. Şi e menită, de aceea, să işte întrebări, să aţîţe curiozitatea, să deştepte convin-
gerea că aici trebuie sa se petreacă ceva — desigur o răsturnare (de situaţii, de valori. 
de echilibru). E nevoie doar de o contrapondere. Această contrapondere se află jos, îni 
aspiraţiile nebuneşti aie umilinţei demne care-şi tăgăduieşte propria ei stare şi care ţ ine 
să se dovedească lumii şi sieşi ca o forţă latentă, cu atît mai răscolitoare şi mai cople-
şitoare, cînd se va dezlănţui, cu cît mai arogante şi mai rigide sînt zidurile ce-o umbresc 
Andrei Pietraru, fecior de ţărani modeşti, modest arhondolog al casei Boiu-Dorcani, 
şi-a sleit toate veleităţile nutrite cîndva pe băncile universităţii, şi le-a lăsat să se-
topească într-o ratare fără întoarcere, urmărind zi de zi, vreme de şase ani, din umbra 
umilei lui funcţii de bibliotecar al casei acesteia a mucezirii încete dar îngîmfate, o-
singură ţintă : să cîştige privirile şi preţuirea — pînă la urmă dragostea — Ioanei Boiu. 

Situaţiile sînt aşadar, tehnic vorbind, dintre celé mai elementare : Andrei Pietrarw 
va trebui declanşat spre atingerea ţintei. (Aceasta o va face un personaj senin, Culai Darie,. 
fostul său coleg de universitate, ţăran rămas, în spiritul lui, cu bunul simţ sănătos af 
ţăranului.) în schimb, Ioana Boiu va trebui structurată după o linie de caracter potrivnicâ 
acţiunii lui Andrei ; cît mai voluntară, cît mai cerebrală, cît mai inflexibilă, mai distantay 

3 Camil Petrescu, Addenda la Falsul tratat, 1947. 
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mai desprinsă de orice împrejurări prevestitoare. Ea va trebui în acelaşi timp sa fie 
roasă de obsesia realizării sale, dincoace şi dincolo de etica de castă care o falsifică şi 
o juguleaza. (Idealul ei în trecut, „patroana ei", e Suzana Boiu, ruşinea „arborelui", d a r 
eroina care a salvat de la moarte un haiduc, luîndu-1 de bărbaf...) Aşa fel, Ioana Boiu 
va putea fi şi contrariată în majestatea ei aparentă, de iniţiativa oarecum agresivă, a. 
lui Andrei Pietraru ; va putea fi şi convinsă de valoarea spirituală şi moralà a aceluia 
care a cutezat să-i încalce iatacul şi să-i înfrunte mîndria ; va putea fi şi învinsă în 
lupta minte la minte, conştiinţă la conştiinţă şi inimă la inimă eu acesta ; va putea fi 
şi satisfăcută în dorinţa ei ascunsă de a répéta, în conditfile veacului ei. gestul din-
trecut al „patroanei" sale. 

Drama s-ar încheia, într-un fel, aici. Dar s-ar încheia fais aici. Cad ea cere şi u » 
deznodămînt dincolo de cazul particular Andrei Pietraru - Ioana Boiu, în viaţă, în so-
cietate. Ea cere justificarea prezenţei de castă sfîrşită dar închisă oricărui intrus, a lui 
Matei Boiu Dorcani ; cere justificarea prezenţei de bun simţ şi de conştiinţă a limitelor 
a lui Culai ; cere justificarea prezenţei personajului-umbră, Elena, cea gâta, pentru fe-
ricirea lui Andrei, să-şi jertfească mut dragostea ce i-o poartă şi propria ei realizare... 
Drama se cere, tehnic, sa fie un circuit închi&, eu concluzii generalizaţoare. Aşadar :: 
realizarea lui Andrei e o realizare precară (eu vădite, chiar dacă pe loc şi aprig dezmin-
ţite porniri ariviste). Andrei va renaşte la identitatea lui umană şi socială din momentul 
în care va smulge din sine, eu conştiinţa necesităţii (şi chiar dacă eu experienţa morţii), 
obiectul falsei sale înălţări, pe Ioana. Ioana, la rîndul ei, va gusta în sîngele ei senzaţia. 

: crudă a unei prăbuşiri ireparabile, prăbuşire care, prin tatăl ei — ultimul urmaş al unei 
familii de „logofeţi, vornici, spătari, toţi boieri veliţi" — dobîndeşte proporţiile unei pră-
buşiri istorice, a castei sale şi a casei sale, eu toate zidurile ei groase „ea de cetate"... 

Tehnic, concluziile acestea nu acoperă, nici nu cer sa fie acoperite momentele tari, 
surprizele, peripeţiile, marile schimburi şi succesiuni de replici care mişcă şi colorează şi 

Scenă din actul I 
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pînă la urmă califică, pe acest plan al tehnici-
tăţii , această lucrare dramatică drept o dramă 
pasională, cu vădite şi utile zăcăminte sociale. 

Calificat eu asemenea piesă ca vrednic bres-
laş al teatrului, Camil Petrescu consuma însă 
în acelaşi timp unul din celé mai subtile şi mai 
larg semnificative gesturi polemice din lunga 
şi chinuita lui cariera de spadasin al ideilor 
răsturnătoare de false valori. Căci el intro-
ducea în cetatea teatrală ce i se deschisese, 
odată cu măiestria necontestată a iscusinţei 
sale tehnice, „calul troian" al dramei din-
colo de artificiu şi tehnic, al dramei ce se 
străduia să coboare, din aparenţele imediate 
şi din folosirea scenică a aparenţelor, adînr: 
în cunoaşterea realităţilor. 

A initia şi a impune în scrisul nostru dra-
matic ceea ce Camil Petrescu numea „tea-
trul de cunoaştere" era al doilea obiectiv ur-
mărit cu osebire de dramaturg scriind Su-
flcte tari4. Acest teatru trebuia să curme 
,.jocurile cu vorbe", practicate de făcătorii 
de "teatru ai vremii dar care apăreau ridi-
cole celor „întorşî din tranşee încă palizi". 
Aceştia, după ce văzuseră „direct moartea", 
se arătau dornici să revadă pe scenă „gestul 

care acolo nu minţea", să descopere în teatru „sensul care în clipele de îndoială şi dezna-
dejde îi chinuia răscolitor" acolo... 

Acest teatru se voia aşadar un teatru al marilor întrebări şi al grelelor răspunsuri; 
un teatru al căutărilor sincère, aşadar al adevărului ; un teatru care-ţi cerea să „arunci 
viaţa adevărată în plasa realităţilor sociale cum ai arunca o inimă"... Camil Petrescu 
distingea o prăpastie între „realitatea sufletească" şi „realitatea verbală"; între adevă-
rul efectiv care cutremură sau luminează conştiinţa şi adevărul proclamât care-o lasă rece. 
După dînsul, teatrul — mînuind prin excelenţă conţinuturi sufleteşti — nu-şi mai putea 
revendica dreptul la o funcţie socială înaltă dacă uita că „urgia de fier şi foc" vrea 
eroism mut, şi dacă rm- renunţa la „înflăcărarea fardată şi automată" ; dacă se menţinea 
la „ridicule sforării dramatice" şi nu încerca „înşişi piloţii convingerilor contemporain". 

U n asemenea teatru nu putea fi însă un teatru al tehnicii pur şi simplu. Distincţia 
între „ştiinţa tehnicii de teatru" (pe care o socotea „un bun cîştigat") şi „experienţele pur 
dramatice" la care se hotărîse, e, în această privinţă, grăitoare. Un asemenea teatru pleca 
de la „nevoia unei cercetări atente, amănunţite a tuturor mijloacelor noastre de gîndire, 
de organizare a exprimării şi chiar a simţirii". Drama se configura în însăşi conştiinţa 
umană, pe măsură ce această conştiinţă descoperea, eu cît mai lucidă, eu atît mai d r a -
matic, adevărul. Ea se constituia aşadar, dincoace de orice fabulă prestabilită şi din 
afară condusă, pe intervalele care duc singure „prin revelaţii succesive în conştiinţă", 
de la înceţoşare la evidenţă, de la aparenţă la esenţă, de la fapt la semnificaţie, de la 

Mircea Anghelescu (Andrei Pietraru) şi Doina 
Tuţescu (Elena) 

4 Spre iniţierea şi promovarea „teatrului de cunoaştere'.', Camil Petrescu pornise din capul 
locului şi stăruise de-a lungul întregii lui cariere atît în dramele sale cît şi în cronicile şi inter-
venţiile sale teoretice în lumea teatrului. Cu Suţlete tari el încerca însă o promovare indirecte a 
acestui teatru pe Scenele noastre. 
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ïluzie la adevăr. Viaţa interioară dobîndea 
în aceste împrejurări un roi necunoşcut sxib 
regimul pieselor anecdotice şi al eroilor pro-
iectaţi pe sensuri unice ; sub regimul accen-
telor şi expresivităţii de-a gata exterioare 
t)ri creînd cu clişee de expresivitate consa-
crată o „iluzie a profunzimii şi a singulari-

.tăţii". Lumea de afară răsună în conştilnţa 
omului în chip variât şi contradictoriu. Ecoul 
lumii exterioare se traduce eu atît mai real 
pe planul expresiei artistice, cu cît el atinge 
„un organism moral" „mai complex, mai 
adînc, mai ramificat, mai sensibil". 

De aci, o seamă de consecinţe în opera 
dramatică şi în arta reprezentării ei pe scenă : 
o mai întinsă şi mai concentrată atenţie acor-
dată proceselor de conştiinţă, iscate în om 
de contactul lui eu mediul social înconjură-
tor ; străduinţa de a descoperi odată şi îm-
preună cu eroul adevărul vieţii, nu de a i-1 
oferi confecţionat dinainte şi deci neconvin-
gător ; străduinţa nu de a marca pur şi sim-
plu un conflict între două poziţii divergente 
în care aflăm eroii unei drame şi de a ur-
mări desfăşurarea şi felul cum acest conflict 
se deznoadă, ci de a măsura gradul de nece-
sitate în realitate a acestui conflict, tensiunea 
pe care acest conflict o naşte şi sensul pe care dezlegarea conllictului îl lămureşte în 
conştiinţa eroilor. Drama şi reprezentare a vieţii interioare, sufleteşti, ele pretind scriito-
rului o familiaritate mai puţin diletantă şi convenţională cu cuceririle psihelogiei umane, 
iar interpreţilor nu doar o rutinieră „naturaleţe" ci ,,o inteligenţă profundă cu aphcaţie 
directă vieţii", „o sensibilitate receptivă faţă de o cît mai complexă varietate de sen-
zaţii", „o necontenită curiozitate", „o imensă dorinţă de a cunoaşte adevărul"5. 

Tehoica dramatică apare aşadar pusă în sliyba dramei, a teatrului de cunoaştere ; 
aşa cum tehriica reprezentării scenice se simte nevoiţă a se adapta şi ea acestui teatru, pe 
calea „regieî interioare". Regia aceasta, Camil Petrescu o initia în acelaşi timp cu 
scrierea primelor lui lucrări dramatice, opunînd-o regiei curente care, în ciuda multi-
plelor expérimente şi orientări aie vremii, îi aparea dispusă spre vizualitate gratuit fru-
moasă, aşadar spre surprinderea şi reproducerea ori spre stilizarea realităţii în ceea ce 
avea ea exterior aspectuos, colorât şi nesemnificativ mişcat. Regia curentă se arăta prin 
urmare lui Camil Petrescu neadecvată înţelegerii în profunzime a unui text dramatic, cu 
atît mai puţin a unui text dramatic a cărui esenţă şi aie carui sensuri rezidă în „interior". 
De aci sporul preventiv de exigenţă pe care-1 dovedesc scrierile sale dramatice, „încar-
cate" ca adevărate caiete de régie, cu indicaţii interprétative la mai fiecare replică ori 
personaj. Pe aceste indicaţii interprétative — socotite şi azi de unii drept dovadă 
peremptorie a inaptitudinii tehnice de care ar fi suferit Camil Petrescu în scrisul său 
dramatic — autorul Sufletelor tari punea, cu subliniată putere, un prêt superior însuşi 
textului vorbit, fiindca ele „priveşc mişcarea interioară a interpreţilor, ritmul debitului, 

Olga Tudcrache (loana) si V. Valentlneana 
(Matei Bolu-Dorcanl) 

5 Camil Petrescu, Teze si antiteze. 
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tonalitatea şi intensitatea vocii, intenţionalitatea gesturilor" şi deci, fiindcă „numai e le 
dau semnificaţie reală acestui text vorbit". Reproşul de „comentar literar eu virtuozităţi 
lirice" aduse acestor indicaţii al căror caracter e în adevăr adesea metaforic şi care „nie 
se mulţumesc să marcheze mişcările personajului, să atragă atenţia unor accente conţi-
nute în replica personajului"6 , mi se pare un reproş iarăşi de ordinul vechilor înţepă-
turi cîte s-au încercat altădată, în cel mai bun caz neînţelegătoare, împotriva teatrului 
lui Camil Petrescu. Faptul că „transpunerea lor scenică" n-a ajuns niciodată să mul ţu-
mească deplin pe Camil Petrescu, e départe de a fi un argument în dovedirea ca dramele 
lui ar fi false romane, „drame pentru lectură" adică. Dimpotrivă. Eu rămîn să cred,-
împreună eu Camil Petrescu, că „pentru un bun interpret nu exista text nerealizabil sce-
nic fie el acest text, înşiruire de consideraţii filozofice sau ştiinţifice". Şi-mi îngădui siL 
judéc pe aceşti interpreţi după măsura în care au ţinut seamă ori nu, de semnificaţiile si 
nu doar de litera şi logica imediată aie rolului. îmi îngădui să cred că rolul poate fi 
trait — şi valabil trait — nu în litera sau în sensul lui imediat logic, ci numai în semnifi-
caţiile lui. De aceea socotesc că trebuie sa judec spectacolul în funcţie de viaţa, de pro-
blemele şi sensurile pe care autorul le-a văzut existînd nu în expresia înşelătoare a aspec-
telor de suprafaţă, ci în conştiinţa personajelor lui, în acea conştiinţă pe care cuvîntul şi: 
gestul nu le-ar putea exprima dacă ar fi golite de infinitatea de nuanţe nerepetabile,. 
„văzute" şi urmărite de autor dar eu neputinţă a fi, în stadiul actual al psihologiei, altfel 
clarificate decît metaforic. 

Am căutat în adevăr să văd în munca regizorală a lui Constantin Şjncu strădania de 
a umple întîmplările dramei Suflete tari eu un conţinut 'mai puţin direct decît acela a ï 
unei obişnuite, „verbal emoţionante" drame pasionale ; de a face din ea mai puţin în. 
subsidiar şi mai puţin la modul imaginilor murale şi o „primară dramă socială" cumi 
„biruise" Suflete tari în 1922 şi în 1937. 

Ce doream însă să văd oferindu-mF-se mai mult în Suflete tari, astăzi ? 
...în 1937, după reluarea dramei sale la Teatrul National, Camil Petrescu puseser 

să i se traducă piesa în franţuzeşte pentru o proiectată reprezentare la Paris. Cu binecu-
noscuta lui aversiune faţă de aproximaţii, el s-a oprit, cu îndelungi reflecţii, cînd a avut 
în faţă o primă variantă a textului tradus, la titlu. Nu-i plăcea tălmăcirea literală a 
titlului. I se părea prea dura, prea précisa, prea lipsită de orizont. A încercat cîteva ver-
siuni, fără să ajungă însă la o formula ultimă, mulţumitoare. Faptul 1-a înciudat pe-
Soare Z. Soare care se afla de faţă şi căruia i se părea vană atîta căutare, căci, zicea el, 
„un titlu e la urma urmelor un titlu". „Suflete tari, răspunse atunci Camil Petrescu, a s -
cunde un fond amar de ironie. îmi pare rău că nu am marcat această ironie în titTul 
romînesc, măcar cu trei puncte de suspensie. Suflete tari e în adevăr drama lui Andrei 
Pietraru, drama nebuniei lui. Dar cine din toată această dramă poate fi socotit suflet 
tare ? Toţi au pretenţia unei tării lăuntrice şi orgoliul de a şi-o dovedi. Acest orgoliu 
ascunde însă la fiecare dintre ei — fie că e boierul Matei Dorcani, fie că e inflexibila 
Ioana Boiu, fie sărmanul Andrei Pietraru — conştiinţa unei structuri canceroase, bol-
nave, menită prăbuşirii, a acestei tării. Sărmanul Andrei Pietraru..." Şi, ca în urma unei 
revelaţii, Camil Petrescu izbucni : „Asta e : Ces pauvres âmes fortes, ăsta-i "titluL Ş» 
ăsta este substratul amar al dramei"... 

Aş fi dorit sa simt în spectacolul de la Teatrul Tineretului ceva din ironia amară 
care străbate ansamblul dramei. C. Sincu s-a dovedit însă un regizor mai curînd aLyiziu-
nilor analitice, decît al închegărilor sintetice. _E1 a urmărit cu osebire drumul persona­
jelor luate în parte şi, fireşte, aşa fiind, i-a fost greu sa impregneze rolurile lor, fărâ 
artificializare ori falsificare, de o substanţă străină sarcinilor lor puternic dramatice, 
cum este substanţa ironiei. 

fi V. Mîndra, loc. cit. 

12 www.cimec.ro



Poate că o atenţie mai aplicată asupra decorului i-ar fi înlesnit ceva, în această 
privinţă. Dar M. Rubingher a respectât prea în litera lor indicaţiile bogate, minuţioase 
aie autorului, în loc isă le înţeleagă pe linia semnificatiei lor. Dacă Camil Petrescu a 
avut, în teatru, vreo repulsie, a avut-o în mod deschis şi deosebit faţă de atmosferizarea 
naturalistă a scenei. De o asemenea atmosferizare s-a apropiat M. Rubingher în scrupu-
loasa-i respectare a detaliilor décorative indicate de autor. De aceea, în ciuda acestei res-
pcctări, spectatorul nu realizează casa „eu ziduri groase ca de cetate", atmosfera de , bă-
trînesc... şi de împăcare cuminte" în care trebuie să simţi că se va précipita drama ; nu 
Tealizează nici iatacul „jupîniţei" eu tôt mobilierul ei mult şi pestriţ ca pe o încăpere care 

J Teprezintă spiritul rafinat şi pretenţios, autoritar şi rigid al loanei Boiu, chiar dacă 
acest spirit e predispus sa îmbine motivele bizantine eu liniile lui Dante Gabriel Rosetti, 
eu culorile lui Luchian şi eu vase persane... Cu atît mai puţin poate realiza spectatorul, 

f/ -din atmosfera decorului, ceaţa de ironie amară cu care Camil Petrescu înţelegea să-şi 
"tnvăluie drama. 

Dar Suflete tari este, în acelaşi timp, şi drama lui Andrei Pietraru, intelectualul 
care şi-a permis să-şi lase „robul din el" sa viseze şi sa se dezlănţuie într-o societate 

•de stăpîni ce-i folosesc viaţa ca pe o unealtă, ce-i preţuiesc valoarea umană mai mult 
pentru pitorescul ei, dispreţuind în el şi terfelindu-i demnitatea, structura etică, forţa 
spirituală, conştiinţa latentă a unei superiorităţi certe de cuprindere şi de simţire intelec-
tuală a rosturilor vieţii şi lumii. Pornită din neînţelegerea, dar şi din desconsiderarea 
resorturilor sociale date, şi crescută astfel la dimensiuni insolite, , nebunia" lui Andrei 
Pietraru urmăreşte cucerirea unui pisc — pe Ioana Boiu. Dincolo, deasupra acestui pisc, 
se înalţă el, Andrei Pietraru însuşi. Cucerindu-.se pe sine şi dovedind loanei Boiu că se 
poate cuceri pe sine, el îşi va dovedi sieşi şi ei şi lumii ei, că este în adevăr unul „dintre 
•cei tari". Dar precum copleşirea spirituală a loanei Boiu a însemnat prăbuşirea întregii ei 
lumi de orgolii adunate şi alimentate istoric, autocucerirea lui Pietraru nu se poate 
săvîrşi decît prin gestul suprem al înfruntării morţii, gest care coincide cu revelaţia în 
conştiinţa eroului a unui adevăr ce se proiectează dincolo, afară din el. Acest adevăr 
vorbeşte despre imposibilitatea realizării omului într-o lume construits şi realizată îm-
potriva lui. 

Drumul plin de hîrtoape lăuntrice, de reţineri şi elanuri, de stîngăcii şi cutezanţe, 
-de abulie şi înflăcărare, de calm calculât şi de izbucniri spontané, de hotărîre şi îndoială, 
pe care-1 face Andrei Pietraru — ,,necajîndu-se" pe realităţi şi insinuări, pe convingeri şi 

• simple bănuieli, pe împrejurări şi pe oameni, pe sine şi pe „jupîniţa", pe dragoste şi pe 
viaţă —; drumul acesta nebunesc şi contorsionat spre adevăr, am fi dorit să-1 vedem strâ-
pungînd spectacolul de azi al Sufletelor tari. Aceasta pretindea regizorului o preocupare 
iniţială : a descoperi şi a mişca în prim-planul dramei pe inteipretul nebuniei lui Andrei 
Pietraru. A ocoli această preocupare sau a-i micşora însemnătatea a fost în toate mon-

v tările scenice de pînă acum aie Sufletelor tari păcatul lor originar. Camil Petrescu ar fi 
privit şi realizarea lui Sincu, la fel ca şî celelalte realizări mai vechi (din 1922 şi 1937), 
eu nemulţumită clătinare de cap. Şi-ar fi spus : „Eroul piesei nu şi-a găsit 
in terpre tul . . ." 

Nu vom osîndi prea mult pe Mircea Anghelescu. în poetul „insular" din Romanticii 
el a fost îndrumat să-şi compună o mască : o mască. şi exterior şi lăuntric, edulcorată, 
zbîrcită în revers de liniile unor răvăşiri dinainte pregătite să se exprime exploziv, dezor-
donat, ostentativ. Masca aceasta, cu mici corective „sfîrşit de secol", i-a fost menţinută de 
Sincu. N-am putut citi pe faţa compus-trasă a lui Mircea Anghelescu, în privirile lui liri-
coide şi în toată înfăţişarea lui (de la supleţea pe care i-o subliniază costumul pînă la 
lavalieră şi plete), asprita faţă lăuntrică, rădăcinile forţei virtuale, prezenţa pregătită să 
devina masivitatea de cremene în stare să rămînă în picioare chiar „dacă trei puhoaie 
s-ar prăbuşi neaşteptat" asupră-i, masivitate care avea să fie chemată să copleşească şi sa 
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arunce în umbră toată viata din juru-i — lumea plină şi sigură de sine a casei Dorcani„ 
eu jupîniţa în frunte. Mircea Anghelescu a urmărit eu scrupulozitate, fază eu fază, drumul 
rolului său : a fost un blibliotecar şters, stîngaci, timid, délicat ; a trait „eu agitaţie" — 
poate prea excesivă — intrarea în „necaz" ; a lansat (în sine) cîteva surprize de efect 
tare, în iatac, în aprigul joc ,.pe viaţă şi pe moarte" eu rigiditatea şi opacitatea morală $i 
sentimentală a jupîniţei ; a realizat eu dăruire vadită, deşi prea dezarticulat, prea răsfirat 
pe scenă şi prea strident précipitât, momentul revelaţiei sale ultime — viziunea falsitâţii, 
imunităţii şi inaccesibilităţii valorilor pe care le crezuse încununate în Ioana Boiu. A fost 
însă în ansamblu un student, mai curînd decît un ratât, un amorez, mai curînd decît o fla-
cără morală gâta să incendieze scena. Conştiinciozitatea jocului său justifică laude aduse 
actorului şi-1 feresc, cum notam mai sus, de osîndă critică. 

De ce 1-a distribuit însă C. Sincu pe Mircea Anghelescu în Andrei Pietraru ? Şi 
mai aies de ce 1-a menţinut în roi (spre paguba lui, dar mai eu seamă spre paguba mesa-
jului dramei) ? Andrei Pietraru e un om care a renimţat, dar despre capacităţile şi velei-
tăţile căruia n-avem voie sa ne îndoim. Totuşi Culai Darie, eu jovialitatea rubicondă a lui 
Gheorghe Oprina, îl copleşeşte. Doar textul dramei vorbeşte de o rezistenţă a lui Andrei 
în faţa apelurilor pe care Culai le face, la vechiul bun simţ şi vechea tarie a colegului 
său de altădată. Doar textul ne vorbeşte de o lasitudine gréa, impasibila, a lui Andrei 
în faţa adevărurilor rostite de Culai împotriva casei şi împotriva funcţiei „de slugă a 
casei" în care acelaşi Andrei a sfîrşit prin a se complace, de dragul Ioanei. Umorul lui 
Oprina e mai puţin gras decît pare, şi s-ar cuveni poate sa fie mai puţin gras decît pare. 
Oprina are însă în faţa lui un partener care nu pune nici o piedică bonomiei sale struc­
turale şi care lasă pînă şi indignările sale să capete turnură bonomă. Mircea Anghelescu: 
este apoi copleşit şi de personajul-umbră, de Elena (Doina Tuţescu-Puşcariu). Discreţia 
simplă şi caldă a Doinei Tuţescu are o forţă de penetrabilitate, în celé cîteva mărunte 
apariţii aie ei, care literalmente stînjenesc (nu-i o imputare, dimpotrivă e un elogiu ce-i 
aducem) în Mircea Anghelescu putinţa unui răspuns corespunzător. Al. Pop Marţian (în 
care, ca sa fiu drept, nu recunosc deplin antecedentele tenebroase aie lui Şerban Şaru-
Sineşti, ministrul de justiţie din Jocul lelelor) are o apariţie şi o evoluţie de scenă episo-
dică. Totuşi nu-1 uit. Nu-1 uit nici pe prinţul Bazil Şerban. Dimpotrivă, gestul aristocrate 
rostirea uşor şi nazalizat distinsă, privirea studiată prin monoclu şi pasul arcuit, care com-
pun prin Al. Critico pe rivalul lui Andrei Pietraru la simpatiile Ioanei Boiu, au o si-
guranţă caracteristică pe care — deşi şi ea episodică — anevoie o vezi înfruntată, chiar 
în furia unui duel (de neconceput decît pentru că o spune textul), de lipsa de coeziune şi 
de pasta rozacee eu care Mircea Anghelescu a fost lăsat (ori poate îndrumat) să închege? 
faţa lui Andrei Pietraru. 

în opoziţie eu asemenea faţă, V. Valentineanu (bătrînul Matei Boiu-Dorcani) n-ar fï 
trebuit să-şi consume atîta gamă de mijloace de expresie cîte a folosit. Aceste mijloacc-
sînt de altfel neindicat întinse pe coarda tremurătoare a melodramei. Matei Boiu-Dorcani 
e un boier care păstrează eu tărie orgoliul deşart al unei misiuni mesianice a clasei sale, 
deşi are conştiinţa inevitabilelor răsturnări sociale. „Totul e să putem dura, fie şi-n umbră" 
e lozinca lui. Prăbuşirea lui nu poate de aceea sa fie tînguitoare. Chiar dacă această pră-
buşire e legată de o catastrofă sufletească personală de părinte care trăieşte rostogolirea 
de necrezut pentru el a trufiei fiicei sale, care aisista la „moartea vie" a ceea ce „făcea tăria. 
şi frumuseţea vieţii" şi convingerilor lui. De altfel, Matei părăseşte scena, în indicaţiile 
lui Camil Petrescu, „eu un neînduplecat dispreţ" faţă de Andrei. E drept, o asemenea 
ieşire din scenă ar fi făcut incredibilă spectatorului Victoria pe care Mircea Anghelescu o 
repurtează în schimbul de principii etice eu Valentineanu. Aşa cum incredibil pare triumful 
de poet minor, nicidecum de forţă telurică dezlănţuită, pe care Mircea Anghelescu u r -
mează să-1 aibă în raport eu „jupîniţa" Ioana Boiu. 
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Olga Tudorache a fost în adevăr, dacă pot spune aşa, prea în roi pentru partenerul ei. 
L-a covîrşit de-a lungul întregului spectacol, de la cea dintîi apăsată şi mărunt ritmatâ 
replică pe rare o rosteşte ; de la cea dintîi sfredelitoare sau indiferentă privire pe care o 
aruncă celor din scenă şi sălii ; de la cel dintîi gest, greu de toată povara unei majestăti 
cérébral construite, pe care o desenează. Cu „ochii mari, ficşi, arzători" ai „idealului ei în 
trecut", „care ocolesc parcă tôt ce e urîciune pămîntească" ; cu „fruntea înălţată şi lim­
pede" a aceluiaşi idéal cu care aduce atît de mult, frunte dispreţuind „bucuriile de prêt 
mărunt aie celor din jur", Ioana Boiu era chemată să-şi domine clanul şi, deopotrivă, 
neluata în seamă şi timida făptură a lui Andrei. Dar numai pînă în momentul în care 
acesta creşte la proporţjile unei forte ce o depăşeşte. Olga Tudorache nu are însă iniţia-
tiva de a se lăsa depăşită de Mircea Anghelescu. Ma întreb, de-ar fi avut o atare iniţia-
tivă, ce ar fi izbutit să dobîndea<scă ? Àbdicarea de la majestuoasa ei linie se petrece 
dincoace de realizarea artistică, în acceptarea noastră, îngăduitoare, a unui schimb de poziţii 
de care luăm cunoştinţă din replici şi dintr-o făcută frîngere a trupului ei în bratele 
partenerului. 

încă o data, Sincu a păcătuit în distribuirea lui M. Anghelescu. Drama lui Andrei 
Pietraru presupune înfruntarea a doua puteri morale, spirituale şi intelectuale, cel puţin 
de greutăti égale. (Deşi dimensiunea „nebunească" a lui Andrei se pretinde superioară). 
Un partener pe măsura Olgăi Tudorache ar fi fost poate plasat cu o treaptă mai sus decît 
ea. Şi ar fi impus, fără îndoială, interpretei Ioanei Boiu, şi un anumit filon de feminitate. 
de ascunsă deficienţă carnală care-i lipseşte acum, şi care ar fi împins şi mai limpede pe 
primul plan — filozofic, dramatic şi scenic — pe Andrei Pietraru. 

Dacă 1-am urmărit atît de insistent pe Mircea Anghelescu în raport cu ceilalţi pro-
tagonişti, am făcut-o numai pentru a invedera lui C. Sincu păcatul de a fi neglijat sa acorde 
atenţia prima rolului interprétât de tînărul actor ; pentru a invedera însă în acelaşi timp 
cuminţenia neistovită cu care, roi de roi — chiar cu rolul ingrat în care a fost distri­
bua Mircea Anghelescu — C. Sincu a urmărit în transpunere scenică textul dramei (in-
clusiv în buna măsură indicatiile parentetice din text). 

Sîntem din acest punct de vedere în fata uneia din celé mai curate spectacole pe 
care în ultimele stagiuni le-a oferit Teatrul Tineietului. Şi spun aceaeta, gîndindu-ma 
la greutăţile pe care o dramă de Camil Petrescu — totdeauna o dramă eu problème, şi 
tehnice şi artistice — le pune în fata creatorilor unui spectacol. Iertînd pe Sincu de 
absenta viziunii sintetice a dramei, încumetarea de a fi abordât pe Camil Petrescu mi se 
pare în pofida observatiilor ce i-am adus, vrednică prin ea însăşi de laudă. 

www.cimec.ro


