MIRCEA ALEXANDRESCU

Tenclinte in clramaturgia americana

O analiza mai largd si mai in profunzime a fenomenului teatral din S. U. A. te
obligd de la bun inceput sa faci o constatare capita'a, care despicd doud planuri in urmi-
rirea felului in care acesta se manifesta: o parte a dramaturgiei americane reflecti, ne-
inchipuit de fidel, un anume spirit ce domina viata societi{ii de peste ocean — mercan-
tilismul. Exista, asadar, o dramaturgie mercantild care alimenteaza scenele Broadwayului
cu piese ce trec prin ,cenzura comerciala“. In afara acesteia si aproape fari nici o contin-
genta cu ea, existd o dramaturgie care lupti pentru adevir, dreptate §i umanitate, o dra-
maturgie vie §i emotionantd, care vibreaza la suferintele omenirii §i da glas idealurilor
inalte : dramaturgia din afara Broadwayului, dramaturgia ,,0off Broadway®, cum fi spun
americanii. Aceasta din urmd continud o traditie care-si are obirséa in perioada razboiului
civil si se dezvoltd in secolul XIX, cind incepe-sa abordeze de multe ori probleme sociale.
In aceastd privinta este, credem, de ajuns sa amintim The Contrast (Contrastul) a lui Royall
‘Tyler, o satirad ascutitid la adresa orinduirii din America, apoi The Octoroon (Corcitura) a
lui Dion Boucicault, inspirati dupa nuvela lui Mayne Reid, in care autorul abordeaza cu
mult curaj problema negotului cu’negri.

Dar si ne ocupim mai intii de Broadway-business, de scenele care lanseaza vedete,
staruri si autori, folosind toate mijloacele propagandei comerciale.

Dramaturgia Broadwayului a trdit si traieste inca din exploatarea unor subiecte
considerate ,vandabile“. De pe aceste scene s-au lansat imnuri inchinate superioritatii
rasei albe, pentru a mentine §i stirni la maximum spiritul de dispret si opresiune impotriva
negrilor ; s-au lansat calomnii politice la adresa orinduirii socialiste, sau s-a pledat cu
un patos zgomotos in favoarea modului de viata american.

Cu vremea, teatrul din Broadway a ajuns o formuld pe care am fi inclinati s-o numim
steatrul-bursia®, pentru ca menirea lui e de fapt de a stabili cote de valoare pentru actori,
autori si piese. Pentru a vedea lumina rampei, o piesa trebuie si implineasca in primul
rind conditia ,succesului de casi“, si nu contravini vederilor trustului si si nu fie
manti-americand® (aceastd din urma conditie obligd in buna masura ca dezvoltarea drama-
turgiei cu mesaj, combative, s se manifeste in afara Broadwayului).

Este interesant de retinut ci sursa privilegiati de inspiratie a autorilor de piese
pentru Broadway o formeazi apologia aspectelor negative ale societitii americane. S-a
creat astfel o adevarata scoald care de multe ori a polarizat, pentru un rastimp mai lung
sau mai scurt, chiar si autori de incontestatd valoare, dar care s-au lasat tentati de cistig
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(e cazul ca amintim aci de Tennessee Williams si de Clifford Odets, ca si nu pomenim
decit despre doi dintre cei mai vestiti).

Rind pe rind, scenele sint inundate de piese care dezvolta sau ridica la inaltimi ce se
pretind de mare ,arta“, destinele tragice ale unor exemplare anormale. Cazuri clinice sint
ridicate la rangul de eroi, iar dezaxatii sint proclamati exemplare originale ale societatii
americane. In anii d'n urmi, la colectia destul de bogata de subiecte §i surse de inspiratie,
provenind toate din tenebrele unei societdti scuturatia de spasme si convulsii, s-a adaugat un
nou capitol, un filon bogat si virgin, asupra cdruia s-au orientat vesnic insetatii dramaturgi
ai Broadwayului. Este vorba de problema sexuala — ,litera A a dramaturgiei”, asa cum o
numeste criticul american M. Zolotow. Acest critic porneste sa faca o analiza amdanuntita
a cauzelor care au dus la decdderea spectacolelor Broadwayului. $i intr-un articol, din care
se degajd in buna masurd si capacitatea autorului de a intui adevaruri obiective, Zolotow
ajunge la concluzia cd aceasti problema domina preocuparea dramaturgilor si a manageri-
lor de pe Broadway, scontindu-se ca prin ea sa se invioreze intreaga activitate a acestei
scene. latd, de pilda, ce spune criticul mai sus amintit.

»Astazi, sexualitatea este cu sigurantd unul dintre cele mai obisnuite mijloace de
intrigd in teatrul Broadwayului. Orice fel de piesd, fie ea muzicala sau de alt fel. se re-
zolvd in jurul complicatiilor sexuale. $i, aproape in fiecare drama serioasa, problemele
sexuale apar negresit inainte de sfirsitul actului doi.”!

Marston Balch, un alt critic american, analizeaza si ¢l problema acestei crize si
ajunge la concluzii foarte pesimiste :

..Piesele sint desigur experiente emotionale — spune el — dar e timpul si ne intre-
bidm dacd nu cumva am ajuns la un punct de saturatie, in ce priveste vizionarea de drame
negative, anormale §i cu morbul descompunerii in ele. Ne intrebam. in orice caz, daca
spectatorii §i comunitatea noastra teatrala au nevoie de astfel de experiente...

Sintem cu mult mai plonjati in confuzie decit iluminati de ceea ce vedem. Aceste
experiente sint mai de grabd o negare a vietii, o mutilare a ei...”

Un alt critic, pe care-1 citeaza insusi Balch, este Robert Edmond Jones care, intr-un
mesaj intitulat Catre un teatru nou, spune raspicat: ,La ora aceasta este greu de gisit la
noi in tari o arti teatrali (se refera fara indoiali la productiile Broadwayului- 2. n). Am
ajuns sa ne multumim cu lucruri de o foarte proasta calitate. Ne lipseste prospetimea, stri-
lucirea, austeritatea §i elevarea... fara de care teatrul se transforma intr-o simplid afacere
de Broadway... Se fac copii dupa copiile copiilor. Toate acestea se datoresc. in parte, so-
vaielii noastre de a ne apropia in mod realist de probleme si aceasta na face si rdminem
in urma.”

Subiectele sint intr-adevar stereotipe. Constructia pieselor de asemenea: o aventurd
amoroasa intre un tindr abia iesit de pe bancile scolii si o seducdtoare ,.girl“. Bineinteles,
intriga este departe de a fi o fireasca poveste de dragoste si se transforma intr-o scabroasa
legdturd anormald, patologica (ca de pilda in piesa Seven Years Itch — Sapte ani de m'n-
cirime) sau in cunoscuta si mult trimbitata Bus stop (Halta), care exceleaza in porniri de
erotism.

Caracterul stereotip al pieselor, morbiditatea subiectelor, lipsa de f{inuta artistica,
toate acestea fac ca Broadwayul sd-si piarda spectatorii. In adevar, inca de mai mult timp,
publicul a inceput si manifeste un vadit interes pentru piesele care raspund marilor in-
trebdri ale omului §i ale timpului nostru. In fata acestei tendinte, managerii Broadwayului
au incercat in ultima stagiune ,,0 inviorare® prin infuziuni cu clasici : Shakespeare, Bernard
Shaw, Ibsen, Cehov etc.

Nu stim ce efect va fi avut aceasta terapeutica cu obiectiv mai mult comercial
decit structural, sustinut prin mijloacele ultramoderne de propaganda. Dar micile afise ale
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unor trupe care au grija sa-si lipeascd un mare en-téte ,Off Broadway“ infrunta insda cu
eroism §i ostentatie strilucitoarele reclame neonice. $i nu numai la New-York exista ase-
menea grupari de adepti ai unui teatru adevarat. Pe intreg cuprinsul Statelor Unite, pe
lingd universititi, mai ales, trupe de teatru marunte sau grupuri de amatori, carora mulip
dramaturgi le furnizeaza piese, desfisoara o activitate scenici legati de problemele vietik
si de aspiratiile inalte ale umanitatii.

Sint probleme specifice societatii americane sau probleme ale intregii umanitdti pe
care le abordeazd neincetat, sub toate fafetele lor, dramaturgi de renume. Se analizeaza cu
predilectie pozitia omului intr-o societate in care domina legea implacabila a banului. Un
cald umanism ii determina pe altii sa se aplece asupra unei tragedii de lungd durata, incd
foarte acuta in S. U. A.: problema negrilor.

Asa, de pildi, afacerismul, aceasti permanenti a societiatii americane, a constituit
subiectul unei piese inca in 1911, in ajunul primului rizboi mondial. Este vorba de piesa
de riasunet si succes la vremea ei The Boss (Seful) a lui Edward Sheldon, in care autorul
incerca, desi cu timiditate, si aduca in lumind unele aspecte din viata politica §i afacerista
a tarii.

Dupé riazboi un nume proeminent se instaleaza pentru multd vreme pe firmamentul
dramaturgiei americane : Eugen O'Neill a carui drama Beyond the Horizon (Dincolo de
zare) ii creeazd reputatia unui dramaturg de mari resurse, atit in ce priveste observatia
realitatilor, cit si adincirea implicatiilor fenomenelor.

Opera lui O'Neill marcheaza inceputul unei ere in dramaturgia americana. Beyond
the Horizon (Dincolo de zare), Anna Christie, Emperor Jones (Impératul Jones), The hairy
Ape (Maimuta piaroasd), Desire under the Elms (Patima de sub ulmi), Strange interlude
(Straniul interludiu) ca §i multe altele incd dau greutate patrimoniului dramaturgic contem-
poran american.

Eugen O’Neill este intr-adevar una din acele figuri asupra careia critica s-a angajat
pe fagasul unui consens. Criticii, ii afirma importanta ca.dramaturg §i, in acelasi timp,
admit ca el este un interpret tipic al vietii americane. Unul din cei mai autorizati cerce-
tatori ai operei lui O'Neill, criticul A. Block, scrie de pildd : ,Genialitatea lui O'Neill
constd in aceea de a fi creat personaje care si se ridice la rolul de simboluri. Fiecare din
piesele lui reflecta cite un aspect din aceasti neincetatd luptd ce se di in sufletul omului.
De aceea, drama psihologicd a fost dusa de O'Neill la apogeu, iar sufletul omului s-a regisit
cu maiestrie descris, cu toate pasiunile si dezamagirile lui®,

Exista desigur §i dezacorduri. S-a spus despre el ci este realist, remantic 1dcallst
naturalist, expresionist, psihanalist. Dar toate aceste clasificari diferite nu fac decit sa
arunce, fiecare in felul ei, cite o lumina asupra acestei complexe figuri. Adevarul este ca
O'Neill a fost episodic, asa cum s-a spus in privinta structurii sale artistice. El este un ex-
perimentator neobosit, care s-a straduit cu ardoare si exprime in forme concentrate idei
si aspiratii ale contemporaneitatii. Si este intr-adevidr un experimentator care meritd sa fie
cunoscut. In decursul activititii si creatiei lui, O'Neill si-a schimbat de multe ori punctele
de vedere, dar toate acestea in scopul de a putea sa analizeze in modul cel mai profund
viata din jur.

..In primele sale piese — spune istoriograful Russel Blankenship — O'Neill a fost dintre
dezamagitii epocii postbelice care nu putea si creadd in nimic si s-a orientat dupd aceea
catre naturalism, satira, nihilism sau burlesc.” Este o afirmatie care trebuie retinuta, deoa-
rece ea exprima nu numai o caracteristica a lui O’Neill ¢i a unei generatii care, neorientati
in ce priveste tendintele evolutiei viitoare a societétii, se oprise doar la negarea momentuluf
actual, la negarea conditiei acelei epoci.

Fara a avea intentia de a stirbi cu ceva nimbul lui O'Neill vom preciza totusi ca
opera lui, reflectind acea dezorientare postbelici de care vorbea si criticul american mat
suspomenit, a fost mai degraba un refugiu din care si-a calauzit gindul cu: preferinta spre:
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orizonturi mistice, abstracte, pierzind uneori din vedere viata cu aspectele ei concrete,
pamintene.

Dar O'Neill a mai trdit dupa primul rdzboi mondial si un alt mare eveniment, care a
zguduit intreaga societate americania §i a avut urmari dintre cele mai insemnate asupra
dramaturgiei : crahul financiar din 1930. Acest eveniment a avut darul de a stimula ne-
inchipuit de mult pe autori. Micile si marile tragedii ale omului simplu erau tot atitea su-
biecte ce se impuneau atentiei scriitorului. Criza rabufnise si cuprinsese toate paturile so-
ciale si toate domeniile vietii. Nedreptatea se exacerbase, iar in acest virtej al suferintei,
desperarii si mortii, omul simplu cu problemele lui se afla la discretia marilor fore ale
trusturilor, ale plutocratiei. Viata tuturor acestor milioane de fiinte a facut pe dati obiectul
cercetarilor §i reflectarii artistice din partea unor tineri §i vigurosi dramaturgi, cirora li
s-a alaturat in mai multe rinduri si O'Neill. Problemele muncitoresti, lupta grevista, mizeria,
conditiile de viatd promiscue, deznidejdea oamenilor muncii si a negrilor, indeosebi, apa-
reau in acele zile mai izbitor ca probleme ce-si cereau neaparat dezlegarea. Ele devin, in
aceste clipe, obiective centrale in scrisul celor mai moderni scriitori americani.

Astfel, problema negrilor, una din cele mai strigatoare din S. U. A. s-a vazut oglin-
dita de O'Neill in Emperor Jones (Imparatul Jones) sau in Hairy Ape (Maimuta piaroasa) ;
apoi nedreptitile sociale sint abordate de Tennessee Williams in Streetcar named Desire (Un
tramvai numit dorintd), de George Sklar in Stevedor, unde autorul ataca un dublu aspect :
cel al conditiei muncitorului cit si cel al represiunilor rasiale. Personajul principal, un
negru, este binuit ci a violat o alba si e omorit pe loc. Vestea prigoanei impotriva lui a
trezit insd un adinc ecou printre muncitorii albi, care {i sar in ajutor. Sositi prea tirziu,
ci isi gisesc tovarasul de muncid mort, dar faptul acesta trezeste in ei reactia care se
produce instantaneu sub forma unui atac impotriva celor ce le linseaza tovarasul de munca.

Albert Bein scrie in aceastd perioadd o piesa de rasunet Let Freedom ring (Sa rasune
libertatea). Tot atunci, Clifford Odets scrie una dintre cele mai minunate piese cu subiect
muncitoresc Waiting for Lefty (Il vrem pe Lefty). O greva a soferilor de taxi i-a inspirat
lui -Odets aceasta piesa. Lupta grevista este ilustratd cu mult dramatism i condusa cu
minid sigurd spre un deznoddmint tragic: moartea soferului Lefty, conducatorul grevei.
Odets a cautat §i a izbutit sa ilustreze in piesa s# unitatea ce exista in rindurile muncito-
rilor, in lupta comuna.

Norii celui de al doilea rdzboi incep sa intunece orizonturile si o problema de viata
$1 de moarte pentru intreaga omenire, pentru tineri si batrini, pentru popoare mari §i mici
se cere reflectatd in dramaturgie. I-au consacrat piese Sherwood Anderson — Waterloo
Bridge (Podul Waterloo) si Idiot’s delight (Plicerea nebunilor), ficind din ele acte de acu-
zare a razboiului. Cu multd imaginatie Irving Shaw in a sa Bury the dead (Mortii sa fie
ingropati) imagineaza un tablou aproape apocaliptic, o pledoarie de mare rezonanta im-
potriva razboiului. Mortii ies din morminte pentru ¢a au murit inselati si vor sa se intoarca
la viatd. Oficialitatea trimite impotriva lor forte, politie si preoti si, cind toata aceasta re-
primandd esueazi, trimite rudele mortilor sa-i convinga sa se intoarca in groapa.

Paul Green in Johnny Jonson urmareste si el destinul omului simplu din momentul
cind este recrutat §i pina ajunge pe front, in timp ce Williams Joyce Cowen in Family
Portret (Portret de familie) isi propune si ilustreze urmirile dezastruoase ale raboiului
asupra individului.

Trebuie sa amintim apoi piese antifasciste ca, Till the day I die (Pini in ziua cind
am sia mor) a lui Clifford Odets, una din cele mai vestite.

Problemele tineretului nu sint nici ele neglijate. Golden Boy (Un biiat care face
bani) a lui Odets se bucurd inca de faima celei mai bune drame sportive a tineretului ame-
rican. Pe aceeasi linie se inscrie §i piesa Lillianei Helman The children’s hour (In ceasul
copiilor). Viata periferiilor este puternic redati de catre John Steinbeck in piesa de mare ra-
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sunet, dupd care s-a turnat si un film, Of mice and men (Oameni si soareci) ca §i in piesa
Dead End (Funditura) a lui Sidney Kingsley.

Viata fermierului american n-a cunoscut inci o mai vie §i mai pregnanta ilustrare
ca in piesa, ficuti dupid romanul cu acelasi nume al lui Erskine Caldwell, Tobacco Road
(Drumul tutunului).

Perioada celui de al doilea razboi mondial a cunoscut acest curent legat de pro-
blemele razboiului, de destinul omului in aceastd conjunctura de combatere a fascismului.

Anii de dupa rizboi nu indeparteaza pe dramaturgi de obiectivele sociale.

Unii autori, ca de pildi Garson Kanin in a sa Born yesterday (M-am niscut ieri),
ataca direct problema, in cazul de fatd, plutocratia afaceristi cu metodele si telurile ei.
La fel de direct abordeazid problemele Saroyan in Time of your life (Miezul vietii), refe-
rindu-se la destinul si aspiratiile unor tineri. Tot astfel procedeaza si Steinbeck. Repertoriul
teatrelor ameéricane din ultimii zece ani cunoaste insi o varietate de lucrari in care modul
de abordare a problemei este de multe ori indirect, psihologist.

Alaturi de Arthur Miller — a cdrui contributie o considerim cea mai de seama
dintre tendintele actuale ale dramaturgiei americane — cu piesele sale Moartea unui comis-
votajor, Urajitoarele din Salem, Uedere de pe pod se intilnesc cel mai des piesele lui Sa-
royan, Garson Kanin, Lillian Helman, Clifford Odets, ca sd nu citim decit dintre cei mai
renumit’. Doud piese insid au creat in jurul lor multid agitatie si au stirnit efervescenta cri-
ticii. Este vorba de Tea and simpathy (Ceai si simpatie) a lui Robert Anderson §i The cat
on a hot tin roof (Pisica pe un acoperis incins) a lui Tennessee Williams.

Ceai si simpatie este fira indoiald una din piesele de mare succes de peste Ocean
si din occidentul Europei dar, in acelasi timp, ea este si foarte discutatd. Critica americand
il reproseaza autorului faptul de a aduce un subiect din viata colegiilor fird si-1 trateze
insd in spiritul traditionalei moralitati si al puritanismului yankeu. Altii i-au reprosat au-
torului faptul de a-si fi conturat prea in extremis personajele, pe tinerii studenti din piesa
sa. ca actiunea este legatd de o fragila ipoteza de psihologie a ‘adolescentului.

Credem ca piesa nu este totusi o simpld incercare de psihanalizi a procesului de
masculinizare a unui tinar. Desi de-a lungul a trei acte, o usoara, aproape imperceptibild
afectiune, intre tinarul Tom de 18 ani si tindra sotie a profesorului siau Reynolds, se naste
§i se adinceste pind la implinirea ei in final, totusi, analiza piesei dovedeste ci nu acest
deznodamint a constituit obiectivul principal al autorului. Ne demonstreazi grija sa de a
justifica la fiecare pas evolufia prin cauza sociald care o determind. Conditiile de falsd
moralitate, de puritanism ipocrit, abundenta de prejudecati stupide care guverneaza viata
unei intregi societati dealtfel sint indicate in piesa lui Anderson drept cauze ce duc la ina-
busirea dezvoltdrii bunelor caractere. In esenta, reiese ci acest climat pe care piesa il suge-
reaza si care de fapt este acela al unei mentalititi dominante in societatea americana se
arata a fi climatul de preferintd doar pentru brute, ipocrifi $i mediocritati lipsite de per-
sonalitate ; este acea atmosfera in care originalitatea cu orice pret se manifestd in spiri-
tul ieftin cancanier si calomniator. In schimb, cinstea, gingasia sufleteasca §i sensibilitatea
umana, artistica, a unui tinar cum este Tom din aceasta piesa, sint obiect de batjocurad
pentru un tineret cu puternice porniri farvestice. In ultima analizd, aceastid atitudine a
colegilor lui Tom dovedeste complexul de inferioritate §i chiar coalitia mediocritatii care
cauta sa sacrifice pe cel inzestrat cu calitati umane.

Ceai §i simpatie nu face, asadar, dintr-o problemd de moralitate, un subiect de piesd,
ci ridica insasi problema valabilititii moralei dupa care se conduce o lume, demascind-o
intr-unul din aspectele cele mai obisnuite ale vietii americane si intr-unul din locurile
unde ea se manifestd in toatd plinatatea ei: scoala.

Obiectiile ce pot fi aduse piesei sint de altd naturd : autorul nu si-a conturat cu deo-
sebitda vigoare toate personajele, si mai ales, nu le-a infitisat in complexitatea lor sufle-
teasca.
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El nu a impins in adincime analiza situatiilor §i caracterelor ci le-a unilatera-
lizat, spre a se sluji de ele mai degrabi ca de niste simboluri ale unor categorii de oameni.
Dar, ficind aceasta, Anderson le-a siricit din punct de vedere uman, si in acelasi timp.
intregul esafodaj al piesei ne apare ca o simpla schema de implicatii si complicatii intre
niste simboluri vag umane. Observatia elementului social n-a putut, de aceea, sa capete nici
amploarea si nici vigoarea unei adevirate combateri a raului observat, ci a rimas doar o
candida constatare a unei stari de fapt.

Tennessee Williams, in Pisica pe acoperisul incins, abordind o tema ce are multe
puncte comune cu aceea a lui Anderson si in ultima analizd, cu temele de preferinta ale
dramaturgiei si literaturii americane (s-ar putea ajunge astfel la o adevirata problema de
psihanalizi a psihanalistilor americani, pind intr-atit de obsedante sint anumite teme), isi
foloseste observatia sa, mai adincid si mai abild, in scopul de a obtine efecte foarte pu-
ternice. Abilitatea sa de a transpune in literatura probleme de psihanaliza patologica i-a
inlesnit crearea unei piese cu atmosfera si nerv, dar inumana si dizolvanta in esenta ei.
Tennessee Williams gcncraliieazii de fapt niste observatii de laborator pe cazuri neobis-
nuite, iar modul cum o face, intentia sa ca scriitor, ii trideaza preocuparea de a obtine
senzatia de §oc in rindul spectatorilor carora li se adreseaza.

Deq aceea, aceste doua piese, mult discutate azi, ridica mai degraba problema insasi
a dramei sociale americane : problema orientarii ei.

De buna seama, ca in afara pieselor scrise anume pentru succesele de casi, pentru
Broadway, existd piese exploatate de aceste scene, fird si le fi fost destinate anume. Printre
altele, este si cazul acestor douad piese de care ne-am ocupat mai sus. Dar ele, dupd pirerea
noastrd, nu se incadreaza in productia Broadwayului. In acelasi timp, prin insisi prezenta
lor, ele fac si se nasca intrebarea: cui sint destinate?

Prima are aerul unei investigatii timide, intr-un domeniu in care mijloacele de ob-
servatie nu sint indeajuns de patrunzitoare §i nici curajul autorului nu-i indeajuns de ro-
bust pentru a releva raul pind la capat. Simpatia lui insd, se¢ manifesti vidit in favoarea
victimei nefastei influente a raului social.

Cea de a doua piesid pare sa ignoreze insasi existenta oamenilor normali, recunos-
cind-o doar pe aceea a cazurilor patologice.

Si una si alta eludeaza problema omului obisnuit, iar omul obisnuit se vede in si-
tuatia de a viziona mai cu seamda piese in care nu este vorba despre el. Oare nu este
aceasta in sine o problemd a dramaturgiei americane ? $i apoi, crearea acelei atmosfere
de angoasa, de teama de sine insusi, de viitor, nu este ea menita sa intimideze omul §i sa-1
ridice un vil negru in fata problemelor vietii?

In aceste conditii, cele doud tendinte la care ne refeream la inceputul acestui articol
se manifestd cu o deosebita claritate. Pe de o parte cea a Broadwayului, urmirindu-si
cu inversunare obiectivul comercial. In afara ei, exista o intreaga pleiada de dramaturgi
ce, fiecare in stilul sdu propriu, cu viziunea lui, incearca fie sa desluseasca sensuri noi,
fie cd se rezumd la exprimarea unor realitati, fird a intui vreo cale de iesire din impas.

Singurul dramaturg care pare si pund cu seriozitate problema viitorului dramatur-
giei americane este Arthur Miller. Intr-un studiu consacrat acestui subiect si publicat ca
introducere la ultima sa piesi Uedere de pe pod, el analizeaza pe larg problema, afirmind
intre altele cid ,drama sociald americanid a generatiei noastre trebuie sa faca mai mult
decit analizd si si observe canavaua relatiilor sociale. Ea trebuie sa patrunda in natura
omului, asa cum este ea, pentru a descoperi ce nevoi are, astfel ca nevoile sa poata fi
amplificate §i exteriorizate in termenii unei conceptii sociale. Asadar, noul dramaturg daca
vrea sa-si implineasci menirea, trebuie sa fie un psiholog mai profund decit cei din trecut
si in acelasi timp trebuie si fie constiert de zadarnicia izolarii vietii psihologice a omului®.

Mai departe in dezvoltarea conceptiei sale Miller conchide afirmind ca drama zilelor
noastre trebuie si ne arate ,incotro mergem acum, cind sintem cu tofii impreuna®”.

21

www.cimec.ro



Paleta dramaturgiei americane este alcatuita din doud culori principale si
mai multe nuante. Observatia psihologica este metoda de preferintd a construirii de perso-
naje. Uneori, aceasti observatie este astfel cidlduzitd incit ea si poati dezvilui cauzele
sociale ale dramelor umane, continind in sind o condamnare a lor. Cind insi aceasti con-
damnare nu apare in mod evident, trebuie sa se {inda seama «ca invocarea morbidi-
tiatii din necesitate de culoare, de cadru, de atmosfera, in vederea dezlegirii cauzelor de
ordin social, este o limitd impusa, in buna masura, de imprejurari obiective, de o anumita
politicd culturald oficiald care incurajeazi cu predilectie morbiditatea ca pe un scop in
sine §i o exploateaza comercial.

Asa fiind, asemenea piese slujesc citeodatid acelui adevar pe care-l slujeste romanul
lui Faulkner de pilda, cdci dezvidluind morbiditatea ca pe o componenta a sistemului so-
cial, pledezi adesea in mod indirect pentru transformarea societatii. De asemenea, aducind
pilda de eroism, discret $i modest, a omului de rind, asa cum o face Miller in Moartea unui
comisvoiajor, slujesti cauza umanitatii in aceeasi masurd in care o face Hemmingway cu
minunatul sdu pescar din Bdtrinul si Marea. lar daca de multe ori mesajul este camuflat si
indirect, nu trebuie sa uitim cd la ceasul cind scriem aceste rinduri, unul dintre cei mai
mari dramaturgi ai Americii ispaseste rigorile unui anumit comitet, ce-§i propune si com-
bata necrutator curajul de a spune lucrurilor pe nume.
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