mai_ rapid mijloc de locomotie era postalionul. As vrea un spectacol ,sputnik®, care nu
stiu cum va fi, dar care va trebui sa se scrie i sa se joace. Dar oricite sputnikuri s-ar
lansa, devenind cel mai comod, sigur si activ mod de transport, cit e lumea lume, trasura
isi va avea locul ei binecuvintat. Afard e iarnd, si cea mai mare bucurie pe care mi-as
dori-o acum, ar fi s alunec undeva departe intr-o sanie, pe sub copacii incircati de
chiciura, in lumina rosiatici a amurgului. Cite visuri, cite amintiri! Dar ce emofii, ce
sentimente de maretie, de mindrie, ale spetei noastre omenesti mi-ar da o calitorie —
deocamdati — facutd doar cu un supersonic. Vreau sd spun cd, dorind un spectacol pe
de-a intregul nou, care si riaspundd miretiei timpului in care trdim, nu dispretuiesc
citusi de putin valoarea filozofica, etica §i poeticd a teatrului vechi sau contemporan.
Mi-e drag Maiakovski si-l1 pretuiesc, pentru ca el, in ciuda tuturor greutatilor, a incercat.
la vremea lui, s scrie un teatru la nivelul celui mai rapid mijloc de locomotie al anului
1930, si cred ca a reusit.

Horea POPESCU

Pe firul ideilor fundamentale

Lucrind impreund cu colectivul de interpreti de la Teatrul National din Cluj la
punerea in scena a piesei Baie, am pornit de la premisa ca lucrul care se cerea stabilit
in primul rind era stilul viitorului spectacol. Incercind totusi si includem in categoriile
-obignuite aceasta piesa, atit din confinutul ei cit §i din marturisirile autorului am ajuns
la concluzia ca Baia trebuie tratatda ca o comedie satirica majora, care reclama mijloace
de expresie deosebite.

Noutatea §i specificul satirei sociale maiakovskiene rezida insi in faptul ca ea nu
vizeaza insesi bazele orinduirii sociale (ca la Gogol, Caragiale, Saltikov-Bcedrin 5. a.).
Nu preconizeaza, in concluzie, condamnarea intregului regim, pieirea inevitabila a siste-
mului.” Scopul final al satirei lui este acela de a consolida. Satira lui biciuieste, pentru
«a sa intareasca §i darima pentru a construi. La Maiakovski, chiar elementul fantastic,
departe de a fi o fugd de realitate, e o incursiune in viitor, un impuls dat prezentuiu
de la indltimea marilor perspective ale viitorului.

Si daca telul final al unei interpretiri regizorale este acela de a gidsi armonia si
corespondentul intre formd §i continut, am considerat cd trebuie sd incepem in mod firesc
cu continutul, evitind folosirea mecanicd a unor procedee de forma cunoscute din cele
citite despre montarile anterioare. Spre aceasta ne-a calauzit si o afirmatie succinta a
autorului despre Baia, in care stabileste doua idei principale ale piesei: .ldeea teatrala
— lupta pentru agitatia teatrala, pentru propaganda teatrala, pentru masele teatrale, im-
potriva teatrului de camerd si a pseudopsihologismului® si .ideea politica — lupta im-
potriva ingustimii, a afacerismului §i a birocratismului, pentru eroism. pentru timp si
pentru perspectivele socialiste®. La aceastd primd idee am adaugat o alta expresie a lui
Maiakovski, si anume aceea ca ,..teatrul nu e o oglinda care reflecta, c¢i o lupa care
mareste”, §i am retinut-o pentru forma spectacolului.

Cea de a doua idee privind confinutul s-a referit la .lupta pentru agitatia teatrala,
pentru propaganda teatrald, pentru masele teatrale, impotriva teatrului de camerd si a
pseudopsihologismului®. Maiakovski a addugat, cu alta ocazie, ca prin Baia tinteste sa
apere ,orizonturile, inventiile i entuziasmul® si sa dea .0 lovitura masiva figurii gene-
rale a birocratului®.

Vreau sd relev cia in ceea ce priveste valorificarea continutului piesei, am tinut sa
aratam in spectacol ca racilele biciuite de Maiakovski in societatea sovietica de la ince-
putul anilor '30 nu tin numai de o fresci istorici de un tipic local, ca satira lui mai
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Scend din actul IIl1 (Teatrul National-Cluj)

giseste — din picate — unele obiective destul de palpabile in lumea hirtoagelor si astazi,
la noi, si chiar la Cluj. Nu ni s-au cerut eforturi deosebite pentru a gasi aceste obiective.
Prezenta lor este simtitd si a fost recunoscutd usor de spectatori. Si de aceea am cautat
de la inceput anumite detalii de form3, care si sublinieze acest fapt.

Pentru ci mi se pare nespus de greu ca, intr-un spatiu atit de restrins, si3 expun
toate etapele muncii la spectacol si si enumir momentele principale si felul cum le-am
rezolvat, ma voi opri la citeva probleme esentiale, de fond.

Actiunea piesei Baia se desfisoard in linii mari pe tema timpului, mai precis a
»masinii timpului“. Dar dincolo de acest simbol poetic, despre care am vorbit mai sus,
am gasit semnificatii mult mai bogate. ‘Ar fi simplist s3 spunem numai ca in piesa sint
de fapt doua masini: a timpului, pe care entuziagtii il secondeaza cu inventiile lor, si a
birocratismului, a stagnirii, rutinei §i repausului, care se opune primei magini.

Vreau sd spun ca nu e suficient si demonstrim ca ,timpul in zbor va mitura ve-
chiturile“. Oamenii care au reusit sa supuna timpul i-o pot lua inainte §i in alte privinte.
Si chiar daca pe masina care porneste in viitor se urcd si corifeii retrograzi ai birocra-
tismului, pentru a fi zvirliti apoi simbolic de ,dridceasca roatid a timpului“, de aici nu
rezultd cd trebuie s3 asteptim o asemenea roatd miraculoasd, care sa-i mature la timpuk
lor. Nu! Ei pot fi inldturati si firi masini fantastice, iar Maiakovski ne arati cid eroii
satirei sale presimt instinctiv subrezenia fotoliilor de raspundere pe care s-au strecurat.
Nu intimplator in piesa, mai ales in actul al doilea, cu toata linistea aparenta a lui
Victoriondsukov si Optimistenko, cu toati satisfactia aparentd fati de functionarea irepro-
sabila a masinii lor birocratice, ei simt cd asupra lor pluteste ca o implacabili sabie a.
lui Damocles pericolul iminent al maturdrii lor. $i chiar vorbesc despre asta.

Astfel, Optimistenko in actul II, la replica lui Velosipedkin : ,,..Vasdzica, ati li~
chidat cu birocratii ?...“, riposteazad nu fiard a tresdri si a se imblinzi: ,Ce spui, tova-
rage !“ §i continud, ca s§i cind ar fi fost jignit pe nedrept: ,Da’ despre ce birocratism'
mai poate fi vorba? Nici nu se pune problema, tovarasi. Birocratism acuma... dupd atitea
verificari...”
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Scend din actul VI (Teatrul National-Cluj)

Aceeasi replica i-o da si proaspatului sau fost sef in actul V.

Tot in actul II, Victoriondsukov, vorbind la telefon cu un coleg ,sef* ca si el, cu
Ivan Nikanorici, ciruia ii cere ..doud bilete cu Internationalul®, rimine perplex cu recep-
torul in mina, ingdimind : ,...Cum? ! Ce ? ! Nu mai esti... sef ? !“ si nu-si poate retine un
gest cu mina, care inseamni ,te-au maturat®, dupi care simtindu-se inca in fotoliul sau,
alungid presimtirea neagrid ca si pe el l-ar putea paste aceastd nenorocire. Si dictind mai
departe stupidul sau discurs, nu indrazneste nici un moment sa se desprinda de biroul
la care troneaza. lar cind se incumeta sa treaca in fata biroului, dictind cu ardoare, e
intrerupt de o bataie in usa. Ce poate fi? Nu cumva... verificarea ? §i Victorionasukov,
dupa ce aruncid o privire de fiard incoltiti spre usd, porneste si se aseze in fotoliu. tinin-
du-se strins cu ghiarele, ca o lamentabila caricatura a lui Anteu, de biroul lui .respon-
sabil“, pind ce se asaza ‘n fotoliul sdu. Acolo, desi tremura vizibil, se simte mai sigur.
Din virful Olimpului sau parodistic ii e mai usor sa primeasca pe cel care vine, pentru
ca astfel va putea sa-l priveasca de sus, fie §i la propriu. Apoi, intinzindu-gi gitul in
cadrul spiatarului ce sugereaza o ramid de tablou, exclama gutural: . Intra®, asteptind cu
pumnii inclestati si-si apere locul la ,cirma puterii“. Pe usa intrd insd nu verificarea,
ci posteritatea, sub infatisarea pictorului Belvederonski care a venit sa-1 imortalizeze.
Cosmarul a trecut! Dar teama persista pina in ultimul act cind, desi asigurat ca va
pleca spre viitor, ii mai scapa cite o frazi ca: ,acestia sint oamenii mei, si atita timp
cit nu sint inca inlocuit, eu dau dispozitii®.

Dacid am pus accentul in spectacol pe linga alte trasaturi ale birocratului-sef si pe
teama lui organici fati de eventualitatea ..detronarii® din postul de sef al ..corabiei de
stat, am facut-o considerind ci Maiakovski ne cere imperios acest lucru. Am tinut sa
subliniem cd asemenea functionari conformisti §i incompetenti. strecurati in anumite
functii din aparatul de stat, nu pot sa nu presimta ca vor [i luati de guler de catre aceia
care muncesc intr-adevar pentru invingerea timpului, pentru constructia socialista, de
entuziastii §i inventatorii cirora incearcd sa le stea in cale.

31

WWW.cimec.ro



Pentru a crea un contrast cit mai puternic intre cele doua grupuri de personaje,
care vin in conflict — adica intre grupul de entuziasti comsomolisti, in frunte cu Minunov,
si cel din suita lui Victorionasukov, birocrati, conformisti, servili, lingﬁsitori, rapaci —,
actul T am incercat sa-l construim in asa fel, incit taria convingerilor acestor tineri
bravi, entuziasmul lor, uneori zvapaiat, desfasurat in nota de fantastic a prezentei unei
masini miraculoase, sa captiveze pe spectator §i sa-1 faca partas la dorinta lor de a izbindi.
Si astfel, nota patetici, inaltatoare si ritmul trepidant al actului prim ne fac si nu bi-
nuim apropierea acelei bariere stupide de hirtoage si fraze demagogice, de care se izbeste
entuziasmul comsomolistilor in anticamera ,directiei generale a coordonirii“.

Iar atunci cind aceastid barierd se iveste in spectacol, minuiti cu abilitate si zel de
cerberul de paza al ,dirdirgenco“-ului Victoriondsukov, de Optimistenko, in toati nudi-
tatea ei retrogradd, ne dim seama ca ea este pe cit de ridicola, pe atit de periculoasi
si de condamnabila. Si daci dupa ciocnirea directa dintre tabere, cind Velosipedkin zgiltiie
literalmente , personalitatea care nu mai joaca un rol deosebit in istorie“ a rotofeiului
imbecil Optimistenko, sapunirea §i maturarea vechiturilor sint lisate de autor pe seama
actiunii simbolice a maginii timpului eliberat, aceasta masina fantasticd continua totusi
sid apara ca o creatie a tinerilor entuziasti. Ei o stipinesc si o dirijeazd cu ajutorul me-
sagerului viitorului, Femeia fosforescentda, adusia tot prin forta masinii lor, din indepar-
tatul — §i nu prea — an 2030...

Nu mi-am propus si mi opresc amanuntit la personaje. Tin numai sa subliniez ca.
in spectacol, am ciutat sia aratim cum cei din grupa de mijloc, formata din contabilul
Nocikin, Polia si dactilografa Woonderton, timorati in relatiile lor cu Victorionasukov,
dindu-si fiecare seama de drama lui personald, evolueaza treptat, alaturindu-se comso-
molistilor si iesind de sub influenta nefasta a teribilului Victorionasukov.

In legitura cu cea de a doua idee a autorului, tin si ma opresc la actul III din
piesd, care serveste cel mai bine aceastd idee.

Rifuiala lui Victorionasukov-spectatorul cu creatorul spectacolului, in care biro-
cratul-sef vidzindu-se pe sine afirmi ci ,nu-i ca in viatd, nu seamanacu nimeni“, are
loc in fata cortinei si pe fondul decorului actului urmator.

Concepind acest tablou ca pe un intermezzo polemic, pe tema artei conformiste, si
bazindu-ne pe linia generala de actualizare a spectacolului, rolul regizorului a revenit in
spectacolul nostru adeviratului regizor al piesei. In felul acesta, interesul publicului a
deven’t mult mai mare, iar surpriza intreruperii spectacolului mai veridica. -

Existd in rolul regizorului o fraza care ne-a indrituit sa credem ca Maiakovski nu
fine neapidrat si arate ci ex'std §i regizori conformisti. Ar fi fost o intentie minora,
care ar fi minimalizat si efectul polemicii. Regizorul spune la un moment dat : , Tovarasi.
poate ca ne inselim, dar noi am vrut sa punem teatrul nostru in slujba luptei §i a con-
structiei. Ne-am gindit ca oamenii, vazind acest spectacol, vor avea de cistigat; ca
privind se vor scutura, se vor trezi din amorteald ; ca urmarindu-1 vor invata si demagte”.

Aceasta frazd se identifica atit de mult cu intentia reala a oricarui regizor care ar
pune in scend Baiz. precum si cu mesajul propriu-zis al piesei, incit e firesc ca ea sa
scoatd din sarite personajul principal al piesei, chiar daca el nu vine de pe scena si
apare din fotoliul salii de spectacol, ca un alter-ego al celui satirizat.

Si acest alter-ego al marelui birocrat, luat prin surprindere de regizorul care i se
adreseaza brusc cu ,tovarase Victorionasescu®, se supune docil unui exercitiu de jonglerie
cu citeva obiecte imaginare (toc, hirtie, stampild), pe care minuindu-le cu abilitate timpa,
face ca dupa f[iecare a treia m’scare sa-si indese in buzunare imaginare pachete de bani
ce simbolizeaza salariul maxim.

La aceasta satisfactie a lui se mai adaugd aceea a vizionirii unei scene de panto-
mima, improvizata ad-hoc, si tocmai cind multumirea 1i ¢ deplind, aparitia din sala a lui
Velosipedkin. care-l ..confunda® din nou cu personajul de pe sceni, il irita definitiv, fa-
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cindu-1 si pariseasca indignat teatrul, nu fard a-1 pune insa la punct pe intrusul care’
nu stie si se poarte cu ,,0 persoana sus-pusd §i responsabild®...

Prezenta pe scena a adevaratului regizor al spectacolului ne-a mai fost dictata si
de o remarcd a autorului, care ne-a dat la inceput mult de gindit. E vorba de indicatia
de la inceputul actului III: ,...Publicul inarmat cu binocluri se uita la scend; scena se
uitd cu binoclul la public...“

Am inteles cd acesta nu poate fi un simplu calambur al lui Maiakovski, care avea
intr-adevar mare predilectie pentru calambururi.

»Binoclul® ne-a sugerat ideea de cercetare directd, de scrutare, de apropiere a
obiectivului cercetat. Pentru public, am inteles ca aceasta inseamna a-i da posibilitatea
sd-§i arunce o privire directd in ,bucidtiaria® teatrului, de a vedea ce se cere uneori, de
catre unii oameni, de la arti si de la slujitorii ei. Pentru scend, binoclul inseamna posi-
bilitatea de a vedea uneori in sala pe cei care s-ar putea urca eventual §i singuri pe
podium, asa cum o s§i face spectatorul Victorionisescu.

Si pentru public si pentru sceni, imaginea binoclului am inteles-o ca o ilustrare a
intentiei autorului de a face din teatru ,nu o oglindd care reflecta, ci o lentila care
amplifica“.

Nu stiu in ce misuri am reusit, dar aceasti imagine am cautat s-o dezvoltim in in-
tregul spectacol. De aceea, cadrul plastic al actiunii, decorul §i costumele, l-am conceput
tinind seama de exigentele teatrului maiakovskian, care reclama satira tendentioasa,
laconism si elemente fantastice, pe care reunindu-le proportional §i — intr-un fel — armo-
nios, scontam si obtinem spectaculosul. In orice caz, dintre toate aceste elemente am con-
siderat ca laconismul nu e cel mai putin important. Am cautat ca actorii sa beneficieze
de o migcare liberd in prim-plan, iar elementele fantastice legate de functionarea masinii
timpului sa stimuleze fantezia spectatorului, fira a o violenta. Pe acest fond, actorii au
trebuit sd giseasci pentru fiecare rol formele cele mai adecvate de imbinare a satirei
cu drama, a umorului cu lirismul, a bufonadei cu pamfletul.

E de la sine inteles ci intilnirea cu teatrul lui Maiakovski a fost pentru noi un
prilej fericit de a incerca un stil de spectacol nou si deosebit de celelalte. Printre greu-
titile mai importante, pe care sperim ci le-am invins, a fost si aceea a adaptirii mij-
loacelor regizorale si mai ales actoricesti la un stil de joc pe care — oricit am ocoli
cuvintul — trebuie si-1 numim conventie, cel putin spre a da satisfactie aversiunii lui
Maiakovski fata de ,,obiceiul oamenilor de teatru de a juca in emploi... de a juca tipi pe
un tonisor de conversatie ca in viafd“, obicei despre care autorul nostru spunea cd ,.con-
stituie oribilitatea arhaicd a teatrului de azi“.

»Leatrul a uitat ¢ad e reprezentatie“, addauga el, propunindu-si si redea teatrului
spectaculosul si si faci din scenia o tribuna.

Am avut intentia si ne ridicim la iniltimea acestor cerinte. Am riscat. Daci in-
drizneala noastrd in creatie nu ne-a tridat, sperim ci am reusit. Spectatorii ne-au con-
firmat aceasta prin aplauze. Prin ce ne-o vor confirma cronicarii ?

Calin P. FLORIAN
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