Este teatrul undelor un gen sau un mij[oé?

Cind crainicul anuniid ,Teairu la microfon® §i urmeazi semnalul acestei emisiunt.
emofia auditorului se suprapune unui efort de desprindere din atmosfera de pind atunci.
Aseasta se traduce in fapt printr-o incercare a lui de a-§i asigura condifia cea mai bunid
de audifie §i de a-5i crea o stare de espectativi infriguratd, pe care citirea formald a
distributiei, regiei §i celorlalli factori, care contribuie la realizarea spectacolului, nu face
deait s-o sporeasci. Un alt crainic citeste apoi, de obicei, un text care incearcd sa confin@
o prezentare cit mai succintd a datelor piesei §i, cu sau fard intermezzo muzikal, se intrd
in replicd. Pe parcurs, acelagi crainic i5i aduce, la cite o rdscruce a acfiunii, contribufia
lamuritoare, izvoritd din nevoia de a reda mai pe scurt ceea ce autorul a extins pe um
anumit timp i pe un numar de personaje. $1 toate acestea peniru a scurta durata piesei.
pentru a comasa o acfiune in cadrul unui timp sosotit drept maximum ce se poate soli-
cita auditorului, spre a nu-l obosi si a nu-l face si-si piarda receptivitatea.

Teatrul undelor, una din cuceririle veacului nostru, a pornit cu handicapul uned
singure dimensiuni, ced auditivd, §i cu avantajul unor vaste posibilitdfi, oferite de tehnica
acestei minunate scorniri a creierului omenesc.

Problema conditiei teatrului la microfon ne ademenea de aceea de multid vreme. O
discutie la masaq rotunda ni se parea deci promijitoare atit pentru redaclia moastrd cit §i
pentru cea a teatrului la microfon.

Porneam cu credinfa cd stim §i aborddm toate aspectele problemei (cind me-am des-
parlit, am infeles ca aceasta era doar o candidd preteniie, cici 'ceea ce socoteam a [¥
toate aspectele, nu era decit o micd parte, dintr-o parte mai mare, care nici ea nu este
totul). Eram doritori insd sd cerem lamuriri §i sa@ fim lamurifi, crezind in sinea moastrd
ca teatrul la microfon trebuie sa fie mai mult decit un mijloc de a populariza literatura
dramaticd scris@ pentru scend. Redaclia teatrului la misrofon a combdtut o asemenca
~extravagan{d”, cu pondere dar §i cu dirzenie, izvorite din convingerea unei cunoagtert
adinci a problemelor, dintr-o experientd bogati si din certitudinea direcfiei sigure pe
care merge. Faptul insd de a nu fi fost de acord in privinpa unor probleme a dat discutier
o deosebitd amploare| a iscat pasiune in argumentare §i atit noi it §i redacfia radioulur
ne-am intregil, nadajduim, cel pufin sfera problemalicii legate de acest teatru (ea sid nw
spunem gen).

Am plecat de la problema textului, deci a repertoriului ce sta la baza acestei emi-
siuni a radioului §i intrebarea noastrd : care sint criteriile de alcdtuire a repertoriului, a
primit un rdspuns prompt §i de principiu din partea unuia dintre conducdtorii teatrulus
la microfon, tovardsul N. David -
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— Cred ca mijlocul oferit de tehnica radiofonicd, precum si capacitatea de a cu-
prinde mase foarte largi de pe intregul cuprins al tirii, statorniceste teatrului la micro-
fon menirea cu totul speciala de element de propagare si popularizare a valorilor dra-
maturgiei, cuprinzind in aceasta toate genurile din istoria si geografia teatrului.

— Nu credeti — l-am intrebat, cu speranfa ca urmeaza o sompletare a acestei defi-
nifii, de altfel clardé — ca teatrul la microfon ar putea si aibid §i o altd menire decit
aceea de a populariza, prin mijloacele tehnicii sale, opere dramatice scrise pentru sceni ?
Intelegem prin aceasta ci asa cum se intimpla in multe tari din lume, mizrofonul isi
are anume legi, care au dus la crearea unui scenariu tipic spafiului si timpului impuse
de genul teatrului radiofonic. Oare filmul nu a dus §i el mai departe literatura drama-
ticd, creindu-si una proprie ? Credem cid §i radioul ar trebui sd-si gdseascd limitele si
caracterul specific literaturii sale dramatice.

Am venit cu argumentul c¢d opera dramaticd, asa cum a fost ea scrisd pentru scend,
este‘adesea tradatd la microfon atit in esenja ei cit §i in valorile pe care autorul a finut
sa le sublinieze. §i aceasta — am precizat — prin simplul fapt al comasarii elementului
dramatic in limitele cu mult mai restrinse dect cele pe care autorul le-a gdsit necesare
pentru a-si dexvolta tema si observafiile. De aceea, credem cd o literaturd care sda lind
seama de conditiile impuse de microfon s-ar putea nagste numai in colaborare directi cu
factorii creatori de spectacole si in funclie de respectarea stricta a aondifiilor de studio.

Am intrebat dacdé nu cumva teatrul la microfon — aga cum se intimpla in alte
{ari — ar putea si incerce extinderea scenariilor specifice §i eventual si creeze astfel
prin cicluri de piese, eroi reprezentativi ai zilelor noastre, contribuindu-se in felul acesta
la sondarea vietii cotidiene.

Raspunsul dat de citre tovarasul David a aparat principiul adaptarii oricarei opere
la cerintele teatrului radiofonic, relevind scaderi numai in ce priveste modul oum este
facutd uneori ‘aceastd adaptare :

— Conducerea teatrului la microfon si-a dat seama de multa vreme de deficien-
tele adaptarilor. Ea a incercat pini acum o seamid de solutii pentru a le remedia. Sci-
derile provin cel mai adesea, din nevoia unui spatiu mai restrins pentru actiunea unei
opere, oricare ar fi ea, clasici ori moderna. Dar o literatura pentru microfon, acele sce-
narii radiofonice care sint scrise anume pentru teatrul la radio. au fost si sint de o cali-
tate cu totul inferioara §i rimin inapte pentru a trece dincolo de sertarele redactiei. Din
sumedenia de scenarii care ne-au fost prezentate pina acum, doar doua, in decurs de
mai multi ani, au putut ajunge la microfon : este vorba de Eminescu al lui Mircea Ste-
fanescu si de Tudor din Uladimiri al lui Mihnea Gheorghiu.

— S-a dus o muncd sustinuti cu scriitorii de scenarii pentru radio — spune tov.
D. Sdraru, din redacjia teatrului la microfon —, dar nu s-a putut ajunge la' nici un re-
zultat pozitiv, intrucit din colectia de manuscrise, depuse si cercetate in redactie, nici
unul nu a putut fi promovat. Mai mult, chiar scenarii scrise de autori dupa propriile lor
opere, cum este cazul lui Petru Dumitriu. s-au dovedit slabe : Salata de pilda. Specifi-
citatea este, agadar, o prejudecati §i nicidecum o problemi a teatrului la microfon, intru-
cit rolul ce-i revine acestui teatru este de a populariza literatura dramatica de la noi si
de pretutindeni.

— De ce oare redactia teatrului la microfon nu porneste la o munca de sprijin, in
acest sens, cu scriitorii ? am intrebat noi. De pilda, inifiind concursuri, stabilind premii
§i folosind toate mijloacele de naturi si ducd la depdsirea punctului mort ce se semna-
leaza astidzi in materie de scenariu radiofonic ?

— Asemenea preocupdri le poate avea cinematografia. Dar asemuirea radioului cu
cinematograful, care si-a creat un scenariu al siu — spune regizorul de sunet Gh. Buican
— cred ca nu e potrivitd. Pentru radio nu este nevoie de un scenariu anume, intrucit
problemele care au determinat crearea unui scenariu cinematografic nu sint aceleasi
pentru radiofonie. La noi, totul se axeazi pe auz, totul este cuvintul.
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— Intre radio si teatru — spune regizorul Mihail Zirra — este in fond aceeast
distanti ca intre radio si film. La ora actuald, dupd pérerea mea, radioul are ca pro-
blemi principald ‘asigurarea bunei adaptari a operei scrise pentru scena, la conditiile
microfonice. .

Am simfit aci nevoia ca in afara discujiei in privinja scenariului la microfon, pur-
tati intre cele doud redactii, s@ cercetdm §i pdrerile unor ,veterani“ ai teatrului la mi-
crofon, si ne-am adresat in acest sens lui Radu Beligan §i scriitorului Mihnea Gheorghiu.

— Cred ci scenariul pentru microfon — este de pa-
rere Radu Beligan — trebuie si fie anume scris §i cred
ci se poate crea ceva specific. Este insa nevoie sa se
depund stiruintid in acest scop, tinindu-se seama atit de
timpul mai scurt in care trebuie si se petreacd actiunea,
cit si de mijloacele tehnice care ofera aci alte posibili-
titi. Imi aduc aminte ci Victor Ion Popa, care dupd pa-

- rerea mea este intemeietorul scenariului radiofonic la noi,
a scris excelente asemenea lucrari, intr-o vreme cind ra-
dioul nu era atit de perfectionat ca azi. In striinitate,
pe unde am fost, am intilnit si cunoscut pretutindeni
excelenti scenaristi de radio care s-au format la scoala
microfonului si apoi au scris m'nunat pentru teatru.
Dar disciplina dobinditd la microfon le-a ajutat sa-si
poatd concentra eforturile creatoare, in functie de rigu-
Mihail Zirra, vizut de Drag roasele exigente ale studioului, capitind, in acelasi timp,
alte orizonturi si desprinzindu-se de legile fixe ale scenei.
Cred ci la ora actuald, emisiunile de teatru clasic sint binevenite dar ci, in ce privegte
teatrul modern, microfonul trebuie: sd-si stimuleze propria lui literatura dramaticd, con-
forma posibilitatilor §i genului sau.

Scriitorul Mihnea Gheorghiu este de -pirere ci :

— Teatrul la microfon trebuie sa-gi impartd activitatea intre dramaturgia scrisd
pentru scend §i cea scrisd pentru microfon. Ca mijloc de propaganda — spune el —
teatrul la microfon nu trebuie sa se multumeasca sa transmita doar adaptari dupa pie-
sele de teatru, ceea ce il situeaza pe o pozitie de anexa a scenei, in timp ce el, ca mijloc
tehnic, reprezinti o adevidrata avangardd. Personal, colaborez de 13 ani la radio §i am
scris pini acum 11 scenarii, din care voi aminti totusi doud: Tudor din Uladimiri si
Anton Pann. Cred ca daca redactia teatrului la microfon ar ajuta si ar stimula mai efi-
cient pe scriitori $i daca ar fi preocupati de ideea de a-§i creste proprii ei scenarigti,
pe care sa-i familiarizeze, in primul rind, cu conditiile de lucru din studio, pentru ca
acestia si-gi dea seama ce anume mijloace pot fi folosite, s-ar putea obtine rezultate
mult mai bune. Si mai cred cd pe acest tirim trebuie si se faci mai mult decit s-a facut
pind acum. Scriitorul, invitat si cunoasci conditiile tehnice si de lucru din studio, ar
intelege mai bine §i ar gdsi modalitatea de a transmite ideea sa literard pe coordonatele
acestui gen de teatru.

Am ajuns deci la un punct in care refinem in ultima instanfd explicajia datd de
redactia teatrului la microfon : se ‘menfine ideea ‘unor scenarii anume scrise pentru mi-
crofon in planul preocupirilor permanente, dar, din pdcate, mai mult ca un deziderat de
ordinul perspectivelor ideale. In ciuda aprehensiunilor, redactia radioului ne-a asigurat
totusi de toatd bundvoinfa ei de a-i da curs in ipoteza cd vreo operd s-ar prezenta intr-o
buna zi scrisd la un nivel, care sd constituie un exemplu al genului.

Si cu aceasta trecem sa aborddam problemele privind adaptarea i regia, strins legate
de altfel una de cealaltd, §i care reprezinti efortul principal in crearea unui spectacol
la microfon.
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— Regizorul — ne spune in aceasta privinja tov. N. David, — este factorul res-
ponsabil al unei imprimiri de teatru la microfon. El riaspunde de absolut toate stadiile
si de toate elementele care conlucreaza la realizarea unui astfel de spectacol. De aceea,
si problema adaptarii este, in primul rind, legatd de regizor, ii creeazi acestuia o res-
ponsabilitate speciald. Asadar, el trebuie si ia contact cu adaptatorul, si dezbati pro-
biema adaptarii, sa-5i caute adaptatorul cel mai potrivit piesei pe care o va transpune.
Un principiu care calduzeste aceasti muncd este acela ca dintr-o operi literari si se
transpund in limbaj radiofonic tot ceea ce se preteazi a
fi transpus.

— Nu credeti — l-am intrerupt noi — ca ar f[i
preferabil ca, in ceea ce priveste operele clasicilor, teatrul
la microfon sa adopte formula transmiterii integrale even-
tual cu pauzele indicate in text? Si aceasta pentru ca
adaptirile, dupd cum s-a observat, impieteazi asupra
textului, unitdfii §i armoniei expunerii originale. In unele
tari, radiodifuziunea a optat pentru daeasta formuld.

— Nu sint convins de aceasta — raspunde tov.
David — pentru ca in orice operd dramaticd sint parti
care ,nu intrd in microfon“ §i a le da ca atare, inseamna
a le trida. Ascultitorul nu are pur si simplu putinta s
inteleagd unele pasaje care, lipsite de cadru, de gest si
de migcare, fac ca replica si nu fie expliciti. Se simte
deci nevoia unui crainic care si expliciteze momentul  N. Ai. Toscani, vézul de Drag
actiunii. S-a incercat, uneori, ca in timpul transmisiei
vocea crainicului si se suprapunid §i si explice ceea ce trebuie si se intimple in piesa.
Aceastd interventie prezenta neajunsul unui amestec jenant, care dduna atmosferei creata
de interpreti. In genere, revenind la problema adaptarilor, noi cautam s§i facem tot posi-
bilul sa ajungem la eliminarea crainicului sau la atingerea unei formule prin care acesta
sa fie integrat in opera respectiva.

— La drept vorbind — s-a replicat — deseori piesele nu sint adaptate, nu sint mo-
dificate pentru microfon, ci pur §i simplu amputate. $i lucrul acesta duce la denaturari
pentru cd, de foarte multe ori, ideea originala nu este exprimatd in toatd amploarea ei.

— La ora actuald — este de parere regizorul Mihail Zirra — adaptarea e, intr-a-
devir, o problemd asupra cireia teatrul la microfon trebuie si gindeasci foarte mult,
incercind remedierea acelor lipsuri care, de buna seama, sint flagrante. In aceastd pri-
vintd as da ca exemplu montarea piesei Asa s-a calit otelul, a carei adaptare am consi-
derat-o cu totul necorespunzitoare conceptiei mele. Ce-mi raminea atunci de facut? M-am
dus la roman. Dincelo de adaptarea scrisa pentru scena, am recurs chiar la textul ro-
manului, pentru a gidsi in el elemente importante §i necesare ideii ce sta la baza lui. La
fel am procedat §i cu Invierea de Tolstoi.

Dupi pirerea mea, adaptarea este nevoie sa fie facuta chiar de regizor. Sint autori
in ale ciror texte cred ci putem interveni fara rezerva, in scopul obtinerii unei clari-
ficari auditive, ba chiar se pot adduga citeva replici ca sa se ajunga la acest rezultat.
De asemenea, sint de pirere ca atunci cind este nevoie de crainic, el trebuie si capete
un rol in piesa.

Un alt regizor -al teatrului la microfon, N. Al. Toscani, este invitat sd-§i spund
parerea in ce priveste transpunerea la microfon a unei opere dramatise.

— Este nevoie — spune el — sia se gaseasca o modalitate pentru ca interventiile
necesitate de explicitarea unor momente din piesa, sa fie date chiar prin replici. Pro-
blema adaptarii am inceput de fapt si ne-o punem in mod serios din acest an. Noi, re-
gizorii, am preluat aceasti problemi si vrem si ajungem la o rezolvare. Eu, personal,
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astept foarte mult de la colaborarea dintre adaptator §i regizor, precum §i de la intere-
sarea unor dramaturgi in vederea alcatuirii unui corp de adaptatori permanent pentru
radio. De asemenea, cred ci problema adaptirii trebuie dezbatuti cu intregul colectiv
artistic, dupa fiecare imprimare, pentru a se trage §i concluzii de ordin teoretic.

— Un exemplu in acest sens — intervine tov. Sdraru, spre a suplini modestia re-
gizorului Toscani — il constituie imprimarea piesei Filumena Marturano, in care r2gi-
zorul Toscani a realizat un mod nou de regie, incepind cu crearea unui panormic care
si dezvaluie cadrul si, pe cit posibil, si redea atmosfera
in care urmeazi si se desfiasoare actiunea piesei lui De

Filippo.
— Cred — spune in continuarea expunerii sale N.
Al. Toscani — ci este nevoie si se urmareascia, in im-

primarea unei piese pe banda, crearea ,fizionomiei so-
nore“, cum o numesc francezii. De aceea, am cautat si
caut in genere sa nu ramin la ceea ce imi impune textul
dramatic, ci sa mut actiunea fintr-o alti atmosfera, so-
nord, pentru a realiza o diferentiere spatiala. Auditorul
de radio nu poate rezista la o emisie prea lunga. De
aceea, se impune cu necesitate problema realizirii unei
asemenea adaptdri care sia retind esenta tematica §i ar-
tistici a piesei si care s-o traduca in limbaj sonor. Din
aceasta cauza cred ca pe linga adaptarea radiofonicd se
Radu Beligan, vizut de Drag  cere, de fapt, un fel de scenariu regizoral.

Realizarea unei piese la microfon pune o seama de
probleme importante §i in primul rind aceea a miscarii. Exista si la radio posibilitatea
planurilor auditive, care si dea volum migcarii, ca in spectacolul de pe sceni. De aceea,
cred cd este nevoie ca atunci cind se trece la punerea in undd a unei piese, si se faca
repetitie cu miscare aproape scenica. O alta problema este aceea a vocilor. Distribuirea
actorilor trebuie ficutd pe voci, printr-un fel de grupare ca cea de la opera.

In ce priveste stilul emisiunilor, caut, ca si colegii mei, modalitati in functie de
autor. Aceasta este o sarcina ce revine, in primul rind, regizorului si asupra careia el
trebuie 'sia gindeasca inainte de a trece la repetitie sau la distributie.

— Si totusi, in spectacolele de la microfon — am intervenit noi — nediferen-
tierea vocilor apare foarte adesea, ducind chiar la o egalitate de ton §i timbru.

— Diferentierea vocilor est¢ o preocupare esentiald a teatrului la microfon — rds-
punde inginerul Buican. Exista insa o serie de factori pe care publicul nu-i cunoaste, dar
care inriuresc auditia radiofonica. Trebuie sa se stie cd, in functie de selectivitatea apa-
ratului, conditiile de inregistrare difera de conditiille de receptivitate. Asadar ceea ce
la inregistrarea in studio pare diferit ca timbru si amplitudine, ascultat la sute de
kilometri, pierde ca nuanta §i vocile devin de multe ori aproape nediferentiate.

Preocuparea noastra este sa realizim o apropiere de conditiile materiale, obiec-
tive, ale auditiei, prin folosirea miscérii in studio care si dea adincime si varietate vocilor.

— O buna distributie trebuie ficuta prin prisma ansamblului — este de pirere tov.
David —, iar alegerea vocilor trebuie sa porneasca de la ideea de a se asigura expri-
marea tuturor valentelor rolului. Trebuie ca intr-o voce si se citeasca insasi biografia
personajului. Nu totdeauna s-au fiacut bune distributii pe voci, in inregistririle noastre
de pinda acum. Trebuie sia tinem seama de faptul ca, in realitate, existi voci as spune
de coloratura romantica, altele care au in ele un fel de majestate, in sfirsit, cd diferen-
tierea vocilor trebuie si porneasca de la finsusi timbrul lor. Microfonul surprinde o
seama de defecte de care chiar actori foarte buni si cu voci recunoscute in general ca
frumoase nu-si dau seama. Existi §i la noi tendinta etichetdrii actorului pe ,emploi®.
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Dar nu trebuie s3 uitim cd aceasta duce la o specializare a actorului si la o restringere
a posibilittilor lui de afirmare artistici. In acest fel se pot pierde adesea adevirate
valori interpretative. As da de exemplu pe Calboreanu, care a izbutit si faci la mi-
crofon un excelent rol de comedie si, de asemenea, pe Aura Buzescu, pe care, poate, n-am
vedea-o pe scend interpretind un rol comic. Trebuie si nu uitim faptul cd actorul are
vointd de a se valorifica multiplu §i unii dintre ei au si putinta de a o face. De aceea,
etichetarea actorilor este un lucru diunitor.

— Nu gstim de ce — am intervenit noi — se ob-
servd in audierea unei piese ci mulfi dintre actori parci |
{isi citesn rolurile §i faptul acesta este neindoielnic. Cauze,
wasupra carora nu vrem 'si stiruim fac ca actori de o
valoare deosebiti si nu participe la repetitii, ci si apard
de-a dreptul in faza de finisare a imprimdrii, unde isi
-citesc rolurile. Unii izbutesc si@ se achite onorabil, desi
<redem ca nici talente cu totul decsebite, care ar putea
face fali chiar la prima lecturd, nu pot concura in con-
difie optima si nu pot astfel adinci rolul interpretat.

— O buna pregatire a textului — rdspunde tova-
rasul David — trebuie sa duca la invitarea lui pe din-
afara si noi credem ca se tinde la aceasta.

— Din experienta mea — ne impdirtaseste tovardsul
Zirra — cred ci textul este doar un mijloc de control
legat de text si, de aceea, noi urmirim in repetitii ca Mihnea Gheorghiu, vizut de Drag
textul sa fie in mina actorului o putinta de verificare i
nicidecum un punct vital in interpretarea sa, in fata microfonului. Eu n-as diferentia
interpretarea din teatru de cea de la radio, sub raportul invatarii textului.

— Intre frazarea la microfon i cea de pe scend existdi vreo diferenti? in-
Arebam noi.

— Avem actori mari — ne rdspunde maestrul Zirra — care nu pot folosi consoa-
nele muiate, de pildd. Ascultindu-se la radio, actorul isi poate da seama de defectele de
wvorbire §i faptul acesta obligd la o atentie sporitd fatd de dictie si frazare.

In legatura cu eficienta experienfei dobindite in fata microfonului, sint intere-
sante punctele de vedere ale lui Radu Beligan, pe care le citam mai jos :

— Sint recunoscator radioului pentru faptul ca pentru prima oara in cariera mea
actoriceasci mi-a incredintat roluri pe care nu le-am avut pe scend. Ma refer la repertoriul
«clasic, national si universal, piese in versuri, roluri care mi-au imbogatit paleta acto-
riceasci. Asa, de pilda, la microfon am jucat pentru prima oard Shakespeare. Pe scena,
.abia anul acesta, voi detine un rol in Furtuna. De asemenea, tot la microfon am jucat in
Uolpone si, in general, in atitea piese clasice §i mai ales in versuri, pe care n-am avut
-prilejul si le abordez pe scend. Teatrul la microfon mi-a fost un pretios mijloc de con-
trol in ce priveste dictia, frazarea, mai ales multumita verificarii pe care am putut-o
face, ascultind banda. Apoi, faptul ca actorul nu mai e distribuit dupa fizic, ci doar
mai amplu, de a-si imbogati paleta, iar regiei prilejul de a face distributii variate.

Discutia noastrii cu redactia teatrului la microfon a continuat apoi pe tema actorilor
folositi la microfon §i am intrebat dacd nu cumva ar [i preferabil ca teatrul la microfon
sd dispund de o echipa stabila. de un colectiv propriu, de care si se slujeasca permanent
in imprimdrile sale. In sprijinul acestei afirmalii, noi am adus argumentul cd un astfel de
.colectiv pe lingd c¢i ar usura problema distribuirii in roluri, ar putea ajunge cu vremea
i capete §i un stil propriu, intrucit stiut este ca adtorii, pe care-i foloseste radioul sint
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recrutaji din toate teatrele Capitalei. Stilul unei distribufii astfel injghebate nu mai poate
constitui de fapt mici mdcan o problemd.

— Vi mirturisesc — ne-a spus Mihail Zirra — ca aceasta a fost o dorinta a
mea de ¢ind am intrat la radio, acum 20 si mai bine de ani, §i pq care am urmarit-o
stiruitor §i neobosit. Astizi, insi, nu as mai vrea ca dorinta mea de odinioara sa se
implineascd. Sint criticat c3 folosesc acum cam acelasi numir de actori, dar recunosc ca
faptul de a putea alege pentru o distributie din cei aproape 600 de actori, care se pe-
rindd intr-un an in fata microfonului, iti conferd posibilititi mai largi. Noi avem peste:
50 de premiere anual §i un colectiv propriu, care n-ar putea depiasi, si zicem, numdrul
de 50—60 actori, ar prezenta neajunsul cd vocile s-ar banaliza repede. De aceea, cred ci
solutia de a recurge la actori din toate teatrele este preferabila.

— Noi credem, totusi, cid un colectiv actoricesc permanent al teatrului la microfor:
si-ar putea dobindi un stil propriu si, de pe altd parte, s-ar putea ajunge la formarea
unui actor numai pentru microfon. Degsi argumentele care ne-au fost aduse ni se par
intemeiate, consideram totusi cd problema pe sare am ridicat-o nu-si pierde valabilitatea.

Cu aceasta am trecut la capitolul regiei tehnice, pretios auxiliar al regiei artistice..
Inginerul de sunet Gabriela Barha ne-a impartasit din lunga §i bogata sa activitate.

— Sonorizarea trebuie si ajute textul §i nu sa-1 acopere. De aceea, noi urmarime
sa realizam un echilibru, fird si trecem nici o clipa de limita dincolo de care replica
ar putea si fie acoperitd. Desi, uneori, se cere ca zgomotul si apari in prim plan, noi
avem griji ca actiunea propriu-zisi si fie, de asemenea, in prim plan. Facem diverse
cercetari in vederea realizarii zgomotelor de care avem nevoie in imprimdrile noastre.
Construim aparate in acest scop §i, de multe ori, ne deplasim pe teren pentru a imprima
dupa naturd. In genere, pentru fiecare piesd se cer zgomote specifice. Dispunem de un
mare bagaj de sonoriziri in fonoteca ce std la dispozitia studiourilor si unde avem in-
registrate peste 1500 de zgomote diferite. In studiourile de care dispunem, si care sint
dintre cele mai moderne din lume la ora actuald, lucrim -in conditii optime, dar pro-
blemele tehnice ce se pun sint deotebit de complexe si adesea greu de rezolvat. Facem
mereu experiente interesante in legatura cu imprimarea vocilor, in cadrul unor piese,
incercind sa schimbim planurile §i s3 obtinem efecte sonore, prin folosirea diferitelor
posibilitati tehnice ce ni le oferd studiourile.

— Ilustrarea sonora dupa parerea mea — a spus pe de altd parte scriitorul Mihnea
Gheorghiu — este stereotipd, de cele mai multe ori, si naturalisti. O orchestrd, de pildi,
poate figura mai bine trasnetul printr-o partiturd, si zicem din ,,Pastorala® lui Beethoven,.
decit acel bubuit devenit arhibanal si rupt de ceea ce poate fi socotit artistic. In ge-
neral, participarea regiei tehnice la regia artistici se produce destul de mecanic, prim
scoaterea de la fonoteci a unor imprimiri tip, care sint apoi suprapuse textului, Cred
cd o muzicd aleasa in functie de subiect §i de atmosfera piesei poate inlocui cu infinit
mai mare succes elementele sonore care azi sint imprimate sau imitate fidel dupd naturi.

ar,

-

Incheiem aici turul de orizont asupra teatrului la microfon. Investigafia noastrd @
urmdrit §i credem cd a izbutit si releve unele probleme structurale §i, in lacelasi timp,
sa deschidd perspectiva unei discutii mai ample asupra aspectelor acestui teatru.

Ne-am intrebat inci din titlu daci teatrul la microfon este un gen sau un simplu
mijloc de popularizare ‘a dramaturgiei in genere. Discufia noastra@ §i prefiosul aport
adus de Radu Beligan si de Mihnea Gheorghiu ne pun in situafia de a constata — §i
acest punct de vedere a fost impartdsit §si de redactia teatrului la radio — ca acest
teatru isi are propriul sau gen, legat de condiiile specifice in aare funclioneazd. Limi-
tele sale sint altele decit ale scenei: de aici, nevoia adaptdrii textului scenic la condifia
radiofonica. Dar §i posibilitdfile lui sint de asemenea altele. Asa cum s-a ardtat i
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unele interventii de mai sus, in alte {ari radioul gi-a cucerit dramaturgul siu, care scrie
pentru microfon §i in functie de conditiile lid. Existd la ora actuald o teorie a scena-
riului pentru radio, asm cum exista uma pentru televiziune si film. E timpul ca scenaristul
de radio sd apard la loc de cinste, aldturi de coleghi sii din cinematografie si televiziune.

Pe de alta parte, formula dramaturgiei scrisa pentru scend §i prezentatd la radio
sub forma adaptdrii, s-a dovedit incd a fi in stadiul cautarilor, cici — aga cum a aratat
chiar redactia teatrului la microfon — adaptarea nu a ajuns incd sd-§i gdseascd for-
mula cea mai poirivitd.

Repertoriul teatrului la microfon isi va afla adevirata lui configurafie doar atunci
cind va cuprinde in mdsurd egald preocisharea de a reda dramaturgia nafionald §i uni-
versald a scenei, aldturi de scenariul sau propriu, izvorit din nevoia de a imbrafisa, cu

Chestiunea unui colectiv de actori, care sa fie permanent la dispozifia teatrului la
microfon, nu credem ca g§i-a pierdut valabilitatea pici chiar in lumina argumentelor ce
ne-au fost aduse in discufie. Oare vazindu-l pe Birlic in nenumdrate roluri diferite il
apreciem mai ‘pufin ? De ce atunci, un actor al radioului s-ar deprecia in faja asculta-
torilor dupi un numdir de roluri interpretate ? Cici problema unui stil al aolectivului

vboricesc, al teatrului insusi, smu poate fi, credem noi,' eludatd cu argumentul riscului ca
actorul si cadd in banalitate prin frecventa lui aparifie la microfon. Cel mult s-ar putea
ca acest colectiv si fie impdarfit in doud-trei echipe, fiecare indrumata de cite un regizor,
poate in functie de cite un anumit gen de piese. S-ar putea recurge, de asemenea, la
formula invitdrii cite unui actor de frunte al scenei noastre spre a intari forfele unet
distributii. Dar ansamblul si-ar capata stilul propriu in urma conlucrarii membrilor sdi
si datoritd supravegherii regizorului care-l modeleaza.

Discufia purtata cu factorii responsabili ai teatrului la microfon a fost, credem,
rodnicd §i plinad de invdtaminte. Ne-am apropiat mai mult de problemele acestui teatru,
am descoperit aspecte noi ale condifiilor lui de funclionare si, prin curiozilatea noastrd,
am stimulat, nadajduim, o autoanalizd a lucratorilor teatrului la radio.

Avem convingerea deci, ci ceea ce s-a dovedit a fi fost rodnic in discufia noastri
se va rasfringe §i asupra activitafii teatrului la microfon.
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