Hronica

HORIA DELEANU

Non mu[ta...

Povesiea porneste din vremuri foarte indepartate, care nu ingdiduie si se deslu-
seascd destul de limpede inceputul. Si fie oare contemporani chiar cu debutul teatrului?
Sa se fi conturat pufin sau mult mai tirziu? Foarte greu de spus. Mai simpli rimine
definirea eroului ei, numit fard echivoc efect — sa admitem licenta caligrafierii cu
minusculda —, sau mai exact efect teatral.

Prejudecati inraddcinate de veacuri consacrd in mod pejorativ in limbajul curent
teatralul®, ca pe o forma de manifestare a grandilocveniei, a pozei, a celei mai rela-
live sinceritafi. Din aceastd acceplie a teatralului pare sa descindi §i identificarea efec-
tului teatral cu lovitura zgomotoasi de teatru, cu impopofonarea arbitrardi a mult prea
vabdatoarei scene.

N-am vizut niciodatdi o femeie perfect disgrafioasi, de o desavirgitid asimetrie,
care sd se poabd ,infrumusefa® cu ajutorul unor suprafele considerabile de palirie,
mobilate cu ghiveciuri de flori suave si gingase pdsdri impaiate de rarisima spefd. N-am
izbutit sd-mi imaginez, indiferent de efortul depus, o declarafie de dragoste ravagi-
toare, care si compenseze lipsa sentimentului, a emofiei reale, cu bulbucanea si licri-
marea mdiastrd a ochilor, cu accelerarea riguros neregulatd a respirafiei, cu indicarea
insistentd, atleticid, a locului din torace unde e gazduitd dintotdeauna Yinima. $i intr-un
caz §i in celdlalt, alese la intimplare, ,efectele® n-au dus nici la sporirea frumusetii,
nici la intensificarea emotiei.

Arta trebuie si gstie si se fereascd cu §i mai multd strdagnicie decit cucoanele si
indragostitii de lumina iluzorie a efec!gfor giunoase. Nu obosesc niciodati repetind o
frazd admirabild, cuprinsid intr-o scrisoare adresatd in 1908 de Lev Tolstoi lui Leonid
Andreev : ,Simplitatea este o condifie necesard a frumosului®. Si ma simt obligat s-o
asociez cu incintitoare amintiri de teatru, colectate in vremea noastrd. E vorba despre
cel putin doud spectacole de mai de mult — Cei din urma, pus in scena de Marietta
Sadova, §i Unchiul Vania, realizat de Moni Ghelerter —, in care sensibilitatea, rafina-
mentul, poezia erau infelept tialmdcite, prin mijloace de supremd simplitate. Iar, mai
de curind, regia .fird extravaganje® (formularea ii aparfine unui critic italian) a lui
Sicd Alexandrescu la Bidiranii s-a bucurat de o generoasd apreciere internalionald,
care a subliniat valabilitatea unei aceleiasi linii de sobrietale artisticd.
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Multi directori de scend se lasa ispitifi, cdutind aceastid rodnica simplitate, de
stilizare, ca de o manifestare mai expresivd, dar nu abstractd, a realitdtii. W. Siegfried,
in decorurile la Badiranii §i in spectacolul Trei generatii, a demonstrat cu subtilitaté.
intre altii, valorile deosebite ale acestui mod de a vedea lucrurile. Indemnat insi de
un text care distila mai multe Personaje dincolo de substanfa concreti a simbolului,.
acelasi regizor ne-a prezentat in Hanul de la radscruce citeva fantome, in @ cdror trans-
parentd am pierdut oamenii §i n-am regisit decit cu mare greutate ideile. Autorului st
directorului de scend le-ar fi slujit foarte bine in acest caz un memento: ,Teatrul
pretinde ca personajele care apar pe scend si poarte un costum de poezie, dar si lase
sd li se vadd oasele §i singele.“ (Federico Garcia Lorca).

$i acum vine i explicit rindul efectelor... Am vdzut anul trecut §i am uﬁreciat
multi dintre noi elogios Pogoard iarna de Maxwell Anderson, pusi in scend de So-
rana Coroamd. Dar nu i-am putut ierta, intr-un ansamblu cu valori interesante, um
divertisment coregrafic violent §i cam grotesc, implantat, fdrd nici o rafiune artisticd,
pe trupul unui spectacol cu intonafii de poezie tragicd. Regizoarea. a gdsit un efect
§i — sd-mi fie iertat calamburul facil — aceasta a constiuit cel pufin un defect, im
raport cu viziunea impusi de piesd §i solicitatd de spectator.

Tot Sorana Coroamd — despre care mi se pare util sa discutam, deoarece e
o tindrd regizoare cu posibilitdfi incontestabile §i implicit cu \perspective interesante —
a realizat ocu talent Hotel Astoria de Al. Stein. Actul 1 a devenit in spectacolul ei o
demonstrajie cinematograficd cu vagi intermedii de teatru. Decuparea, cu mijloace des-
tul de strdine de scend, a acestei parfi de expozifie a piesei a contribuit la fragmentarea
ei 5i la o mult mai dificili intrare in subiect. Metoda, in cazul concret, mé se Jpare
cu atit mai pufin indicatd, cu cit Hotel Astoria are destuld dramd in desfdsurarea ei,
ca sd nu necesite artificii exterioare, menite si-i suplineascd eventualele carente de
compozifie. Nu cred ca cinematografului irebuie sa-i fie strict rnterzisdé intrarea pe
scend : l-a folosit Piscator in intenfii explicative, ,pedagogice®, 1-a cultivat Brecht,.
sprijinindu-5i formula de ,teatru epic* in Mama Courage, de pildd. Acolo unde Filmul
are o rajiune de tealru, poate exista foarte bine; acolo, insd, unde filmul incearcd s&
devind efect in teatru, trebuie ca, prin intermediul unei mobilizdri a intregului personal.
artistic §i administrativ, sa fie alungat cu promptitudine.

Efectelor coregrafice §i cinematografice, mesolicitate de economia artisticé a unuf
spectacol, li se adaugd uneori gratuitatea efectelor de lumind, culoare 5. a. De mulle
ori, aceste mijloace — care folosite cu foarte mare mdsurd completeazd armonia unei
reprezentafii teatrale — devin, din picate, simple forme de exhibitie. N-am putut
pricepe cum bunul gust si sensibilitatea Mariettei Sadova, de atitea ori dovedite fard
drept de apel, au ingdduit in Ovidiu ,spectaculoasa“ scend a orgiei, dinaintea exilului
la Tomis. Nu mi s-au pdrut indecente costumele rudimentare ale participantelor la
ospat ; mi s-a parut insd indecentd vulgaritatea — iegita strident din stilul intregulut.
splectacol — acestui intermediu voluptuos.

S-ar putea intimpla ca incircarea inutili a unor reprezentafii leatrale, tendinja
de a face ,mult“, mult prea mult, si fie legatd la unii regizori de subestimarea publi~
culut, care, pasimite, ar prefera asemenea exhibifii. S-ar putea intimpla ca unor di-
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rectori de scend si le placa chiar aceasta modalitate... artisticd. Pornitd dintr-o intenlie

sau alta, aceastd manierd, dacd devine pecetea activitajii unui creator, ajunge sd-i con-

trazica calitatea artisticd. De aceea, el trebuie sd se fereascd, ca de molimd, de ispita
efectelor spectaculoase, care lasi in istoria teatrului, in memoria sensibild a publicului,

numai urmele unui foc bengal.

Prieteni ai spectatorilor, dragi regizori care ne pregitifi mereu §i ne furnizali

atitea bucurii artistice, atirnafi in biroul vostru de lucru, in cabine, pe scend, poate si

in sala de spectacol, doud-trei lozinci: ,Non multa, sed multum®, . Jos gratuitatea efec-
tului teatral®, ,Traiascd sensibilitatea noului, admirabilului public de teatru“, sau altele.
Daai vi se pare cd aceste ormamente nu se potrivesc cu biroul vostru de lucru, cu cabi-

nele, cu scena, cu sala de spectacol, nu le atirnafi. Tineti-le numai minte. Noi vid vom

ramine recunoscatori.

Nu s-ar putea afirma cu seninitate ci
Plosnitfa e o piesi fantasticd : ceea ce, in
a doua jumatate a ei, surprinde piin eva-
darea din tiparele simfului comun si ale
timpului istoric tine mai mult de ordinea
morald, decit de febrilitatea scriitorului
care incearca prefigurarea descriptivdi a
societatii viitoare. Cu alte cuvinte, misca-
rile de fantezie au o netid functie mora-
lizatoare, convertiti pe plan literar-drama-
tic in valori satirice. O asemenea iniele-
gere a textului maiakovskian ar interesa
pe realizatorii spectacolului mai pufin ca
joc de imaginatie si mai mult ca dezvi-
luire a intentiilor satirei. Proiectate intr-un
viitor previzibil ca structurd, dar cu nepu-
-tintd de figurat in linii si forme absolute.
ultimele tablouri ale Plosnifei au reversi-
bilitatea loviturii de bumerang: Maiakovski
azvirle cu viitorul in contemporani! Dar,
paradoxal in aparenti, virfurile de atac
ale satirei vor fi mai cu adresi tocmai
printr-un efort sporit de fantezie, capabil
si dea substantd s§i coerentd wunei lumi
primejduite de arbitrar, deci usor incredi-
bili. Se cere astfel neapirat o perfectd
mobilare regizorald si actoriceasci a vizi-
unii poetului, o incercare de a crea solutii
de continuitate istorici si, implicit, scenici.
Chiar dacid spectatorul nu va fi total con-
vins de exactitatea reconstituirii lui 1979,
el va trebui cu totdinadinsul si creadi in

lnccrcarca fantcziei

Teatrul de Stat Timisoara : Plognita de VI. Maiakovski

lectia de morali, in puterea pedepsitoare
a societatii acelui an.

Acesta e punctul sensibil al ,comediei
feerice* a lui Maiakovski si riamine sensibil
si in spectacolul de la Timisoara. In reali-
zarea scenici, Maiakovski mirturisea ho-
tarit ca ,principalul insi depinde desigur
de avintul pe care il va avea regizorul®.
La Timisoara, regizorii au fost doi: Iom
Maximilian si Ion Taub. Avintul lor a
dat patru tablouri, de la inceput, admira-
bile ca limpiditate s§i vigoare expresiva.
Pe firul textului, regizorii au ris copios
de Prisipkin in lectia de dans si in ,,nunta
rogie“ ; s-au indignat pe bunid dreptate.
alituri de Licitug; au dezvaluit in mod
oportun agitarea Elzevirelor si Baianilor
de un carnet sindical; au stiut si coloreze
pitoresc  tabloul vinzatorilor ambulantt
(dintre care au excelat Radu Coriolan —
Vinzitorul de clei; Geta Angheluta —
Vinzatoarea de parfumuri si George Stoiat
—Vinzitorul de baloane) si sa ilustreze
,,pompierismul“ scenei de stingere a incen-
diului. Dar, mai ales, tabloul nuntii a
fost compus si ritmat cu gustul, cu rafi-
namentul, cu forfa unui maestru. (Tot
aici, jocul lui Maximilian ca Oleg Baian
s-a dovedit mai pufin stingher, desfasurat
cu mai multd libertate.)

Dupi pauzid, lucrurile s-au schimbat in
buni misuri. Fantezia regizorilor, atit de
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