ideal ale eroilor, mirunti oameni ,terre-i-
terre”, :

Am insistat asupra acestei trasiaturi a
Jecului de-a vacanfa, piesi de altfel destul
de cunoscutd (mai pufin jucati), cici ni se
pare cd spectacolul Teatrului de Stat Resita,
care vine si umple un gol in repertoriul lui
Mihail Sebastian pe scenele noastre, e tribu-
tar unei viziuni eronate, minore asupra pie-
sei. Primi ipostazd a unei problematici com-
plexe, dezvoltatd ulterior in dramaturgia sa,
Jocul de-a vacanta — in pofida subtitlului
de comedie — e o piesi grava, Contine
intrebédri, sugereazi rispunsuri. Situatiile,
gesturile cele mai comice au ca in desenul
in creion o umbrd, un relief dureros. Inter-
minabila cilitorie pe oceane a lui Bogoiu,
<ca §i configuratia intregului personaj, de
altfel, sint de naturi cehoviani §i nu in-
timplitor scena cea mai-,grasi“ de farsi,
a sosirii intrusilor, e urmati de un mo-
ment grav, apasitor, in care realitatea cu
tot cortegiul ei de mizerii irumpe brutal,
stricind toatd poezia visarii.

A juca aceasti piesd, apisind doar pe
resorturile ei comice, neglijind mesajul, con-
tinutul de idei, aspiratia eroilor spre o feri-
cire abstractd dincolo de sirutirile concrete,
ccnstituie o eroare. Regia (Al. Miclescu),
cedind unui gust ieftin si unei tendints
facile spre piese usoare, a ficut un dublu
compromis fatd de textul Ilui Mihail

Scbastian si fatd de sarcinile repertoriului.
Spectacolul realizat cu _decenti mestesuga-
reasca, cu bun gust in solutia scenografici
(Horea Popescu), omogen in® ansamblu,
oferd totusi o culoare palidd, o tentd facili
eroilor lui Sebastian., Cu o exceptie : Adria
Alméajan Pamfil care in rolul Corinei a
intuit in profunzime sensibilitatea, impercep-
tibilele si nuantatele misciri sufletesti, cere-
bralitatea §i totodati sentimentalismul eroi-
nei. Din pédcate, comunicarea scenicd cu par-
tenerii ei n-a fost pe deplin posibild, Sorin
Lepa, in rolul lui Valeriu $tefan, s-a pretat
unui joc exterior, fals, afectat, lipsit de in-
telegere fati de text. Nicolae Stoicescu aa-
vut citeva momente de triire autentica in per-
soana domnului Bogoiu. Dar conceptia regi-
zorali facili, de un comic gratuit, a afectat
prea mult finuta acestui personaj, limitin-
du-1 la o simpli caricaturd ridicold. In restul
distributiei, Teodor Toma — un Jeff cu
destuld candoare si aroganti, Maria Magda
o madam Vintili cu multi prezenti scenica
degajind un farmec deosebit, Ninon Florescu
o mahalagioaici plina de pitoresc si vulga-
ritate drimuiti. Plastica spectacolului (sceno-
grafia indrizneatd constituie un progres
pentru Teatrul de Stat din Resita), cu
exceptia unor costume de gust indoielnic,
contribuie la sugerarea atmosferei din pensi-
unea Weber.

Mira IOSIF

Cind piesa ¢ valoroasa si resizorul talentat ...

Teatrul Secuiesc de Stat Tg. Mures: Vassa Jeleznova de M. Gorki

Azilul de noapte, Egor Buliciov si Micii
burghezi, jucate inainte de 1950, se inscriu
printre cele mai de seamd realiziri ale
Teatrului Secuiesc : piesele lui Gorki au
avut un rol deosebit de important in dez-
voltarea arfistici a acestui colectiv si, de
aceea, intoarcerea la dramaturgia gorkiand
mi se pare a fi cel mai frumos dar de care
teatrul din Tg. Mures l-a inchinat aniver-
sirii Marii Revolutii.

Valoroasa tradifie stabiliti in interpreta-
rea pieselor gorkiene era insi atribuitd in
constiinfa spectatorilor (si, din picate, nu
numai a lor), in mare parte, aportului ci-
torva actori consacrati (Szabo Ernd, Kovacs,

§ — Teatrul

Delly), indrumati de doi experimentati re-
gizori (Szabo Erndé si Tompa M.). Monta-
rea Vassei Jeleznova de cdtre un regizor
tinir (Harag Gybrgy), fird concursul acto-
rilor amintiti §i intr-o perioadd in care ni-
velul general al teatrului este — din mo-
tive pe care nu e cazul sd le discutim aici
— in general mai scazut decit in anii in
care s-au prezentat primele trei spectacole
gorkiene, a demonstrat insi cd la Teatrul
Secuiesc se pot realiza spectacole de va-
loare si in conditiile actuale, ale lipsei
unora dintre virfurile scenei, daci reperto-
riul este de calitate superioard §i daca re-
gizorul este nu numai talentat, dar §i un
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Kiiszegi Margit (Vassa) si Erdds Irma (Rasel)

inspirat animator, A mai dovedit acest
spectacol cd prestigiul binemeritat, dobindit
cu ani in urmi de Teatrul Secuiesc, nu tre-
buie considerat ca fiind rezultatul exclusiv
al existentei unor personalitati deosebite, al
ciaror important rol nu trebuie si nu poate
sa nu fie recunoscut, ci, in primul rind, ca
rezultatul existentei unui foarte omogen co-
lectiv, insufletit de nizuinte comune si care
a reusit sd-si cristalizeze un drum proprin
de interpretare.

Acestui colectiv, care in ultimul timp (e
vorba, de fapt, de vreo 4—5 ani) incepuse
si-gi piarda omogenitatea si sa nu mai aiba
0 preocupare permanenti pentru gisirea ce-
lor mai pregnante si mai variate mijloace
de expresie, reusind rareori si mai atingi
nivelul artistic superior al primilor ani de
existenta, pissa lui Gorki si indrumarea
regizorului Harag i-au redat vechile si a-
preciatele virtuti.

In primul rind, Harag a avut o concep-
tie regizorala foarte bine definitd, cireia i-a
subordonat toate elementele spectacolului,
pini la cele mai mici aminunte. Totul pe
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scend vorbeste de viafa uritd, tristi, plic-
tisitoare §i lenesi a burgheziei ruse din anii
imediat urmadtori revolutiei din 1905. Re-
zolvarea gisiti de regizor pentru finalul
actului II, sau pentru scena ,pisidrica dom-

nului® din actul III — momente in care, in
spectacol, dezgustul de viati se imbini cu
viciul, si plictiseala cu dementa — este

dear un exemplu de felul in care a stiut
Harag sa ilustreze aceasta viatd, si justi-
fice replica rostiti de Rasel: ,Urit mai
trdaiti. Dar nici nu sinteti vrednici de o
viati mai buni®, replici de o importantd
deosebiti in economia piesei §i care capiti
astfel un inteles deplin. Harag a adus pe
scena realitatea, dar n-a alunecat niciodatd
in naturalism. El a stiut si gidseascid intot-
deauna esentialul, pe care l-a ilustrat cu
amanuntul cel mai semnificativ ales cu dis-
cernamint si dozat cu griji. In finalul ac-
tului I, de exemplu, din momentul in care
Liza anunta moartea lui Serghei Jeleznov,
felul in care sint rostite cele citeva replici,
dar mai ales pauzele create de regizor, ges-
turile interpretilor si miscarea in scenid su-
gereazd perfect multimea gindurilor si sen-
timentelor de care sint cuprinse personajele.
Acelasi lucru se poate spune si despre fi-
nalul piesei, care aduce, prin rezolvarea
gisitd de regizor in plastica 3i miscarea in-
terpretilor, o incununare plind de drama-
tism a imaginii personajelor.

Regizorului i-a apirut foarte clar princi-
piul profund artistic al ,unitdtii in diver-
sitate”, principiu care a stat la baza crea-
tiei scriitorului, si a avut griji ca in spec-
tacol, potrivit textului, personajele si fie
individualititi puternic conturate, distincte,
cu pregnante amprente personale, dar care,
deoarece fac parte din aceeasi lume, se in-
tilnesc undeva, intr-o imagine de ansamblwe
a acestei lumi, ele nefiind de fapt altceva
decit diferite moduri de existentd ale ace-
leiasi societati.

Evident, meritul nu este exclusiv al re-
gizorului, dar e limpede — si experienta
Teatrului Secuiesc a dovedit acest lucru —
cid, fiard o atentd si competentd indrumare
regizorald, actorii nu dau misura deplind
a talentului lor, iar de o imagine unitari,
omogend a ansamblului nici nu mai poate
fi vorba. Din mina lui Harag spectacolul
a iesit perfect inchegat. Tensiunea drama-
tici creste intr-o gradare precisi, cu mo-
mente de relaxare foarte bine alese si fira
fisuri, fara sa stirbeasci unitatea intregu-



lui. Cel mai elocvent exemplu in aceasti
privintd il constituie discutiile dintre Vassa
si Ragel. Prima dintre aceste discutii, cea
de la inceputul actului II, incepe de la un
nivel complet scdzut al tensiunii si creste
gradat pina la replica Vassei: ,..Am cu-
noscut niste oameni atit de rdi, incit te
cuprinde o furie oarbi impotriva lor. it
vine si le dérimi casele ;i. si dai foc avu-
tului lor, iar pe ei sd-i dezbraci pinid la
piele, sid-i lasi sd moard de frig si de foa-
me, sa-i strivesti ca pe niste gindaci...”
Replica aceasta, care reprezinti punctul cul-
minant al discutiei de pind atunci, consti-
tuie o revelatie pentru Ragel (,la te uiti,
chiar si in dumneata, in aceasti urd a du-
mitale, este ceva de pref.."). Apare aici
un prim moment de relaxare, care se con-
tinud pe parcursul citorva replici. Apoi, din
nou, brusc, tensiunea revine la nivelul inalt,
atins in replica Vassei citati mai sus, si
continui si creascd, atingind nivelul cel
mai ridicat in clipa in care apar fetele. Se
realizeazi acum un al doilea moment de
relaxare, de data aceasta de mai lungd du-
rati. A doua discutie, pe la mijlocul ac-
tului III, fiind o continuare a primei, in-
cepe initial de la o tensiune ridicata si
atinge o intensitate maximi. Momentul de
relaxare vine abia in momentul iesirii din
scend a Raselei. Ritmul interior si miscarea
exterioari — dn concordanti, sau in opo-
zitie, dupa cum o cere situatia — sint cu
maiestrie stipinite de regizor. Aproape de
sfirgitul actului II existd o scurtd dar vio-
lenti ciocnire intre Vassa si Natalia. Rit-
mul, pind atunci lent, se accelereazid, Ten-
siunea creste. Debitul verbal se precipita.
Frazele se intretaie brusc, firi pauzi. Dar
aceasti izbucnire e ca un foc de paie care
tine numai o clipd. Apoi, deodati, totul
reintrd in ,,normal”, viata reincepe sd curgd
molcom, uniform, firi orizont.

Lui Harag i-a fost clar faptul ci in con-
flictul principal al piesei nu se infruntd
numai doui mame, ci, in ultimi instanta,
dousi clase sociale profund antagonice, ci
piesa Iui Gorki nu este o drami intimisti,
de familie, ci una cu largi §i puternice re-
zonante sociale. De aceea, el a avut grija
si sublinieze ci Vassa nu iubeste in Colea
pe nepot, ci doar pe mostenitorul intreprin-
derilor, ci daci Vassa a permis Raselei
sa-] ia cu ea pe Feodor, pentru ci spune
ea ,ce era si fac cu un bolnav ?", nu-i
ingdduie in schimb sia-1 ia pe Colea, toc-

mai pentru ci nepotul ii este de folos in
atacerile ei. De altfel, intr-una din replicile
Vassei e cuprinsi ideea ci pentru ele doui
existi interese mult mai mari decit cele fa-
miliale : pentru Rasel ideea revolutiei, iar
pentru Vassa afacerile. Koszegi Margit are
in rolul Vassei o creatie remarcabild ; poate
cea mai stralucitd, intr-o carierd lungi si
nelipsita de succese. Ea si-a construit perso-
najul, pornind de la replica prin care Ra-
sel o caracterizeazi pe Vassa drept o. femeie
desteaptd, ~ puternici, dar totusi sclavi :
sclavi a banului, a intereselor materiale
meschine. Actrita se miscd in scend cu pasi
mari §i hotdriti, are gesturi energice si ca-
tegorice, o plastici ce subliniaza forta si
constiinfa ei, priviri poruncitoare. Simti ca
e stipind si cd tuturor le e teami de ea.
Sint apoi citeva momente, create de regizor,
in care Vassa rdmine singurd in scend, fird
si aibi vreo replici. In aceste momente,
imaginea Vassei se intregeste cu citeva ele-
mente absolut necesare intelegerii depline a
personajului, in perspectiva evolutiei rolu-
lui. O vezi, pentru o clipd, obositi, hir-
tuitd, frimintati. Dar numai pentru o cli-
pd, pentru ca imediat gindul la afaceri sa-i
redea stipinirea de sine §i energia. Obis-
nuitd ca toti sa i se supunid, impotrivirea
Raselei o iritd, o enerveazd ; in jocul actri-
tei acest lucru se lasid simtit sub calmul
aparent pe care-l afiseazid. Koszegi Margit
a marcat cu multi subtilitate faptul ci pe
Vassa nu o frimintd atit ideea ci Rasel
ar putea sa-1 ia pe Colea, cit ideea revolu-
tiei, a distrugerii clasei ei, a pierderii ave-
rii si, marcind un drum evolutiv al acestor
ginduri, ea ajunge in mod firesc si necesar
la hotirirea de a o preda pe Rasel jandar-
milor,

Moartea personajului e pregititdi cu griji
de actriti, Pe maisurd ce primeste noi lovi-
turi, pe masurd ce apar noi griji, Vassa
e tot mai obositi si apare tot mai des sen-
zatia de sufocare. Intr-o ultima discutie cu
Rasel, Vassa ii spune: ,Pricepe ci mie,
Vassa Hrapova, nu-mi pasi de clasa asta
(burghezia — n.n.). Spui ca e pe moarte ?
Nu ma priveste! Eu sint sdnatoasa, Sint
stapina pe intreprinderea mea s§i nimeni
nu-mi poate sta in cale, nimic nu ma poate
inspaiminta“. In acest moment, Vassa di
impresia unui stejar falnic si viguros, cu
radacinile puternic si adinc infipte in pa-
mint. Dar, peste citeva minute numai, dupa
ce afld cd si propria ei familie, cid si fra-
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tele ei Prohor si fiica ei Natalia ,,atita ag-
teapti, s ma muste, fie si de cilcii, numai
si ma muste”, se priabuseste ca un stejar
gaunos, mincat de carii, ca un stejar putred,
care nu mai poate rezista furtunii, Evident,
moartea Vassei are un sens simbolic mult
mai larg. Regizorul s-a ferit insd de a ca-
dea in simplism sociologic. El a subliniat
semnificatia sociald a acestui fapt, accen-
tuind tocmai drama personaldi a Vassei,
moartea ei ca individ, dar un individ care
— tot datoritd liniei date de regizor si,
bineinteles, maiestriei interpretei — apare
ca un reprezentant tipic al unei anumite
categorii sociale pe care furtuna revolutiei
ce se apropia urma si o doboare. Furtuna
care o doboard pe Vassa pitrunde pe sceni
prin Rasel. E limpede deci cid, in infrunta-
rea Vassa-Rasel, Rasel trebuie si domine,
desi puterea e de partea Vassei.

Regia i-a creat interpretei (Erdds Irma)
conditiile necezare, atit prin jocul de sceni
(dirijat astfel incit sa reliefeze superiorita-
tea Raselei, puterea ei morald, nizuinta si
fermitatea ei), cit si prin accentuarea trep-
tatd a nelinistii de care e cuprinsa Vassa,
pt miasura ce Rasel ii aruncd in fatd o se-
rie de adevidruri. Aceste adeviruri au sunat
insa uneori fals, lozincard, neconvingator,
pentru cd actrita nu a gasit intotdeauna
intonatia cea mai buni, pentru cid replicile
n-au avut intotdeauna ciptuseala emotiei,
sau poate pentru ca actrita se repeta in-
tr-un mod supiritor, reeditind in acest rol

clisee cunoscute, intrebuintate in alte ocazii.
Aceastd partiala nereusiti este singura din
spectacol.

Szamossy Kornelia, interpreta Ludmilei,
a fost revelatia spectacolului. Mi-au plicut
sinceritatea §i spontaneitatea jocului ei si
in special multimea si varietatea aminun-
telor semnificative folosite de actritd pentru
realizarea unui personaj viu, a unui carac-
ter complex. Consemnind acest fapt, trebui=
insd sid revin din nou la rolul regiei, de-
oarece succesul actritei mi se pare a fi in
mare masuri meritul regizorului, Intr-ade-
var, dupid o bunid Rosalinda (Cum vd place,
spectacol de absolvire al Institutului de
Teatru ,,Sentgyorgyi Istvan“), am revi-
zut-o in citeva roluri in care a dezamagit.
Recent insi, a avut doud creatii foarte iz-
butite : Dona Diana si acum Ludmila. §i,
deoarece in aceste doud spectacole, spre de-
osebire de celelalte in care a mai jucat, se
observa o deosebiti preocupare a regizorului
pentru munca cu actorii, se poate trage usor
concluzia sus-amintitd. Cert este cd Sza-
mossy are talent, dar are nevoie de un
foarte bun regizor pentru a-1 putea valorifica,
Altfel, cade in pacatul manierismului, repe-
tind la infinit aceleasi mijloace de expresie.

Ceilalti interpreti au fost, tofi, foarte
buni. Si chiar daci spafiul nu ne permite
sa le analizim creatiile, meriti si-i amin-
tim micar cu numele: Mende Gabriella
(Natalia), Banyai Marta (Anna), Szabo
Duci (Liza), Sarlai Imre (Prohor).

Zeno FODOR

Traclii;iona[ism §i contemporaneitate

Teatrul Eveciesc de Stat lagi: Genera'fa din pustiu de L. Bruckstein

Desi tindr, Ludovic Bruckstein este un
autor cunoscut de o bunid parte a publicu-
lui din tara noastri, Piesele sale : Familia
Grinwald, Schimbul de noapte si Intoarce-
rea lui Cristofor Columb — reprezentate in

ultimii ani la diferite teatre — au dezvi-
luit un talent autentic, care, dincolo de
stingiciile inerente — cum se zice — ince-

puturilor, se arati pasionat de analiza unor
fapte de constiinti determinate de situatii
actuale.

Generatia din pustiu‘ — noua lucrare a
fui Bruckstein, reprezentata de Teatrul E-
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vreiesc din Iasi in cinstea celei de a zecea
aniversdri a Republicii Populare Romine —
marcheazi o certi lirgire a cimpului de
investigatie si o incontestabild imbogaitire a
insusirilor compozitionale stapinite de autor.

Piesa montatd de curind pe scena Teatru-
lui Evreiesc de Stat face parte dintre lucri-
rile ce se sustin pe un personaj-pivot, al
carui profil moral capiti sens prin contac-
tul cu personaje si situatii adecvate toc-
mai acestui scop. Fireste, piesele de aceasti
facturd sint, intr-un fel, mai pretentioase,
prin interesul deosebit pe care trebuie si-l
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