fara vehementa, faptele semenilor. Pentru
el, oamenii se impart in doud -categorii:
generatia de robi, care se inchind vitelului
de aur, ,generatia de sclavi, obisnuiti cu
sclavia® — in infeles moral —, si generafiu
din pustiu, o generatie tindrd, care creste,
.0 generatie de oameni liberi, care meritd
si stie si prefuiasci libertatea“, Primii in-
jesesc demnitatea omului, batjocoresc ideea
de adevir si de dreptate pentru a acapara
averi nemuncite ; ceilalfi — oameni adeva-
rafi — triiesc din plin constiinta libertatii
lor, respectind demnitatea si viata tuturor.
Alegoria se bazeazi pe legenda biblica a
vitelului de aur, pe care Moise, dititorul
de legi, l-a ars, aruncindu-i cenusa pe fat:
apei. Citatdi de autor ca un motto la ince-
putul piesei, legenda aceasta capiti functia
unui simbol.

Fati de profunzimea conflictului interiot
care-l friminta pe batrinul Avram, restul
actiunii este mai palid, fapta necinstiti a
Iui David Urenfeld si reactiile diferite pe
care ea le intimpini situindu-se pe un alt
plan, cu un risunet minor. Amestecul ale-
gericului cu satira, limitatd la aspectele
cotidianului plat si prozaic (actul II), se
realizeazi cu oarecare dificultate, in dauna
uniformititii de atmosferd si a consistentei
celorlalte personaje. Acest din urmi neajuns
este, de altfel, comun multor lucrari a cdror
finalitate vizeaza un unic erou central, in
jurul lui gravitind toate celelalte personaje.

In aceasti ordine de idei, trebuie si
revenim la observatia ficuti in treacit, la
inceput. Pe parcursul actiunii autorul
adaugi o serie de elemente striaine filonului
principal, urmirind si evidentieze o serie
de idei. Asa este simetria legiturilor de
prietenie intre evrei si neevrei (Avram —

Tcatru [a micro fon

Uraganul de Bill Beloterkovski; [ntilnire [a Senlts de J.

apd de E, Seribe

In cronica anterioara observam, in treacit,
cd cele patru premiere radiofonice din luna
precedentd erau circumstantiate la o tema-
ticd - putin variatd, lucru ce putea incita
scrupulozitatea unui auditor mai exigent in
privinta alcituirii repertoriului de teatru la
microfon. Trebuie insi, de data aceasta, si
recunosc ca aprehensiunea — daci a putut

70

Anton Baciu, Chane — Terca, David Uren-
feld -- Mihai Spiridon s.a.), care apare
ca un procedeu artificial de susfinere a unei
teze. La fel, adversitatea aparenti, apoi
dizolvati imediat, intre avocatii celor doi
acuzati. Un contur interesant mai are, totusi,
,.Necunoscuta®, personaj schitat cu mults
finete si care ar putea cipita dezvoltare
intr-o lucrare aparte.

In interpretarea colectivului de la Teatrul
Evreiesc ,,A. Goldfaden® din Iasi, Generatia
din pustiu a trecut un serios examen de
viabilitate, Regizorul Iso Schapira a sezisat
cu justefe valoarea si puterea de generali-
zare pe care i-o conferd lucririi linia ale-
goriei de care am amintit. Firi a aluneca
spre excentricititi gratuite, el a inchegat un
spectacol echilibrat, luptind si acopere deca-
lajul existent intre eroul principal si cele-
lalte personaje. Efortul de wvalorificare a
facturii simbolice, proprie acestei piese, a
fost atribuit cu precidere interpretilor. El
s-a concentrat insi, cum era si firesc, asupra
rolului  Avram Urenfeld, ciruia artistul
emerit Solomon Friedman i-a dat autentici-
tate si o nuantatd poezie. Jocul sobru si
interiorizat al lui S. Friedman a justificat
rostul ultimului act care, altfel, din punctul
de vedere al actiunii, nu prezinta interes.

Decorurile lui Isiu Schirf au satisficut
in bunad misurd indicatiile autorului si
conceptia regiei. Marcarea sinuozititilor de
sens, introduse de legendd si simbol, s-ar
fi cuvenit totusi efectuatqi cu mai putind
timiditate, intr-un spectacol care anuntd un
dramaturg ce evolueazia spre atitudinea de
interpretare a realitatii prin prisma mora-
listului.

N. BARBU

Anouilh ; [nstitutorti de O, Eenst ; Paharul cu

sa-si faca loc la un moment dat — asupra
compozitiei repertoriului a fost neintemeiati,
deoarece nu mai departe decit in luna
imediat urmitoare, am avut prilejul si as-
cultim patru alte premiere radiofonice, care
au aritat tocmai preocuparea colectivului de
conducere al emisiunii de a evita uniformi-
tatea. Cele patru auditii care fac obiectu!
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cronicii de fatid au, in primul rind, meritul
de a ne fi prezentat patru scriitori cu totul
diferiti, autori ai unor opere cu subiecte
referitoare la epoci, probleme si evenimente
absolut deosebite. Acestea sint, in ordinea
transmisiunii lor : Uraganul de Bill Beloter-
kovski, Intilnire la Senlis de Jean Anouilh,
Institutorii de Otto Ernst si Paharul cu apd
de Eugéne Scribe. Iatd un repertoriu asupra
varietatii cdruia nu s-ar putea face nici o
obiectie. Discutabild insi este oportunitatea
includerii unora din aceste piese in pro-
gramul respectiv, lucru asupra ciruia voi
reveni mai jos.

Asupra calititii acestor transmisiuni sint
de spus, din pécate, lucruri la fel de va-
riate. $i voi incepe cu prima din adaptirile
radiofonice amintite : Uraganul, Trebuie si
declar din capul locului ci ea n-a corespuns
agteptédrilor, Varianta radiofonici n-a reusit
si redea nici amploarea de fresci a piesei,
a cdrei actiune se petrece in timpul rizbo-
iului clvil, nici tonul. ercic §i patetic ce o
stribate de la un capit la altul. Poate, si
desigur, cd principala defectiune a pornit
de la conceptia de bazi a adaptirii (Mugur
Mardan), care — in efortul de a invinge
dificultitile, foarte mari, e adevirat, impusa
de un asemenea travaliu, in cazul de fati
— a recurs la o solutie de compromis prin
substituirea viziunii dramatice directe unei
viziuni narative, in sensul ci wunul din
personajele principale din piesi (marinarul)
a fost transformat pur si simplu in crainic
si a fost pus si evoce la modul narativ
evenimentele ,de acum 40 de ani“, cum
spune el. Prin acest procedeu, intensitatea
dramatici extremd a piesei a coborit in
mod fatal la o temperaturd medie, iar, pe
de altd parte, auditia n-a mai transmis im-
presia unei reflectiri directe a realitatii,
adaptarea devenind mai degrabi o relatare
cu exemplificdri ,jucate”, a diferitelor epi-
soade din lucrarea originali.

Aici, o marte parte din vind se risfringe
i asupra regiei artistice (Const. Moruzan).
care ar fi trebuit sd insiste ca, in mod
-exceptional, timpul rezervat acestei emisiuni
sa fie prelungit, astfel incit cele 11 tablouri
ale piesei si poatd fi realizate, dacid nu
«chiar toate (asa cum s-a si intimplat), dar
in orice caz nu in forma expeditivi in care
au fost realizate unele (mai cu seamid ta-
bloul 2 si tabloul 6, peste care s-a trecut
in marea vitezd a minutelor ce terorizeazd
uneori existenta mirificd a microfonului).

/

[ |

Si fiindcd sintem la capitolul regie, trebuie
si amintim cd nici ceilalfi colaboratori ai
regizorului artistic, si anume, regia tehnica
(ing. Gabriela Barca), regia de studio (Const.
Pasculescu) §i regia muzicald (Paul Urmu-
zescu), n-au gasit, de data aceasta, mijloa-
cele adecvate pentru redarea temei mairete,
cu o gami complexd de manifestari, din
piesi. Prin zgomote de pasi, prin multe
prea multe ! usi trintite, printr-o
salvd de piriituri de mitraliera si prin citeva
urale, mai toate acoperite cu torente de
ilustratii muzicale, n-am putut sezisa nici
eroismul ce caracterizeazid eroii piesei, nici
ritmul iniltitor ce conduce succesiunea ta-
blourilor spre deznoddmintul dramatic, mobi-
lizator, din textul original. In tabloul final,
dezlintuirea de plinsete la moartea prese-
dintelui a creat mai curind o atmosferi de
jale, in loc si exprime dirzenia celor rdmasi
in viati de a lupta cu abnegatie pentru
apirarea cuceririlor lor. De asemenea, in
tabloul 7 (,Munca voluntari®“) am inteles
ci scena se petrece pe un santier (ridicarea
zipezii de pe o stradi, daci nu mi ingel),
dar, in multa vorbirie desfisurata acolo,
n-am distins zgomotul specific al unei astfel
Jde actiuni.

) In ceea ce priveste interpretarea, actorii
/ s-au striduit si scoatd maximum de expre-
sivitate din textul pe care li-l oferea adap-
tarea. Colea Rautu, in marinarul-povestitor,
a fost uman, firesc, imprimind rolului
umorul impletit cu accente de devotament
pentru cauzi specifice personajului. G. Calbo-
reanu, in rolul presedintelui, a exprimat
modestia, dublati de intransigenti in situa-
tiille dramatice, dar mi s-a parut, totusi,
cam sfitos atunci cind ar fi trebuit sa puni
mai mult patos replicile sale. Sandu
Sticlaru a compus cu multd naturalete rolul
personajului - zurliu pe care-l interpreta
(Savandeev), ferindu-se si sarjeze, iar Gina
Petrini a fost vibranti in rolul redactoarei
comuniste. Lucruri bune se pot spune si
despre ceilalti interpreti, prea mulfi pentru
a-i putea aminti aici pe toti. Anume am
lasat la urma interventia oarecum episodici
a mosneagului devotat revolutiei (Raevici),
din tabloul 9 (,La capitul puterilor®), in
care G. Storin a fost magistral. In special,
intonarea Marseillezei de citre acest decan
al actorilor nostri poate fi socotiti o cuce-
rire pretioasi a imprimarilor radiodifuziunii
bucurestene.

in
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Cu piesa lui Jean Anouilh Intilnire la
Senlis, am trecut intr-o epoci si un domeniu
cu totul deosebite. Actiunea se petrece la
Paris, in zilele noastre, si tematica ei se
reduce la o problemd de ordin psihologic.
Un tindr de provenientd burghezd, dezgustat
de atmosfera din casa pirintéasci, vrea si
petreaci micar o seard ,in familie” cu
iubita lui, fapt pentru care evadeazi din
Parisul conventiilor si conformismului apa-
sitor si inchiriazi un apartament la
Senlis, unde improvizeazi, cu ajutorul unor
actori angajati anume pentru asta, o noud
ofamilie”, care trebuie si se comporte asa
cum doreste el, atunci cind iubita lui va
apdrea in mijlocul ei. Printr-o serie de
incurcaturi® conduse cu abilitate de dra-
maturg, dar cam incurcate in versiunea ra-
diofonici a adaptatorilor (Nicusor Constan-
tinescu si George Voinescu), planul tindrului
Georges Delachaume e demascat s§i acesta
e nevoit sd se intoarci in vechiul birlog,
fara a fi cunoscut poezia unei seri frumoase,
Piesa e o satiri la adresa burgheziei pari-
ziene, si toate rolurile — cu exceptia celor
doi indrigostiti, Georges si Isabelle — au
o functiune caricaturala.

Realizarea emisiunii a fost in general la
nivelul adaptirii, adicid, — as spune, spre
a ramine in atmosferdi — pasabili. La un
moment dat, unul din actorii angajati si
ofacd® o familie pe gustul lui Georges,
declari in piesi : ,Cum, sd jucim peste ¢
jumaitate de ord un rol pe care nici nu l-am
citit 2 Or, in imprimarea de fati, mai toti
interpretii au ldsat impresia cd, in fafa
microfonului, €l si-au citit rolurile, lucru pe
care undele, oricit de imponderabile ar fi ele,
il trddeazi totdeauna. Cu toate acestea, Coty
Hociung si Silvia Fulda au interpretat cu
destuld sugestivitate doi burghezi afectati si
zaharisiti, iar Virginica Popescu, o metresi
ale carei reactii pasionale le-am fi vrut mai
precise. In schimb, Radu Beligan (in
Georges) si Lili Popovici (in proprietireasa
de la Senlis) au avut doud voci foarte plas-
tice, dovedind incd o dati acea inteligentd
si sensibilitate radiofonici ce pot inlocui
jocul de scend prin simpla miscare a regis-
trului vocal. Aurelia Sorescu (in Isabelle
a fost o partenerdi plind de suavitate si
farmec. Jules Cazaban, Nineta Gusti,
Marietta Rares si Tudorel Popa, in restul
personajelor mai importante, au contribuit
la conturarea ambiantei sociale din piesa.
Despre regie nu avem nimic de spus, pentru
bunul motiv cd atit banda sonori, cit si

Programul de radio” au finut si le treacd®
sub ticere...

Celelalte dou#i piese, audiate in perioada
care face obiectul acestei cronici, aparfin
unui repertoriu, am spune traditional, asa
incit ,montarea“ lor in fata microfonului
a avut de infruntat mai putine dificultiti,
in schimb reusita a fost mai mare. Dar o
reusiti mai mult de ordin tehnic, deoarece
atit Institutorii cit si Paharul cu apd sint
doua piese care nu mai transmit azi decit
un palid mesaj auditorului; intilnirea lor
simultani in repertoriul radiofonic, mai ales
in imediata apropiere a celorlalte douid lu-
crari precedente, pare de aceea insuficient
indreptatita. Fari a face parte din reper-
toriul marilor clasici universali — a céror
readucere in fata microfonului e oricind
bineveniti —, ele nu ilustreazd insd nick
dramaturgia modernd prin vreun continut
deosebit. In special, Institutorii a lisat im-
presia de ceva scos de la naftalind §i expus
in lumina de neon a reflectoarelor actuale.
De lucrul acesta pare a-si fi dat seama
adaptatorul insusi (Ion Fintesteanu), care
a cumulat si rolul de regizor si de prim
interpret si care a incercat si disloce piesa
din ,epoci” si si steargd praful desuetudinii
depus peste retorismul replicilor ei. Adap-
tarea radiofonici a fost ficutd, trebuie si

recunoastem, cu abilitate si a reusit sa ob-

tini rezultatele dorite, prin aplicarea unor
procedee de un anumit efect. Asa, de pilda
prezentarea personajelor, prin uzitarea urui
procedeu cinematografic, cind odatid cu
rostirea numelui apare, prin suprapunere
de secventd auditivi, si imaginea vocald
respectivd, este in acelasi timp o introducere
in atmosferd — wviata belferilor — si ea se
face pe nesimfite, ceea ce constituie un
element pozitiv — si trebuie si addugim -
ingenios, in materie radiofonici — al adap-
tarii de fata,

Piesa ne-a solicitat atentia numai dato-
rita unei interpretiri de buna calitate. Fie-
care actor a realizat un rol pregnant, cuw
prezenta fizici (desi nu era decit auditivd),
iar absenta costumelor si a decorurilor nw
s-a simtit nici o clipd, actiunea capétind,
prin simpla intilnire a glasurilor, formi s¥
volum in spatiu. De asemenea, caracterele,
ilustrate de obicei in teatru si prin apanaje
fizice, exterioare, au fost sugerate aici nu-
mai prin voci. Astfel, Ion Fintesteanu a’
creat un Flachsman plin de vanitate s
orgoliu ieftin, Costache Antoniu a avut
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umorul sdnitos si constructiv al inspecto-
rului Prell, Niki Atanasiu a ilustrat sugestiv
caracterul de intrigant al lui Diercks, Ion
Manu a realizat cu mult haz un fel de
Chicos-Rostoganul in profesorul Weidemann,
iar Geo Barton a redat cu sobrietate si
fermitate rolul cel mai complex, de fapt, al
Iui Flemming. In rolurile feminine s-a
valorificat printr-o voce calda Valeria Ga-
gealov in domnisoara Holm. Auditia a fost
clara, fara ilustxaﬁi muzicale de prisos, iar
corul de copii, introdus in citeva scene, dar
mai ales in final, a dat multi gratie si
poezie spectacolului.

Tot atit de bine a fost urmiriti — pis-
trind rezervele pomenite in legiturd cu locul
ce i s-a acordat in reperteriu — si adapta-
rea dupd Paharul cu apd. desi aici ingre-
dientele specifice genului s-au resimtit mai
des : prezentarea lui Eugéne Scribe a fost
cam lungd si nu absolut necesara, fiindca
ea se putea citi si in ,,Programul de radio”,
rdpind o bund parte a benzii care ar fi
putut fi rezervati introducerii in epoci si
atmosferd, unde s-a insistat prea putin, mai
ales ci era vorba de o piesi cu contingente
la istorie. Crainicul, folosit foarte mult, si-a
depdsit functiunea, adoptind un stil inter-
pretativ, cind ar fi trebuit si fie numai
enunciativ. Ca interpretare, N. Brancomir
in politicianul cinic i intrigant, care se
voia §i spiritual, a fost prea liniar, si
mai multdi mobilitate psihologici, ceruti de

Colectivul de creatie de la Televiziune a
avut o inspiratie fericiti: a ecranizat mo-
rologul 1 Aprilie al lui Caragiale (care e
altceva decit schita 1 Aprilie de acelasi
autor). Dramatizarea nuvelelor lui Caragiale
preocupi de multdi vreme pe oamenii de
teatru si de cinematograf din tara noastra.
Ionel Teodoreanu a ficut citeva asemenea
incercari (destul de putin izbutite) pe vremea
cind era directorul teatrului din Iasi. Jean
Georgescu a transpus in film O noapte fur-
tunoasd, in chip abil pentru acea epoci. De
filmul O scrisoare pierdutd nu trebuie si
verbim, cidci el este doar un film arhiva,
cunsemnarea pe peliculd a unei piese jucate
pe scend. Jean Georgescu a mai ecranizat
citeva schite de Caragiale, cu multd sa-

rol, ar fi inzestrat personajul cu un contur
mai bogat. Nelly Sterian, in rolul ducesei, si
Val Sandulescu, in al tinidrului locotenent
Masham, au plutit la nivelul strict cores-
punzator, fara a depasi limitele unei corecte
interpretiri scenice. Or, microfonul, daca:
in unele privinte cere mai putin, in altele,
cere ceva mai mult. Ne-au demonstrat
acest lucru, in piesa de fata, cele doua
interprete ale rolurilor feminine princi-
pale : Liliana Tomescu (Regina) si Raluca
Zamfirescu (Abigail), doua actrite nas-
cute parcd pentru microfon. Ele ne-au
aratat o datid mai mult, ci vocea poate fi
o oglindi a caracterului. Gingisia si can-
doarea, accentele de mirare feciorelnici sau
de gravitate cdutatd, elanurile luminate de
bucurie sau frinte de umbra unei deconcer-
tiri subite au conturat perfect imaginea

‘ylor doui personaje — o regina juna si

anticonformistd, dugmana protocolului si a
etichetei, si o fati simpld, dar cu instincte
si intuitii sigure — prin nuantarea adecvati
a fiecarei situatii si prin mularea vocilor la
fiecare vibratie interioarid. Prezenta lor in
fata microfonului ne-a transmis tot timpul
un fior de artd veritabili, angajindu-ne
interesul fati de o piesd, altfel, fara alte
pregnante vii.

Regia artistici (Mihail Zirra) a dovedit
rutina necesard pentru a crea ceea ce se
numeste un spectacol placut.

Pericle MARTINESCU

Teatru [a te[cviziunc'

1 Aprilie, dupd I, L, Caragiale

voare. In sfirsit, din Doud loturi s-a facut
un film unde mesajul moral al marelui
nostru satiric a fost redat cu o remarca-
bila iscusinta, Aceeasi dibédcie psihologica
trebuie observati si in opera regizorului
Lucian Pintilie in sceneta 1 Aprilie, inter-
pretata de Ion Lucian la televizor.

Am spus de multe ori c¢i in plus de
comicul verbal si de hazul caricatural fizic
al personajelor, opera lui Caragiale — operi
plina de o apisitgare tristete — contine
o idee fundamentali. Miticii sii sint niste
cameni inconsistenti, cu suflet gol, traind
nu cu gindul de a-si ameliora personali-
tatea, ci cu acela de a pindi norocul si tot
,,ce pica”, zilnic, de la ,ceasul bun®. Aceas-
ta ii da lui dom’ Miticd o ferocitate de o
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