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CEA MAI NOBILA DINTRE SARCINI

»Imagine luminoasd a propriului nostru viitor”, cum l-a numit tovarisul
Gheorghe Gheorghiu-Dej, programul constructiei desfdsurate a comunismului in
U.RS.S., dezbitut si hotidrit in lucrdrile celui de-al XXI-lea Congres extraordinar
al P.C.U.S., refine cu toatd bogifia lui de invidfaminte afenfia incordatd i plini
de rdspundere a oamenilor muncii din lumea infreagi. E nemisurati bucuria de a
fi contemporani ai celei mai mdrefe victorii, pe care lumea o dobindesle asupra
ei insagi, deschizind in istoria ei marea i strilucitoarea pagind a comunismului.
Bucuria aceasta nu se mirturiseste ca o exultare platonicd si pasivd. Stimulatid de
certitudinea cad ,socialismul a invins in Uniunea Sovieticd nu numai pe deplin, ci
si definitiv ; intédritdi de forfa internafionalisti a Congresului, aceasti bucurie se
exprimd prin dorinfa navalnicd de a acfiona, de a miri eforturile constructive me-
nife sii gribeascd, odati cu realizarea mirefului program al construcfiei comuniste
in U.RS.S., si apropierea acelei, nu mai pufin, mirefe perspective a frecerii simul-
tane spre comunism gi a celorlalte {dri gi popoare infrifite infru socialism.

n asemenea imprejurdri, problema gi sarcinile privind in U.R.S.S., crearea
bazei tehnico-maferiale a comunismului, iar la noi, a socialismului §i a trecerii
neintrerupte de la socialism la comunism, se leagd mai evident si mai strins decil
oricind, de implicafiile lor in viafa §i congtiinfa omului, de problemele si sarcinile
privind ridicarea congtiinfei comuniste a oamenilor muncii, de continuarea g§i spo-
rirea luptei impotriva rdmdgifelor capitaliste, din felul de a gindi si simfi al omului.
impoftriva ideologiei burgheze si a influentelor ei. Nu intimplitor gi nu fird sem-
nificafie, in rindul complexelor si uriagelor probleme dezbitute la Congresul al
XXI-lea, aluziile §i intfervenfiile directe in legiturd cu rolul important al litera-
turii gi artelor in implinirea mirefului program au fost deosebit de frecvente.

whE

Jin educarea comunisti a oamenilor muncii, creste rolul artei si literaturii
sovietice“. ,.In dezvoltarea si imbogitirea culturii spiritnale a societafii socialiste.
au un rol important literatura si aria, care comtribuie activ la formarea omului
societiifii comuniste. Nu existii sarcind mai nobild si mai indlfitoare decit cea care
stii in fafa artei noastre, aceea de a imontaliza faptele eroice ale poporului con-
structor al comunismului. Scriitorii, camenii de teatru, cineastii, muzicienii, sculp-
torii, pictorii sint chemaji si nidice si mai mult nivelul ideologic §i artistic al
creatiei lor, sii ajute si de acum dnainte in mod activ partidul §i statul, in edu-
carea comunisti a oamenilor muncii, in propagarea principiilor morale comuniste,
in dezvoltarea culturii multinationale, in formarea unui gust estetic ales™.

Aceste cuvinte, rostite de N, S. Hrugciovo, §i alte cuvinte asemiinitoare, rostile
de alfi delegafi de la marea tribund a Congresului, nu sint simple prefuiri aduse pa-
lorii gi funcfiei social-educative care caracterizeazd creafia artistici din lumea socia-
listdi ; nu sint formale apeluri adresate creatorilor de artd. Nici un scriitor, nici
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un om de artd, nu este astizi, in lumea noastrd, strdin de rosturile creafiei sale,
de necesitatea prezenfei sale active, prompte si eficiente, in opera de faurire a
comunismului, a zilei care a incetat sd mai fie metaforic numiti ,zi de miine”“.
Lucrarile Congresului au demonstrat prin profunda, multilaterala si creatoarea apli-
care a socialismului gtiinfific, a gindirii leniniste, forfa transformatoare pe care o
dobindegte marxism-leninismul cind, prin mijlocirea partidului, el pitrunde in viafa
oamenilor, nu doar ca un s'stem abstract de cugetare, ci ca un sistem de sarcini
concrete a cdror implinire verificd §i confirmid permanent, zi de zi, justefea si carac-
terul lor de lege istoricd, obiectivd. Asa fiind, scriitorul si omul de arti nu s-au
simfit, dupd Congres, numai mobilizafi in avintul lor creator, dar si imbogififi cu
lumini noi, esenfiale, in congtiinfa lor creatoare; intirifi cu o putere teoreticd
sporiti impotriva denigratorilor, de orice teapd, ai creafiei lor realist-socialiste ;
limpezifi in orientarea practicd a creafiei lor, in aceastd noud mareafd epocd isto-
rici in care le este dat si trdiasca.

In marea intrecere pasnicd dintre sistemul socialist — nou, victorios — si
cel capitalist — vechi i in plind derutd ; in marea ,provocare economicd" pe care
lumea din apus o vede cu vidite semne de ingrijorare, lansindu-i-se dinspre risdrit,
scrittorul gi omul de artd (scriitorul de teatru si omul de teafru, ca sia me pdstram
tn marginile preocupirii revistei noastre) vdd mai mult decit cresterea bertigi-
noasd, de neabdtut a puterii economice, a industriei gi agriculturii, a bundstarii
popoarelor din lagirul socialist. Ei vdd cresterea vertiginoasd gsi de neabdtut si a
prestigiului si a valorii creatiei lor in lume.

*EE

Ceea ce caracterizeazd scrisul §i arta (si practica) teatrald in occident, este
orbeciiirea febrild si nepufincioasd, in cea mai acuti — gi definitivd — crizd. Dez-
baterile in jurul acestei crize si cdutirile sterile de a iesi din ea, se fin lanf, pe
toate fefele si pe toate planurile. Sd ne oprim numai la planul cauzelor acestei
crize. Si sd descoperim in insesi marturisirile slujitorilor lui, aceste cauze ale
samurgului feafrului“ (apusean), ca sd folosim ftitlul rduprevestifor al unei piese
scrise si jucate incd acum un sfert de veac pe scenele pariziene. Ni se pare instructiv
sd aflim cd o cauzd primordiald e pusd de ei in strinsd, determinanta legatura cu
aga pretinsa decidere a spiritului umanist in lume, in epoca noastrd. Intr-o ampli
conferinfd, rostitid relativ recent la Eliseul din Roma, dramaturgul Gabriel Marcel
aratd cd spiriful umanist e in decidere (desigur, in lumea in care ftrdieste din-
sul — mn.). Constatarea nu e lipsiti de luciditate, desi conferentfiarul este prin
scrierile si solufiile sale, foarte departe de noi gi foarte departe de o solufie
efectivd. Ciici, dacd atacd, printre altele, ,atomizarea" si dezumanizarea teatrului
occidental (pe acei dramaturgi care inlocuiesc arta cu ,rinjeful”; realismul cu
incoerenfa, emofia cu gocul nervos, increderea $i dragostea in oameni cu dispreful
a fot ce e omenesc ; adevdrul cu minciuna), Gabriel Marcel preconizeazd cu duhul
blindetii clericale, diversiunea mirajului catolic al viefii de apoi. Ca i cum acest
miraj ar fi mai real si mai imbérbidtitor pentru umanitate decit cinicul ,sfirgit
de partidd“ si decit dezamiigitoarea agteptare in neputinfd §i resemnare a unui
Godot mintfuifor care nu vine, dar despre care vorbegte in aplauzele snobe ale
unui anum’t public, dramaturgul Samuel Beckett.

Nu insd defecfiunile luciditifii lui Gabriel Marcel (si ale altora care-l secun-
deazid in ,solufii® de acest ordin) ne intereseazd aci, Ci faptul cd, lucizi sau orbi,
comentatorii crizei artelor (nu numai a teatrului) din lumea apuseand, si cei care
fructifici mai departe aceastid crizd, surprind cauza cauzelor in golirea de confinut
uman §i de perspect'vd pentru binele omului a produselor lor artistice. Dar solufia
repenirii la umanism, la adevdr, la realitate, ei o dugminesc, o ocolesc, ori nu
indridznesc s-o foloseascd. Pentru cid ea ar atinge resorturile antiumane ale orin-
duirii sociale care-i plitegte, care-i robeste cu sacul ei de bani. Pentru ci ea vor-
beste despre trecerea la singura orinduire umand posibild, de neabatut, la orin-
duirea uman’'smului socialist. De aceea, denigrarea artei realist-socialiste de ciire
apologefii deschigi ai ideologiei burgheze gi de citre cei camuflafi sub hlamida
fipiatoare a reo’zionismului,

Arta realist-socialisti pidtrunde insd peste invective gi denigriari, mereu mai
adinc gi mai raspindit in aprecierea lumii. Insusi Gabriel Marcel. despre care vor-
beam inainte, nu se poate refine de a vedea in opera unui militant de pe pozifiile
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marxist-leniniste, cum a fost Brecht, semnul redresdrii posibile, al iegirii din criza
teafrului in care se zbate occidentul (,Oricare ar fi aversiunea mea, spune dinsul,
pentru ideologia care apare acolo — la Brecht n.n. — prea des exprimati, voi zice
fard ezitare cd teatrul unui Brecht imi pare incomparabil superior, in toate pri-
vinfele, lucrarilor pe care le-am evocat. Cici este un teatru care rdmine uman si
in care anumite valori fundamentale sint salvate”.) Maiakooski isi face drum pe
scenele apusului cu puternica lui satird, peste striduinfa inepti a unora de a ris-
turna sensurile mari gi mesajul operei sale.

E limpede pentru orice privire cinstiti cid toatd criza artistici a occidentului,
cu ,solufiile” existenfialiste, ,avangardiste”, clericale — neputincioase toate a aduce
o redresare reali — vadegte simptomatic stadiul de incheiere, lipsiti de glorie,
a unei culturi ce se cramponeazii de: puftreziciunea propriilor ei rddicini, in cre-
dinfa cd mai poate didinui. E limpede cid in fafa acestei culturi §i a artei care-i
corespunde, se inalfd impundtor, in plind §i cuceritoare ofensivd, cultura gi arta
tindrd, revolufionard a socialismului, a comunismului. Aceasta culturd, aceastd artd
— aparent neluatd in seamd, dar vidit disprefuiti si dusmdinitd in cercurile care
se tinguie ori se bucurd de amurgirea umanismului — se inal{d biruitoare din con-
vingerea cd, dimpotrivd. uman’smul, era celui mai desdvirgit umanism e in plind
ascensiune. Artele in férile socialiste precum mai ales, in marea fard care ageazi
azi bazele societifii comuniste, de aceea vor creste vertiginos in prestigiu, in va-
loare §i in universalitate, pentru cd poartd cu ele mesajul acestui uman’sm, pentru
cd tiria si izvorul valorii lor stau in cunoasterea profundd, reald, stiinfifici a
viefii gi perspectivelor de viafd ale omului. Misiunea acestor arte e sid-l slujeascid
pe om, sid-l1 indrume pe om spre aceste largi si luminoase perspective, si sideasci
si si fructifice in constiinfa omului bucuria de viafd gi de a apdra viafa; bucuria
de a fi om, ziditor gsi pirtag al fericirii comuniste.

Ce perspectivd mai mobilizatoare pentru artistul epocii noastre, decit aceasti
perspectivd de a contribui, insuflefit de munca, de eforturile, de viafa si congtiinfa
omului muncii, la construirea si educarea constiinfei comuniste a acestuia, la con-
struirea insidsi a comunismului? Ce sarcini mai de cinste decit — gstindu-te
permanent sprijmit si indrumat de partid — sd te stii socotit sprijin credincios
si nemijlocit al partidului in epocala lui operd constructoare? Dar gi ce sarcinid
mai plind de inilfitoare raspundere!

E L L

Revolufia culturald desfdsurati de partid in fara noastrd, de-a lungul celor
15 ani de la Eliberare, e in confinuu g§i avinfat mars. Zi de zi, aflim noi dovezi
despre pitrunderea tot mai adinc §i mai larg in masele muncitoare, a dorinfei
de a cunoagte, de a se adidpa la izvoarele stiinfei, ale artei; despre cresterea sta-
tornicd a puterii lor de infelegere si cuprindere a valorilor culturale; despre spo-
rirea exigenfelor lor in fafa operelor arfistice, La orizont se aratd cea mai uriagd
cucerire culturali — de nebdnuit sub nici una din ftrecutele orinduiri de clasi :
stergerea deosebirilor esenfiale dintre munca fizicd g§i infelectuald, fransformarea
muncii in primid necesitate vitald a omului multilateral dezvoltat. Artistul nu poate
ramine indiferent in fafa acestei perspective care nu mai e atit de indepirtata.
Dupi cum nu poate rdmine nepisitor nici in fafa caracterului exigenfelor pe care,
astazi chiar, oamenii muncii le manifesta in raport cu creafia artistici. Cu privi-
rile indreptate spre stadiul inalf de culturd pe care-l va atinge omul muncii. artis-
tul descoperi de pe acum limurite, ca o cerinfd fundamentald a eforturilor lui
creatoare, cerinfa de a uni organic cunoagterea temeinicd a legilor de dezvoltare
a societifii gi cunoagterea nemijlocitd, intreaga, in toatd mulfilaterala i complexa
ei infifisare, a v'efii. In concepfia marxist-leninisti despre viafi gi lume pe care
artistul o promoveazi, artistul se striduie si fie ca in elementul lui, si o promo-
veze deschis, fiard echivoe, fdrd sovdire, cu o combativitate de nimic stinjenitd, de
nimie abdtutd. Viafa omului muncii, izpor prim al creafiei sale, artistul se stri-
duie sd o facd propria lui experienfd de viafd. Argumentul ideologic care con-
vinge rafional, cere sd fie una cu argumentul viefii — care convinge emofional.
Argumentul artei cere sid nu convingd numal; ci si inriureascd, sid agite, si mobi-
lizeze ; sd inarmeze §i sd imbogifeascd congtiinfa maselor muncitoare; s-o im-

boldeascd spre noi gi noi fapte de eroism constructiv, si-i demonstreze — cu cele
mai inalte mijloace de expresie — frumusefea gsi noblefea etici a acestor fapte,
3
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forfa istoricd propulsivd a aftitudinii socialiste in fata muncii, in fafa proprietafii
socialiste gi a bunului obgtesc ; mdrefia devotamentului fafd de cauza partidului,
a socialismului, marefia patriotismului fierbinte socialist gi a spiritului puternic
internafionalist, Act de instruire si educare, actul arfistic va deveni astfel cu ade-
parat act de construire,

FEE

Nu sint, in fond, aceste cerinfe, mai mult decit cerinfele pe care metoda
realismului socialist le pune dintotdeauna in fafa omului de arti. Ele apar insi
mdrite de grandoarea epocald a misiunii, cu care astdzi, mai mult decit oricind,
este investit omul de arti. Omul de arti vede cum realizirile stiinfei, fructificate
de poporul crescut de partidul lui Lenin, au depigit miturile cele mai indriznefe
ale omenirii. Si el isi di seama cd realizirile economice, sociale, morale citre care
se avintd azi acelagi popor (si aldturi de el, insuflefite si ajutate de el, celelalte
popoare din lagirul socialist) nu pot fi in nici un caz oglindite, afirmate, cu
mijloacele pipernicite ale artei individualiste, lipsite de orientare gi de idei, anti-
umane i antirealiste pe care o profeseazd slujitorii, in crizd, ai culturii burgheze
(si, aldturi de dingii, slujitorii ei, drapafi cu ifose marxiste, revizionigtii). De aceea,
in fafa omului de artd se aratd cu insistenfa si se impune, primatul viefii (ceea ce
e principal in viafd, ceea ce se dezvolti nou §i e innoitor in viafd) si primatul
partinitifii (caracterul activ, afirmatio si confirmatio al atasamenfului arfistului
fafd de cauza partidului, al pédtrunderii artistului in viafa care se construiegte sub
indrumarea §i supravegherea partidului). Sint indatoriri unite indisolubil, fird de
care creafia artistici e destinatd egecului. Aceste cerinfe, e limpede, nu pot fi
implinite fdrd ca in acelagi timp gi in aceeagi masurd artistul si nu le infeleagi
legate de necesitatea de a depune gi mai departe toate eforturile pentru a smulge
din creafia sa tot ce ar mai putea aminti despre concepfiile si moravurile burgheze,
antisociale, tot ceea ce ar pufea intirzia, agadar, educarea socialisti, comunisti a
omului, Minimalizarea prezenfei rdamdsgifelor burgheze, subaprecierea influenfelor ei
primejdioase au fost semnalate de la tribuna Congresului ca de neiertat, in opera
de educare socialisti care se indreapta mai cu seama spre tineret, la care cu pre-
cidere catd privirile si eforturile partidului.

#RE

E de prisos si subliniem cd toate aceste cerinfe artistice privesc in chip deo-
sebif lumea de artigti ai teatrului, ai acestei institufii atif de infrdfite cu tribuna
cetiifeneasci §i cu gcoala, Si e de prisos si vorbim despre ecoul puternic si sti-
ruitor pe care lucrdrile Congresului l-au rdspindit, influenfind cu o amploare si
o profunzime nespusd, viafa teafrului. Inriurirea lucrdrilor Congresului al XXI-lea
al P.C.U.S. in conditiile efortului partidului si poporului nostru muncitor pentru
gribirea construirii socialismului in fara noastrd, isi va vedea, nu incape indoiald,
foarte curind roadele : in munca de creafie a dramaturgului, agezat sd-gi incheie
opera inchinatd celei de-a 15-a aniversiri a Eliberdrii; in munca de pregitire a
repertoriului pe stagiunea viitoare ; in eforturile teatrelor si faduritorilor de spec-
facole de a creste calitatea artistici a spectacolelor ; in munca de educare eticd
si de cregtere a calificirii artistice a tinerei generafii de oameni de teatru ; in rela-
tiile de colaborare dintre teatre i dramaturgi; in legiturile dintre teatre i pu-
blicul lor muncitor ; in fot ceea ce inseamnd astdzi pentru teatrul nostru misiune
social-creatoare, socialist-creatoare,

uter
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A. Karaganov

AUTORUL SI EROUL SAU ()

Comportarea eroului in ciocnirile din viatd si in conflictele dramatice este
direct legati de atitudinea activi a autornlui in creafie. Dacd in perceperea vietii
autorul tinde ciitre contemplatie, daci nu are personalitate in creafie, mulfumin-
du-se cu ilusirarea superficialdi si cu sabloanele, atunci el isi alege si eroii pe
misura sufletului sdu si a dimensiunilor sale morale : personajele sale vor fi lipsite
de o individualitate puternicd, de independenid in viati. Autorul mu-i capabil si
observe oamenii de o alti facturd, mici nu-i infelege cu adevirat si de aceea nu
poate sii-i prezinte in toatd bogiitia lor sufleteasca. $i invers: o pozifie partinici
in cercetarea viefii, in abordarea celor mai importante probleme ale acesteia, in
cdutarea unor rezolviiri artistice valoroase, ii dd artistului posibilitatea nu numai
de a aprecia, ci si de a-i infifisa in mod veridic si multilateral pe oamenii care
intruchipeazi in comportarea lor in viafii spiritul creator al leninismului, patosul
revolutionar al societiifii sovietice. Autorul care gindeste partinic vede in asemenea
oameni tovaridsi de lupid, el le daruieste inima, ii simte aproape si ii infelege
atit in manifestirile lor exterioare, in acfiunile si atitudinile lor, cit si in impulsu-
rile lor interioare, impulsuri ce determind comportarea ommlui in viafi. Noul erou
al dramaturgiei sovietice, lupiitor pentru ideile comunismului. a apérut pe sceni
nu numai pentru ca el a crescut in viafd, ci si pentru ci fingisi seriitorii, creatorii
artei realismului socialist, au crescut pe plan ideologic odati cu el. au invitat de
la el cum anume sd tridiascd si sii gindeascd. ajutindu-l, la rindul lor, prin creatia
lor, si creasci.

Dezviluind universul de idei si fizionomia morali a constructorilor inaintatfi
ai comunismului, dramaturgia sovietici aduce mulie date noi pe planul rezolvirii
de ciitre dramaturgie a vechii probleme a viefii §i a artei: omul §i mediul.

Problema aceasta a atras dintotdeauna deosebita atenfie a autorilor drama-
tici i teoreticienilor dramei. In procesul de rezolvare a acestei probleme se mani-
festa cu deosebitd limpezime atitudinea estetici a artistului fa{i de realitate, orien-
tarea ideologicii a creafiei sale.

Hegel i-a acordat si el multd importanja. Bizuindu-se pe o adincid cunoastere
a naturii si a legilor de dezvoltare ale dramaturgiei, Hegel a ridicat in ,Estetica”
sa problema autonomiei eroului dramatic, considerind-o drept calitatea esenfiala
a unui personaj, acea care-i determinii dreptul si se bucure de atentie din partea
dramaturgului. Acordind o inalti prefuire cronicilor istorice si tragediilor lui
Shakespeare, Hegel atribuia profunzimea si forfa lor faptului cd eroii si carac-
terele reprezentate in aceste luerini sint liumiric consecvente, credincioase lor in-
sile si pasiunii lor si cd, in tot ce intreprind, ele se comporta conform caracterului
lor bine determinat, Chiar si in cronicile istorice ale lui Shakespeare, se stabilesc
legiitturi inire amumite stini precise si sivirsirea unor acfiuni importante pornite
de la autonomia riguroasii si libertatea unor caractere individualizate.

Aceastii particularitate a caracterelor shakespeareene le apropie de .indivizii
ideali“. Iar un .individ ideal“ trebuie sd fie, dupidi conceptia lui Hegel, inchis in
el, iar tot ceea ce e obiectiv si universal, trebuie si fie cuprins in el si transformat

* Partea intii, n-rul 1, din ifanuarie 1959
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intr-o proprietate a caracterului si simfurilor sale. In caz contrar (dacd obiectivul
este cuprins, rupt insd de individualitatea subiectului), acesta cade pe un plan
secundar, socotit fiind auxiliar, ceea ce ar putea prejudicia interesului gi impor-
tanfei pe care o reprezinii pentru arti. .In acea stare, necesard, potnivit con-
cepiiei noasire, pentru infaptuirea reprezentamii artistice, scrie Hegel, eticul si
echitatea trebuie si-gi pasireze in intregime forma lor individuali in sensul ci
ele depind in intregime de individ §i doar in si prin el dobindesc viafd §i acuratete.”

Acea stare, capabili si genereze autonomia unor creaturi individuale, poate
exista, dupia concepita lui Hegel, doar acolo unde generalul si particularul din om
capitd deplina lor semmificatie. In cadrul statului, aceastd stare nu se poate nagte,
deoarece aducerea personalitidfii la .infelepciunea generald a statului“ poate fi ori
simpld supunere, ori o convingere liberd. Justefea orinduirii de stat — si in primul
caz si in al doilea —, tendinjele personale ale omului, realizirile lui ca si el insugi
ramin, in rapont cu intregul, nesemnificative.

Hegel nu neaga total posibilitatea tragediei in contemporaneitate, dar socoteste
cd materialul de bazdi pentru asemenea tragedii, il constituie relatiile pe planul
iubirii, finindu-se seama cid in dragoste omul actioneazd liber. In ce priveste ce-
lelalte domenii, poate deveni erou independent numai omul care nu recunoaste
infelepciunea, orinduirea statului. De pilda, Karl Moor. Insd calea aleasi de Karl
Moor duce la crimai...

Nu ne vine greu a surprinde viciile si eresurile concepfiei lui Hegel. Desi
Hegel se situa pe pozifia unui idealism obiectiv, ideile lui despre libertatea carac-
terelor, eliberate de legiturile si ingriddirile specifice epocilor de dominafie ale
statului, duc spre preamirirea individualismului. In rezolvarea problemei carac-
terului, Hegel se situeazd pe pozifia opunerii romantice a libertdfii si indepen-
denfei omului faii de orice forme contemporane de organizare a societifii. Mai
departe Hegel, de astd datd complet in spiritul sistemului siu reacfionar, refuzi
si recunoasci pe eroul rasculat impotriva statului asupritor, cu toate ca intr-o

asemenea rascoali se manifestd reala independen{i a personalitafii, care se dez-
viluie intr-o importantd acfiune sociald. Condamnindu-i pe risculati, marele filozof

se comportd ca cel mai autentic mic-burghez,

Intelegind toate limitele lui Hegel, nu putem si nu prejuim lirgimea de care
dd dovadd chiar in modul de abordare a problemei. Hegel nu a putut-o rezolva,
riminind legat de realitatea contemporand lui si acest fapt era expresia neputintei
gindirii idealiste in fata vietii. In urma analizei cronicilor gi tragediilor lui Shake-
speare, Hegel a stipulat insi necesitatea unor caractere ample, care si se dez-
viluie si sd-gi dea misura amploarei lor prin acfiuni mdependente. Aceasti pro-
blemd se nidicd si astizi in faja dramaturgiei contemporane.

In lupta cu societatea posedantilor si cu ideologia ei, s-a format conceptia
socialista despre libertatea personalitifii, aceasti conceptie socialisti devenind baza
comportdrii in via{i a eroului pozitiv din dramaturgia sovietica.

Dramaturgiei realismului socialist i-a vevenit o sarcind importantd : si re-
prezinte veridic singura cale reald spre afirmare a libertitii si fericinii omenegti
— lupta pentru crearea conditiilor politice si economice care asigurd maxima §i
libera dezvoltare a forfelor si posibilitifilor oamenilor muncii, o adeviirati inflo-
rire a personalitiii.

Eroul dramaturgiei sovietice stie cd nu poate triti in societate, liber de so-
cietate. Din acest punct de vedere, el nu impértiseste iluziile individualismului. El
este un fin al epocii sale, al statului sidu, legat prin mii de fire de societatea in
care friiegte, de poporul pe care-l slujeste. Libertatea, el o vede in lupta $i munca
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fiptuitdi in numele idealurilor comuniste, adica in numele libertatii si fericirii
reale a oamenilor muncii.

In procesul intruchiparii artistice a acestui erou, dramaturgul sovietic se
ciocneste inevitabil de urmitoarea contradictie: pentru a fi veridic pind la capit,
el trebuie sii dezviluie amploarea relafiilor sociale ale eroului siu, multilaterali-
tatea si intensitatea dependenfei sale fajd de societate, dar, in acelasi timp, el
trebuie si releve ce anume poate sivirsi acest erou intr-o actiune independenta.

In trecut, teoria lipsei de conflict a impiedicat rezolvarea in adinc a
acestei contradic{ii. In piesele contaminate de ,lipsa de conflict”, adeseori eroul
pozitiv era reprezentat ca un om care rosteste cuvinte bune, dar nu ,ale lui
proprii“, ca un om care in munca sa tinde spre sablonul obisnuit si nu cuteazi si
intreprindd independent o actiune de mai mare amploare, care si solicite mobili-
zarea tuturor forfelor morale si ,rezervelor“ sale sufletesti, In cel mai fericit caz,
acest tip de erou ajungea pind la o discufie aprinsi despre superioritatea tehnici
a unui strung faji de altul si spadele se incrucisau, iar pasiunile se infierbintau
doar in sfera relativ ingustd a relafiilor omenegti. Dramaturgul ii crea de obicei
eroului siu o serie de imprejurari favorabile, astfel incit si-gi poata invinge po-
trivnicii si greutdfile intimpinate, fard sid-si iroseasci prea mult puterile, fara sa
infrunte plin de barbatie forfele si imprejuririle ce-i stau impotriva sau sia fie
nevoit si adopte, independent, o anumiti hotédrire, intr-o situatie dificild, el ri-
minind pur §i simplu un om care ajuti imprejuririle.

E limpede cd un astfel de ,luptitor” nu putea deveni un autentic erou de
drama, care si conducd actiunea.

Eroul pozitiv al dramaturgiei sovietice este eroul actiunilor independente.
Daca in piesa este vorba de trecut, despre societatea bazati pe antagonisme de
clasd, atunci independenfa eroului se manifestd de cele mai multe ori, in lupta,
in negarea vechii orinduiri; eroul contemporan al dramaturgiei sovietice afirmdi
orinduirea existentd, organizarea socialisti a viefii. El nu este un exponent al vo-
luntarismului pentru ca sd acfioneze dupid capul lui si in mod arbitrar. Riminind
un fiu al partidului, al poporului, un om al statului, si {inind seamd in mod rea-
list de imprejuriri, el actioneazi cu initiativd, independent, si este, din acest punct
de vedere, un exponent al spiritului revolufionar al epocii noastre sovietice, al
stilului de via{d statornicit de Partidul Comunist, neinfricatul pantid al novatorilor.

Actionind plin de inifiativd §i cu spinit independent, el intrd adeseori in
conflict, nu dintr-o necesitate de a se apiira, ci din propria lui voin{d, din che-
marea inimii. Mai mult decit atit, uneori el isi creeazi conflicte de care s-ar fi
putut scuti, dacd in viata ar fi fost mai pufin activ si principial. Oriunde vede o
nereguld, el darima prin lupti coexistenfa pasnicd dintre ,ordine” si ,.dezordine®.
El nu socoteste drept cinste sii-{i aperi pasiv imacularea moralid, ci acfiunea. lupta.
Preceptele mic-burgheze ,lasi® .nu te biga“ ii sint stridine.

Un erou pozitiv cu o asemenea structurdi ideologicd si eticd intruchipeazi
prin purtarea sa acele trasaturi §i calitiiti despre a ciiror educare vorbea V. I. Lenin,
referindu-se la lucrdtorii aparatului sowietic : ,..asa cum conducerea colectivi e
necesard pentru discutarea problemelor fundamentale, asa e necesari §i raspun-
derea personald §i dreptul de a dispune personal, pentru ca si nu existe birocrafie,
pentru ca mimeni si nu se poati eschiva de la riaspundere. Avem nevoie de oameni
care in orice imprejurare s invete si conducdi in mod de sine stitiator”?.

Tema formirii unui asemenea erou, tema luptei si a muncii sale creatoare
stribat intreaga istorie a dramaturgiei sovietice. In cele mai bune opere ale sale.

1 V. 1. Lenin: Opere, vol. 30. pag. 234, E.S.P.L.P., 1956.
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in acelea care intruchipeazi c¢it mai bogat adevarul wiefii, principiile realismului
socialist, eroul pozitiv este un om care se simte stdpin §i constructor al noii viefi ;
modul siu de a percepe lumea ca si sentimentele sale, ni se dezvilluie ca fiind un
produs organic al socialismului, care asigurd o reald inflorire a personalitafii §i
ca fiind un rezultat al integrdrii sale in activitatea istoricd a milioane de oameni
ai muncii, inainte vreme lipsi{i de drepturi §i asuprifi.

In zilele noastre, aceasid femi dobindeste o rezonanid deosebit de actuala,
datoriti puternicului avint al activitifii creatoare a poporului, avint generat de
lupta partidului §i a intregii societidfi sovietice, pentru indeplinirea hodaririlor isto-
ricului Congres al XX-lea al P.C.U.S. Atentfia stiruitoare faji de aceasti temid a
devenit semnul caracteristic de recunoastere a lucrinilor dramatice de actualitate,
chiar si a acelora in care sint evocate meuitatele zile ale primilor ani ai revolu-
fiei noastre.

Istoria literaturii cunoaste suficiente exemple cind dorinfa secriitorului de a
fi om al zilelor noastre, in reprezentarea artistici a trecutului, a dus la o actua-
lizare a lui, in sensul infrumusefirii sau slufirii istoriei. Contemporaneitatea celor
mai bune dintre piesele dedicate celei de a 40-a aniversiri a lui Octombrie, s-a
manifestat nu numai prin actualitatea lor, dar si prin istorismul lor, cele doua
principii dovedindu-se a fi interdependente si fertilizindu-se reciproc.

Fiecare zi a noastrd de .astdzi“ cuprinde idei, conflicte, pasiuni, care pre-
ocupda in mod deosebit un artist, bineinfeles daci acesta nu contemplid dinafard
epoca, ci este un activ constructor al ei. Prost scriitor este acela care va incerca
si transplanteze in mod artificial aceste probleme de .azi“ in ziuna de ,ieri“, in-
cercind, pe baza materialului istoric dat, si poarte discuiii referitoare la proble-
mele zilei de astizi, folosind pentru aceasta mecanismul pufin complicat al unor
alegorii banale. Dar si scriitorul autentic nu se poate abfine de a nu se intreba :
in ce anume se aseamand prezentul cu trecutul si care e acel nou aparut in pre-
zent, precum si care este rididcina ideilor, contradictiilor si pasiunilor de astizi,
biografia lor ? Dupid cit se pare, literatura nu poate si faci dintr-o datd si com-
comitent descoperiri la fel de importante in diversele direc{ii in care se desfisoari
cautarile ei istorice. Timpul opereazii o anumiti triere in observatia scriitoriceasci.
Este cit se poate de firesc ca cele mai numeroase dintre descoperiri si se produci
tocmai in direcfia determinati si inspirati de evenimentele, interesele si pasiunile
de astdzi, Sd ne amintim cit de mult au ficut dramaturgia, teatrul si cinemato-
grafia in perioada Marelui Réazboi de Apiirare a Patriei, tratind tema traditiilor
multiseculare de patriotism ale poporului nostru spre a infifisa in arta carac-
terele pline de eroism ale apérdtorvilor pamintului rusesc, stribunii acelora care
luptau atunci la Stalingrad.

..In piesele care au vizut luminile rampei in zilele celei de a 40-a aniver-
sari a lui Octombrie rasuna cu deosebiti pregnanfid si emofie ideea avintului revo-
lufionar, ca o importantd stafeti transmisi de popor din generafie in generafie.
Redind scene din viafa poporului, autorii acestor piese au aritat ci avintul revo-
lufionar existent in partid si popor este indestructibil legat de afirmarea traditiilor
leniniste §i a principiului leninist al conducerii de ciitre partid.

Cind citesti piesa Izvorul vegnic de D. M. Zorin, sim{i distinct stridania
susfinutd a dramafurgului de a intruchipa viafa ldunirici a lui V. I. Lenin si acel
~torent istoric“ al viefii poporului, ce reprezinti pentru partid §i pentru Lenin un
nesecat izvor de idei si acfiuni revolufionare. Este profund organic legat de con-
ceptia scriitorului faptul cid el reprezinti activitatea conducitorului, nu. in forma
directd a cronicii, ¢i o urmireste in dezvoltarea unei drame populare.
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Viafa satului este prezenfata in piesi cu freamatul ei natural, cu dramele
ce se iscd ,cu forfa lor proprie”, cu grijile si amarul de zi cu zi al tiranilor. Pe
misurd ce se desfisoard actiunea piesei, Lenin se intilneste cu acele probleme
grele (,mici crampe” cum le numesie el in piesid) de care este plind aceastd viafi.
Dar el nu taie toate nodurile dramatice cu cite se ciocneste si nici nu rezolvi toate
greutifile cu o singurd indicafie atotsalvatoare, ci alituri de {drami el cautd ris-
puns la inirebérile care ii framinid si cautd rezolviri pentru sarcinile nerezolvate,
impreund cu ei si nu deasupra masei sau {inindu-se deoparte de mase! Lenin
influenjeazii mersul evenimentelor acfionind asupra caracterului oamenilor, Pen-
tru el prezinti o importantd colosali rezolvarea acelor probleme practice de care
s-a lovit in satul in care a luat nastere artelul .Exemplul®. Dar si mai important
este sd-i invefe chiar pe {arani sd rezolve in spirit sovietic, in spirit comunist,
oricare dintre problemele pe care le ridica wiafa, sd-i invefe a deveni adevirafi
constructori ai viitorului socialist.

Intreaga sa activitate, Lenin o subordoneazi stradaniei de a stimula inifia-
tiva si energia poporului, de ia educa in oameni deprinderile si modul de a percepe
lumea al unor adevirafi stapini ai noii viefi.

Cele mai bune scene ale piesei, profund dramatice dar in acelasi timp pline
de poezie, sint luminate de flacira ideii revolufionare, de incredere in viitorul so-
cialist al satului. Aceste scene, concrete prin coloritul lor istoric, au in acelasi
timp o corespondenii cu gindurile si framindrile noastre de astizi. In piesi existi
unele ciocniri in rezolvarea carora, autorul accentueazi pina la o supiritoare
evidenfii .ecourile contemporaneitiifii“; dar mu aceste ciocniri determind tonul de
ansamblu al piesei Izvorul vegnic, care se impune drept o lucrare piatrunsii de ade-
viirul - istoric dar intruchipind in acelasi timp poetic, ideile epocii noastre.

...Alituri de piese ca Izoorul vegnic de D. M. Zorin, Marele Kiril de 1. Selvinski,
Steaua calduzitoare de K. Jasen, pe scenele teatrelor se reprezintd piesa Trenul regi-
mentar de D. Davurin. In piesd sint prezentaii ocameni obisnuifi dintre cei obisnuifi :
oamenii dintr-un tren regimentar din timpul rizboiului civil. Dramaturgul zugri-
veste cu multi generozitate viaja lor de zi de zi, relafiile dintre ei, obiceiurile si
ciuditeniile lor. In piesi nu se rostesc mici cuvinte inflicirate si mici mu exista
mizanscene pline de efect — dotul este cotidian, obisnuit, ticut. Toate acestea nu
genereazii insi o atmosferd cildicica de interior care sa dnabuse accentele eroice
ale piesei. Ciici dramaturgul n-a recurs la un iren regimeniar, pentru a arita cit
de indepiirtaji erau eroii sidi de inclestiinile eroice ce decid soarta istoriei, $i in
inimile ostagilor eu manutanja triieste avintul revolujionar — aceasta este ideea
de bazii a autorului. Esie adeviirat, ideea piesei nu este enunfatd rdsundtor si nici
ostentativ, c¢i dramaturgul o afirmi convingitor pentru ci o trece prin relatiile si
frimintirile concrete ale oamenilor si formeazi ceea ce Stanislavski numea .curen-
tul subteran® al luecriirii, care alimenteazd poezia liuniricd a piesei.

..Piesa Piine §i frandafiri de A. Salinski are o alta structura,

Romanticd prin ton, ea se caracterizeazii prin felul deschis si rasunitor de
a exprima ideile ; elementul poetic al piesei este adus in prim plan prin ,mijloace
directe®. Intr-o piesi astfel construiti nu pare de loc cindat cii muncitorul Ivugkin
il citeazit pe Heine.

Printre cele mai moi piese inspirate din tinerefea revolutiei noastre, un loc
de frunte il ocupd Comunistul de E. Gabrilovici. Nu e o piesa, ¢i un scenariu (ma-
gistral pus in scend de I. Reizman) si cu toate acestea nu putem sia mu-l pomenim
in legituri cu dezbaterea problemei eroului dramatic. E. Gabrilovici a repurtat o
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victorie intr-un sector foarte important pentru intreaga noastra dramaturgie — el
a dat viafii unui puternic si strilucit caracter de om de partid.

Influenta actualititii asupra pieselor dedicate istoriei societdtii sovietice, s-a
manifestat §i in faptul cii autonii lor s-au adresat cu precidere unei teme ca uma-
nismul revolutiei si lupta pentru om. :

Umanismul este organic propriu realismului socialist, pentrn ca este propriu
revolutiei socialiste si societifii fiurite de revolufie. Dar in diversele etape ale
dezvoltirii artei, tema umanismului i-a atras pe creatori prin diverse aspecte
si fajete.

Fécind bilanful realiziirilor dobindite in «cei 40 de ani de la revolufie, N. S, Hrug-
ciov spunea (la sesiunea jubiliari a Sovietului Suprem al U.R.S.S. :

»~Daci inainte vreme, pinii la victoria socialismului in U.RS.S., una din func-
fiile importante ale statului sovietic era reprimarea activitijii dusménoase a clase-
lor exploatatoare si a ramisijelor lor dinlduntrul {arii, de a reprima incerciirile
claselor dominante alungate de la putere de a restaura ordinea capitalista., dupa
lichidarea claselor exploatatoare si intdrirea in farid a relatiilor socialiste de pro-
ducfie, aceasti funcfie a incetat si mai existe incetul cu incetul.”

lar mai departe :

~Functiile de bazi ale statului socialist al celor ce muncesc sint functii de
organizare a producfiei sociale si a conducerii economiei, culturii, a infaptuirii in
interesul oamenilor muncii, al controlului munecii si consumului, functii de educare
multilaterald a oamenilor muncii, printre care §i educarea unei noi discipline in
muncid, a unei atitudini comuniste fafi de muncid.*!

Este firesc ca, impreund cu aceste transformiri survenite in wviafd sa se fi
desfisurat si anumite schimbéri in tratarea temei umanismului revolutiei socialiste.
Bineinfeles ca, fideli principinlui de a reda viafa adeviirati, scriitorii sovietici care
an evocat epoca revolufiei §i a razboiului civil, s-au straduwit si acum, ca si ina-
inte — cind piesele despre rdzboiul civil se scriau pe urmele calde incd ale eve-
nimentelor — si arate cum s-a infaptuit reprimarea forfelor ostile revolutiei, si
dezviluie asprimea si necrufitoarea forti a luptei. Dar in conditiile actuale, serii-
torii cautd cu o atenfie mai ascufiti sia se adreseze acelor fapte din viafa de atunci,
prin care se pot vedea cu limpezime, cum luptidtorii revolufiei au pornit incd din
momentul reprimirii dusmanului, si infiptuiascd toate functiile multilaterale ale
statului socialist, func{ii printre care sint si cele promovate pe prim plan in
zilele noastre.

..Cind prezentul nostru pitrunde in caracterele eroilor din itrecut si tulburi,
prin incursiunile lui, autenticitatea concret istoricd, atunci locul adevirului con-
vingitor il ia in mod inevitabil didacticismul plat. Dar in spefd, in cazul celor mai
bune piese contemporane inspirate de trecut, se ridici o altd problemi : epoca din
care se inspiri emofiile ¢i gindunile dramaturgului il ajutd sid lumineze acele dri-
siaturi din caracterele eroilor si acele intimpléri ale vietii, care, desi riminind con-
cret istorice au o corespondenfi directdi cu fréimintdrile gi gindurile prezente ale
antistilor.

Desi in lucriini ca Izoorul vegnic, Trenul regimentar, Piine §i trandafiri, Co-
munistul etc. accentele contemporane au cipiitat o deosebiti importantd, nivelul
de prelucrare artistici a temei contemporaneififii este totusi determinat in primul
rind de acele lucriri care nu numai cd ridici idei, dar aduc si fapte apartinind

! N. S. Hrusciov: Patru zeci de ani de la Marea Revolufie Socialistd din Octombrie, pag.
50—51, Moscova, 1957,
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epocii noastre, care-l reprezintd pe contemporanul nostra cu grijile si infapouinile
sale de azi. _

Din acest punct de vedere, dramaturgia noastria a facut foarte pufin inca
pentru a-gi lichida prelungita rdminere in urmi.

Totusi, aceasti constatare nu trebuie si ne impiedice sd prefuim rodnicele
incerciiri ale unora dintre dramaturgi, de a dezvalui trasaturile §i particularitafile
concret istorice, actuale, ale omului nou, ale eroului pozitiv care activeaza in prin-
cipalele domerii ale vietii poporului.

Piesa lui N, Virta Ziri de necuprins este inegala. In piesi au ramas doar
schijate unele laturi ale subiectului si anumite motive dramatice; dramaturgului
i-a lipsit uneori o anume finefe in ‘conturarea profilului psihologic al persona-
jelor. Cu toate acestea. prin actualitatea ei pregnantd. prin rezolvarea fericiti
— sugeratid de viaji — a personajului central, piesa meritd atenjie si sprijin.

N. Virta a izbutit si creeze in piesa o adevirati atmosferi a viefii de azi:
gindurile si sentimentele eroilor sint ale zilelor noastre, conflictul e si el din zilele
noastre, particularititile epocii se reliefeaza cu dlaritate si in rezolvarea conflic-
tului. Lupta intre Hijniakov si Astahov et compania nu seaminid cu un duel
intre caractere, ea este trainic legati de desfasurarea wiefii, de evolujia stirilor
de spirit, intereselor gi pasiunilor omenesti. Toate personajele piesei sint atrase in
conflict, ele nu reprezintd un fundal ci sint panticipanti efectivi ai conflictului.
Aceasta permite ca, fird diminuarea rolului si independentei lui Hijniakov, lupta
lui sd fie prezentatd (in duresul wiefii. Totodatd, ea creeazi posibilitatea sia fie
reprezentati veridic cresterea activitifii creatoare si a simfului de rispundere gos-
podiireascii caracteristice colhoznicilor din zilele noastre, in rezolvarea probleme-
lor de viafa.

...Obiect al reprezentinii dnamatice poate fi si lipsa spiritului de independenia.
slibiciunea eroului, pe care acesta le invinge prin educare ideologici si auto-
educare. Nu se pune problema creidrii unui erou tip, ci este vorba ca dramaturgii
prin intermediul caracterelor create si dezviluie normele de wiafd ale societifii
sovietice, politica, ideologia si morala ei. De aceea, importanti mu este numai ale-
gerea eroului, ci important este ca in fiecare caz concret, si fie clard pozitia dra-
maturgului si sii existe cniterii bine definite in aprecierea fenomenelor reprezentate ;
defectele eroilor si nu fie infdfisate drept calitifi, iar calitafile si nu fie masurate
dupi capriciul autorului, ci dupd masura obiectivi a practicii sociale si a idealului
socialist. Piesa Ziri de necuprins contravine, in acest sens, unei tendinfe foarte
rispindite in dramaturgia actuali.

Viata sovieticii deschide in fata oamenilor muncii infinite orizonturi pentru
reliefarea i dezvoltarea icalitijilor lor ideologice si morale,

Scriitorul aflat pe pozitiile realismului socialist nu poate si nu-si puna pro-
blema de a dezviilui procesul cresterii spirituale si etice a omului muncitor obis-
nuit, si dezviluie acest proces in formele concrete pe care le imbracid in viafa,
fird sii creeze figuri ideale, dar in acelasi timp fiard si diminueze insemnatatea
acestui proces. Orice induiosare din partea dramaturgului fafi de banal gi tre-
cerea neobservati a omului de rind intrd inevitabil in contradictie cu insdsi orien-
tarea dramaturgiei sovietice, Cu toate acestea, atit in dramaturgie cit §i in critica
se mai aud risunind asemenea induiogdri.

Acum trei ani la Voronej, s-a pus in scend piesa Bogifia ta de K. Lokotkov.
Piesa confirmii cii autorul are spirit de observafie i cunoaste viafa. Cu toate ca-
litifile ei, piesa totusi n-a prins, nu s-a putut menfine multi vreme in repertoriu.
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Ni se pare cii una din cauzele acestui fenomen rezida in faptul ca figurile de oameni
simpli reprezentaji au avut prea pufind poezie, originalitate §i relief.

Greselile lui K. Lokotkov sint caracteristice multor piese contemporane. lati
de ce ne tenteazii si combatem aici pe criticul Vas, Rusakov, care a transformat
intr-un merit al piesei, coloritul stins al caracierelor.

Analizind in ,Sovetskaia Kultura® din 24 februarie 1955 piesa Bogifia {ta,
Rusakov scria in articolul intitulat Oameni de rind in viafa cofidiand ci e greu si
reliefezi in piesi si si determini eroii principali: ...Aici, de fapt, toji au aceeasi
valoare si nu un erou organizeazii acfiunea colectivului, ¢i mai curind colectivul
organizeazii §i predeterminid acfiunile unor eroi”.

Bineinfeles cd, in condifiile sovietice, colectivul reprezinti o mare putere.
Dar ea depinde de insemnitatea si puterea fiecirei unitiifi ce il compune, de aceea
pentru a infelege de ce anume e in stare un colectiv sau altul e totdeauna impor-
tant si aflim ce fel de oameni reuneste colectivul, din cine e compus,

Un adevirat colectiv sovietic sporeste puterea personalitiijii si coniribuie la
dezvoltarea aptitudinilor omului. In schimb la Vas. Rusakov rezulti — cu sau fari
voia lui — cil intr-un colectiv, oamenii se pierd inir-un fel, sint banali, iar actiunile
lor sint predeterminate. Vas. Rusakov subliniaza in special cid eroul piesei, Kosjov,
.hu sare in ochi prin nimic, nu-l refii, filnd un tip cotidian, si cuvintele lui sint
de cele mai multe ori, obignuite, de larga circulatie, aproape un limbaj de ziar®.

..Rezultd asadar, cdd criticul s-a lisat impresionat de banalitate, de cotidian,
de obisnuitul care-l caracterizeazd pe Kosfov, adici de tot ceea ce ii deformeazi
si decoloreaza personalitatea. Se infelege, Kosjov corespunde unui adevar al wiefii.
oameni ca el sint destui si nu pot ramine in afara atenfiei unni dramaturg, dar
arta realismului socialist nu de poefizarea banalului si cotidianului are nevoie, ci
dimpotrivi de dezviluirea poeziei si frumusefii aflate in faptele si caracterele
oamenilor obignuifi, de zugrdvirea veridici a procesului de dezvoltare si imbogi-
tire spirituald a caracterului oamenilor sovietici, de zugravirea luptei impotriva tu-
turor obstacolelor —dinlduntrul caractierului uman si din mediul inconjuritor — ce
se ridicd in calea dezvoltirii sale spirituale si morale, in calea educirii si perfec-
fiondrii sale. Este stiut cd de reguld, dramaturgia tinde si prezinte aceastd luptd
prin ciocnini §i situafii care-i soliciti omului incordarea forfelor §i mobilizarea
resurselor sufletesti, Cu toate acestea chiar si-n analiza subiectului piesei, Vas. Ru-
sakov se extaziazia de banalitatea evenimentelor reprezentate in piesi. ..Evenimen-
tele relatate in piesd, scrie el, sint cotidiene, intimpliiri obisnuite din viata oricirei
uzine sovietice. Cit de cunoscute ne sint ele din via{d, cit de cotidiene, cit de
obignu’'te. Chiar §i ceea ce ne-am obisnuit si numim viafd personald este reprezentat
in piesd, prin evenimentele cele mai banale.”

...ldei aseminitoare pot fi intilnite si in alte luari de pozifie ale ecriticii.
Dar eu ma refer in special la articolul lui Rusakov pentru cd trebuie discutati
conceptia si nicidecum particularitifile, nu verdictul asupra piesei lui Lokotkov
si a personajelor ei, ci principiul care std indariatul acestui verdict,

Aceste principii sint pline de vitalitate. Lucrind in juriul concursului unio-
nal am avut prilejul sd citesc zeci de piese in care viafa cotidiani a oamenilor
sovietici obignui{i este reprezentata fdrd poezie, iar oamenii sint prezentafi ba-
nali. fara fizionomie — si toate acestea erau servite drept simplitate si adevar in
arta ! E limpede cd acest fel de simplitate, acest adeviar lipsit de aripi, intra
inevitabil in contradicfie cu viafa de azi, in care infloreste atit de viu activitatea
creatoare a constructorilor de rind ai comunismului.

Activitatea creatoare a autorului — aplicati la problema caracterului dra-
matic — se manifestd nu numai in tendinfa de a reliefa acfiunile eroului viefii
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de azi, dar si in tendinja si stiinfa de a dezvilui ,viafa spiritului uman, emotiile si
gindurile contemporanului, imboldurile §i trainile lui®,

Scriitorul poate sti foarte bine cu ce se ocupd eroul lui, sd-i redea venidic
acfiunile, si-1 imbrace in haine moderne, sd-l inzestreze cu citeva expresii con-
iemporane §i si nu creeze totugi un caracter comntemporan. Pentru ca un caracter
sit fie creionat ou finefe si profunzime nu este suficient si se creeze o actiune, ci
si mobilul acfiunii, trebuie ardtatda rezonanfa epocii in sufletul omului, trebuie
aridtat cum .s-a inscris“ epoca in caracterul lui.

De obicei, omul mu devine altul in fiecare an, dupi fiecare eveniment care i-a
atins viata. Dar si cel mai rezistent caracter nu ramine acelasi care a fost cu un an
inainte, nu este ferit de influenfa evenimentelor, astfel incit acestea sii nu-i produci
in suflet miicar o zgirieturd. Artistul care cauti si reprezinti numai ceea ce este
imuabil si permanent in caracteru]l eroului siu, nu poate sa dezviluie dialectica vie
a caracterului, legiitura cu viata inconjuritoare si dependenia cotidiand fati de ea.
Imaginea creatii de un astfel de scriitor poate si fie foarte aproximativa, lipsitd de
adincime si finefe in reprezentarea proceselor de dezvoltare ideologica si etici
a omului.

Binein{eles, in acest domeniu joacd un rol important si miiestria scriitorului.
Se intimplid cii unii scriitori, desi cunosc viata si isi iubesc eroii, nu reusesc si repre-
zinte artistic complexitatea caracterelor si evoluiiile lor. Adeviirata miiestrie de dra-
maturg include in sine stiinfa de a vedea si de a infelege scriitoriceste eroul — in
profunzime, in cele mai mici evolutii ale triirilor si sentimentelor lui, stiinfa de a
simfi, in tot concretul momentului de fafd, noul pe care il aduc zilele noastre in
psihologia si in simfirea omului.

..Vorbind despre rolul autorului in piesd, despre rolul lui activ, militant, ¢
foarte important s subliniem cii cele mai bune tendinfe, idei si ginduri ale drama-
turgului valoreazi foarte pufin dacii ele nu se transformi in fapte de arta.

Eroul dramatic mu trebuie si devind un alter ego al dramaturgului, dar el creste
numai atunci cind poartd in sine pasiumea ideologici a creatorului siu, interesul lui
activ fafa de viafd, orientarea lui spre un scop. Dar cresterea rolului autorului in
piesii, prin crearea unor caractere puternice, nu are nimic comun cu intervenfia lui
siciitoare in viata si conduita personajelor. Or, in mulie piese contemporane, autorul
isi cravageazi eroii, silindu-i si sdvirseasca acfiuni pentru care nu sint inca copti
sufleteste gi si pronunfe cuvinte al ciror sens nu-l simt inci,

In aceste cazuri, autorul are naivitatea sa creadd cii .ascute®, ci intdreste rezo-
nanfa ideologicd a piesei. De fapt, rezultatul este invers. In loc de .individualitafi
vii“, apar in piesii ,esenfe sociale®. In locul unor replici .personale”, originale, inimi-
tabile, ele debiteazi expresii cu un sens comun, luate in forma lor abstracta, fara
relief, mefiltrate prin imima si mintea unui om anume si de aceea riisuni ca niste
plicticoase ,clisee”, ca niste impietrite expresii, rod al gindirii .niminui®. Ele se ghi-
cesc usor dinainte, la prima aluzie, ciici in forma lor generalil. ele sint mai mult san
mai pufin cunoscute.

Dezvoltarea dramaturgiei sovietice reprezinta un proces complicat, comportini
mai multe straturi. $i chiar in anii ¢ind expresia ,riminerea in urma” se auzea deo-
sebit de des la consfituinile teatrale si scriitoricesti, n-au contenit totusi cautirile
creatoare pe planul prelucriirii celor mai importante teme ale actualitiifii. Aceste
ciutiiri continudl si astiizi, In cele mai bune piese actuale, triieste patosul de inalti
afirmare al dramaturgiei sovietice, ce participa activ in lupta pentru comunism, in
educatia comunisti a oamenilor muncii...
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Eugen Luca

RISUL APROBA!

Ne putem felicita. Felicita, pentru cd tiniira noastri dramaturgie, care, in
pofida succeselor ei notorii, se afli totusi incd in urma poeziei si prozei, a intrat
in plin proces de maturizare, Semnele sint numeroase. $i, printre ele, nu de cea
mai micd importanfd e renunfarea la o serie de clisee foarte frecvente altddati.
si foarte comode. i care, in ultimd dinstanfd, nu videau numai stingicii de
mestesug (desi nici ele nu lipseau), dar si — iar aceasta e deosebit de grav — o
viziune viciatd despre viaii si eroi. A-l prezenta pe omul simplu, constructér al
socialismului, ca pe un ascet vietuind intr-o Genevi calvind, in care surisul e o
crimii de meientat, era, pind nu de muilt, parci o modd, pe cit de ridsp nditd, pe
atit de pernicioasid. Pernicioasd, in primul rind, fiinded oferea o imagine deformatia
a societid{ii noastre, o imagine sumbri, trista. Cici — orice s-ar spune — o socie-
tate in care tisul e interzis, ca fumatul intr-o rafinirie petrolifera. nu e de loc,
dar absolut de loc, atractivid. Or, piesele noastre, pledind pentru socialism, au me-
nirea si oglindeascd elanul construirii socialismului in fara noastra.

Ce e drept, marsul spre socialism nu este si nu poate sd fie o plimbare agrea-
bili pe o sosea asfaltatd, umbritda de pomi; construirea unei vie{i noi presupune
lup!i, efort, diruire pentru depiisirea unui sir intreg de greutifi, Dar, mu putem
unita ci ideea de luptd implica si ideea de satisfactie, cii tragediile, chiar, isi au
reversul lor tonic si comic, se suportid §i se inving mai usor cind, prin ris, le depa-
sesti  spiritualiceste.

Risul nu este numai o arma cu care bombardim si nimicim citadelele vechiu-
lui, dar si un instrument cu ajutorul céruia construim noul, buna dispozifie fiind
un climat favorabil construcfiei. Un om ‘meruntat, surescitat, anxios, stipinit de
neliniste, nu poate construi. Sau daci am admite ci ar construi, el ar construi
oarecum in desperare, rezultatele eforturilor sale fiind mai mult decit indoiel-
nice. Or, moi vorbim ades — si pe bunid dreptate — despre sentimentul de feri-
cire care-i animd pe constructorii socialismului. Dacd acest sim{amint, efectiv
dominant in viata noastrd, nu trebuie sd-l concepem i si-l1 prezentam la modul
la care mahomedanii isi imagineazi paradisul, nu e mai pufin adevirat, insd, ci
se impune neapirat ca dramaturgii (ca si tofi ceilalfi creatori de beletristica) sa
arate cii acest sentiment {ine de o filozofie optimista, care-l face pe eroul con-
structor si domine cu calm evenimentele, chiar in cele mai vitrege imprejurari.
Optimismul de care vorbeam se exteriorizeazd printr-un sentiment de voie buna,
in care risul — cu diversele lui nuante, de la umorul detasat, contemplativ §i in-
felegiitor, la zeflemeana usoard sau la ironia tidioasd — e implicit.

Pentru timorafi. ne vedem silifi si spunem cd risul nu ridpeste nimic din
demnitatea eroului. ci ni-l face doar mai simpatic. Oare Tiorkin e mai putin pro-
fund, sau mai pufin demn de admiratie, fiindcid stie si ridd in imprejuriri atit
de dramatice si sd molipseascd, prin misul lui, intreaga companie ? l\f-as crede.

Un om care nu ride e, sufleteste, un infirm ; pe infirm il compatimese, nu-|
admir. Omul care ride, te cucereste. Si te cucereste in primul rind prin optimismul
lui siiniitos, apoi prin faptul c¢i ride de aceeasi situatie, defecte sau personaje de
care tu insufi ai ride si vrei sa rizi. O replica inteligenta, care-l striveste pe dus-
man, pe acrit, pe birocrat, o aplauzi.

Apoi, eroul, oricit de pozitiv ar fi, ca un om viu ce e, nu poate intruchipa
perfecfiunea, altminteri n-ar exista dialectica sufleteascd. Micile slibiciuni sau de-
fectele neesentgiale pot fi reliefate cu un umor care, implicind ideea de intelegere,
nu discrediteazi. Alcéste nu-i discreditat de Moliére, iar marinarul $vandea din
Liuboo larovaia, care se descurcii atit de bine in cele mai complicate situafii, dar
care sustine foarte serios cd l-ar fi auzit vorbind pe Marx si-l confundi. in cele
din urmi, pe intemeietorul socialismului stiin{ific cu un dasciil de modd wveche,
purtind o venerabila barbia albd, e fermecitor.

Vorbim mereu — si pe bunid dreptate — despre caracterul popular pe care
trebuie sd-1 intruchipeze dramaturgia noastrii, si pe care trebuie si si-l insugeasci
in general teatrul nostru ce se adreseazii, nu unui grup restrins, ci maselor largi.
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Dar spiritul popular presupune, as spune, in mod obligator, elementul comic,
fiindcd popoarele — toate popoarele — iubesc risul, veselia. Cind a vrut si scrie
o0 carte ulard, in accepfia cea mai imaltdi a termenului, Romain Rolland l-a
creat pe las Breugnon, Colas Breugnon, Till Eulenspiegel, soldatul Svejk aun
devenit, in f{drile respective, personaje tot atit de populare ca si firtatii lor de
sorginte folclorica, Nastratin Hogea sau Picald al nostru. Si cu tofii sint, tocmai
datorita nazdravaniilor lor, eroi pozitivi — ca si zic asa — de cea mai purd esenfi.
Altminteri, nu ne-am putea explica dragostea cu care sint inconjurati.

Necesitatea unor eroi pozitivi comici se pune cu atit mai acut in literaturi,
deci §i in dramaturgia noastrd, cu cit poporul nostru posedi un foarte ascufit
sim{ al comicului, pe care-l demonstreaza in primul rind operele de esentd fol-
clorici ale lui Ton Creangd (sintezi a umorului indulgent, distant si detasat, une-
ori duios, autorul fiind el insusi un soi de Nichifor Cojcarul, care creeaza im-
prejuririle ce vor isca risul poznas sub mustaji, sau vor declansa hohoiele) si
ale l:;i )Anton Pann (sinteza spiritului zeflemist, ironie, caustic chiar, cu finalititi
practice).

Prejudeciifile paralizante fiind spulberate, dramaturgii nostri au purces
— finfii, cei cu o mai bogata experientid in materie de literaturi pentru teatru, apoi
tinerii, care, si de astd datd, s-au dovedit cuteziitoni — sii se conformeze vietii, pe
care tiparele vechilor sabloane o dindbuseau, spiritului si cerinfelor exprese ale
spectatorilor, si sii pund in circulafie — spre uimirea unei categorii de critici ne-
increzitori, dar mai ales spre satisfactia tuturor — eroi comici pozitivi. Existenia
acestor eroi constituie astiazi, (in dramaturgia noastrd, un fenomen, un fenomen po-
zitiv care trebuie relevat ca atare. Mai ales ci. asemenea oricirui fenomen pozitiy,
el are toate perspectivele sii se dezvolte. In Valea Cucului, prima comedie a celui
mai tindr autor dramatic. Mihai Beniuec, comedie asupra ciireia trebuie sii me opr'm
— si nu numai in cadrul acestor vinduri — mai indelung (fiindcdi, la ora cind
scriem aceste rinduri, n-a fost incid supusi discufiei publice). o dovedeste din plin.
Dar, oricit de neribdidtori am fi si analizim aceastd nouid realizare a dramatur-
ziei noastre, sintem nevoifi si facem mai intii o sumara trecere in revista a celor-
lalte piese care au pus in circulafie eroi pozitivi comici, fiinded, din fer'cire, nu
ne aflim in fafa unui caz izolat., ¢i — asa cum am mai spus — a unui fenomen,
si. mai ales, fiindcd e interesant de stiut cum s-a desfisurat acest proces, reflectind
intr-o anumitd misurd insisi maturizarea dramaturgiei noastre.

EkE

La inceput a fost Spiridon Biserici. Muncitor foarte serios, constient de rolul
siu in noua societate si dornic sid contribuie la progresul ei, inovator iscusit si
perseverent luptdtor impotniva biroerat'smului si a rutinei, eroul lui Aurel Baranga,
plasat intr-o situatie aproape tragicd (fiind impiedicat si-si valorifice potenfele
creatoare si, pind la urmd, acuzat chiar de furt), a stirnit totusi, si continua si
stirneascd. hohote de ris. Risul nu-l compromite insii, fiindei ifele pe care trebuie
si le descurce sint foarte incilcite (comicul e mai mult de situatie nu de caracter),
iar in operatia aceasta complicatd, el se bucurd tot timpul de sprijinul tacit si
de simpatia spectatorului. Cadci, spectatorul are mereu viu in constiintd, reversul
tragic al situatiei in care se afld eroul, si simful siu de dreptate mu poate accepta
si nci favoriza ca tragedia si se consume realmente. Risul care-l “nsofeste pe
erou €, deci, un ris de simpatie, de incurajare, fiindea spectatorul il doreste birui-
tor din aceasti aventurd, chiar dacd anumite stingicii ale personajului sint de
naturdi si-l amuze copios.

Simpatia spectatorului rezulti si din imprejurarea ci eroul, pentru a depisi
‘conditiile care i s-au creat e nevoit sii disimuleze, sa .joace“ pe prostul. Or. tot-
deauna, cel care joacii pe prostul se afld, de fapt, intr-o posturi de superioritate
fati de adversarii care il considerii ca atare. care iau jocul drept realitate. Efectul
acestei superioritdfi spiritnale: risul de simpatie. care insoteste .mielul turbat",
se transformii, pe nesimtite. intr-un ris batjocoritor la adresa rivalilor siii, biro-
crafi, escroci si gurii-cascdt. Si cum risul batjocoritor ce-i vizeazii pe acestia, atinge
uneori limitele sarcasmului, el did, moraliceste, satisfacfii depline,

Mielul furbat a fost, in sensul preocupirilor noastre, mica uzind electrici
de la Kasino, firi de care mu s-ar fi putut ridica gigantica hidrocentrala de la
Stalingrad. Cu o singuri — si esenfialda — deosebire: pe cind in sistemul ener-
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Gr. Vasiliu-Birlic (Spiridon Bisericd)
in ,Mielul turbat* — Teatrul Natio-
nal ,.I. L. Caragiale”.

Jules Cazaban (Mayer Bayer) In
LArcul de  triumf® — Teatrul Mu-
nicipal,

getic al Uniunii Sovietice, mica uzinid care a marcat inceputul operei de electrifi-
care — n-are azi decit o importanti simbolici. piesa lui Baranga, in actuala con-
junctura a dramaturgiei noastre, are si va avea incid multd vreme, o pondere deo-
sebit de importantd : ea fine permanent afisul teatrelor si recolteazi aplauze.

LR

Lui Spiridon Bisericda i-a urmat, nu dupa multa vreme, Mayer Bayer din
Arcul de friumf, care, asemenea predecesorului siu, ¢ un erou ce meritd toatd
considerafia, La cei 60 de ani ci{i mumird, necijitul anticar evreu, ciiruia fascistii
i-au ucis patru feciori, si la care toti priveau piné nu de mult cu dispref, ..ca prin
sticla®, intrd in migcarea ilegald ce pregiteste eliberarea firii, addposteste o con-
duciitoare comunistii, isi pune casa la dispozifia partidului. organizeazi intilniri
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ilegale. Regretdi doar un singur lucru: cid aportul siu la lupta nu e pe masura
dorinfelor sale. Arestat de siguranid si in primejdie de moarte, el ii infrunti cu
demnitate (cu demnitatea pe care a dobindit-o in miscare) pe cilii.

Totusi, ca si Spiridon Bisericid, de la prima sa aparifie pe scend si pina in
final, el e mereu insofit de hohotele de ris ale spectatorului.

Explozia de veselie pe care el o declanseazdi, nu numai cd nu pune, nici o
clipd, personajul intr-o posturd delicatd, dar mai mult incd. reliefeaza si mai
pregnant, calitifile sale intelectuale si morale. La drept vorbind, risnl spectato-
rului nici nu-1 prea vizeazi pe erou, care e un Cilibi Moise griiind in zicale si pro-
verbe si avind, in orice imprejuriri, replici prompti si tare. De ris, de fapt, ina-
intea tuturor, ride acest moralist ce se ignorid, ride cu un ris amar — in care
dispreful si minia se imbini — de ridicolul fostilor potentati ai tirgului si spriji-
nitori activi ai fascismului, care, acum, din oportunism, se straduiesc sia apara
drept alfii si se costumeazii gribifi in democraii. Ride gi, prin risul lui, ii demasca.
Iar odatd cu el, rid de aceleasi jalnice personaje, care le apar din ce in ce mai
neputincioase, §i spectatorii. Numai c#, risul lor, spre deosebire de cel al eroului,
exprimi totodatd si satisfaciia pentru istefimea moralistului care stie si discearna
intre esenfd si aparenfd, intre faptd si vorbd, si-si desurubeze victimele ca pe niste
mecanisme inerte si si le studieze, bucatd cu bucati, cu lwpa, ca pe niste inve-
chite piese de muzeu. Numai cii risul lor exprimid satisfactiia pentru inteligenfa,
pentru spiritul critic al bitrinului anticar, care stie si demaste manevrele cele mai
abile ale adversarului.

Marcel Anghelescu (Romeo)
§i Radu Beligan (Cerchez)
in , Ziarigtii* — Teatrul Na-
tional ,,I. L. Caragiale”.

2 — Teatrul nr, 2
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Spectatorii mu mid de Mayer B.ayar, ci, odatda cu el rid. printre altii, de
mogierul care face pe pirintele {aramilor si de industriagul care face pe apidritorul
mauncitorilor ; de maivii care sint gata si se bucure de aparifia ziarului ..Ecoul Mol-
dovei®, editat de siguranfi ca momeald pentru prosti.

Nu de Mayer Bayer, ci de colonelul von Strumm, seful gestapoului, pe care
bitrinul, in situaiia grea in care se afld, are totusi tiria si-1 zeflemiseascd si si-1
acuze, 1id spectatonii :

LVON STRUMM : Bayer? Din grupul etnic german ?

BAYER : Nu. Din grupul etnic ovrei.

VON STRUMM : Maior ?

BAYER : Maver!

KLEMM: Cu .e“?

BAYER : Da, dar pentru litera asta mi-au fost mie ucisi patru feciori.

VON STRUMM : Vasizicd, dupid ce esti ovreu, esti si pocit. $i dupia ce esti pocit,
esti si comunist.

BAYER : $i daci nu eram comunist, eram mai {rumos ?“

Obiectul de distractie, de amuzament, nu e, asadar, in cea mai mare parte
a piesei, eroul pozitiv. Se ride, dacid vrefi, nu de erou, <i de limbajul siu., dar nu
peniru ci ar fi caraghios in sensul limbajului eroilor caragialesti, ¢i fiindca e de
o mare plasticitate care permite vorbitorului si caracterizeze de minune o situatie
sau un personaj. S-ar pidrea (nsi cid amtorul, Aurel Baranga — si aceasia i s-a
reprosat chiar —, ar aluneca pe-alocuni pe panta wmorului gratuit,

Spun, s-ar pirea, fiinded acuzafia nu mi se pare fundati. acest soi de umor
integrindu-se psihologiei personajului pitoresc al piesei, care, temperamental. aduce
nifel cu mos Sciukor, numai ci, pe cind eroul lui Solohov e un mincinos nevinovat
si un incurci-lume simpatic, flecarul Jui Baranga, care jine si el si aibd asistenfd
si si stirneascd uneori, cu orice pref, hazul (poate tocmai fiindcid s-a aflat pini
acum, stingher, nndeva la marginea vietii), e un om, in fond, foarte serios. De
aceea, inclinajia lui usoard spre cabotinism ne stirneste zimbetul. dar nu-l1 com-
promite, si ea poate fi considerati, la urma urmelor, ca un mod al siu de a se
destinde spiritualiceste.

LEd

Succesul dobindit de Aurel Baraga, datorita ceior doi eroi comici pozitivi,
cirora le-a dat viafd, putea constitui obiect de meditajie pentru confrafii sidi si
sd-i stimuleze in aceasti direcfie. Din piicate, se pare cid exemplul siu nu le-a
vorbit prea convingédtor acestora. Poate, eu o exceptie: aceea a lui Horia Lovi-
nescu, care in Citadela sfirimati a ficut dinir-o venerabild savanta, Dinescu, un
personaj nu lipsit de umor, Tar umorul eroinei fine atit de tinerefea ei spirituali.
care o face refractard conventionalismelor si prejudeciiilor .citadelei® lui Drago-
mirescu, cit si de unele tficuri profesionale acuzind totusi o virstd respectabili.

Exemplul acestora a vorbit insd tineretului, in spetd lui Al. Mirodan. Acesta,
amator. printre altele. si de sport. a realizat in chiar piesa sa de debut. Ziarigtii,
o performanii : a creat nu un singur eron comic pozitiv, ci cel pufin trei, fiindcd
a inteles ci viafa nu e chiar atit de zgircitd cu asemenea eroi ca literatura, si ci
in consecinfd, dramaturgia trebuie si le rezerve spafiul cuvenit. lar dintre acestia.
doi sint exirem de interesanti, fermecitori: redactorul responsabil al =ziarului
.Viata tineretului®, Cerchez, si reporterul special Romeo lonescu.

Dinamic, indrigostit de viati si slujind, in toate chipurile. omului, extrem
de inteligent si fin psiholog, Cerchez e un militant curajos si foarte serios (.dupi
parerea mea nici nu existd glume” — sund o replici a lui), deloc incruntat insa.
Fiindci el, care nu admite existenia glumei (Mirodan iubeste nu numai sportul,
dar si paradoxul), stie cd, glumind, se pot spune lucruri de o exceptionald gravi-
tate. Replicile sale rapide, lovind cu o precizie matematici tinta propusi, sint
intr-adevir incircate de multiple sensuri, iar ecoul lor nu se stinge niciodatd cu
ultimul cuvint rostit, ¢i risunid inci multi vreme in constiinfa spectatornlui, desi
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ele se succed in ritm ametitor de cascadid. Spectatorului nu i se acorda astfel nici
un rigaz, e silit si-si acomodeze gindirea ritmului accelerat al epocii noastre, care
a declansat energia atomicii si a lansat racheta intenplanetari.

Cerchez rosteste infuriat: ,.Principialitatea inseamnd ascensor”; spectatorul
ride, fiinded asocierea acestor doui mofiuni i se pare mai mult decit bizari, Dar
Cerchez nu e un clovn, ¢i un om care gindeste; cind a spus ascensor, el a inteles
(si spectatorul e avertizat in acest sens) grija faii de om. lar grija pentru om e,
intr-adeviir, expresia celei mai finalte principialiti{i. Spectatorul care, o clipa. a
ris, gindeste apoi — si Mirodan, prin Cerchez. tocmai asta a intenfionat: sa-l
facii sii gindeascd, si incdi rapid. De aceea, unei replici ii urmeazi imediat alta.

Multe din replicile sale au aproape valoarea unei sentinfe si se intiparesc
adinc in constiinja spectatorului, desi nu sint declamate cu solemnitate ci, dimpo-
trivii, aruncate parci, si pe un ton foarte familiar. Cerchez face. ca din intimplare,
un joc de cuvinte: .Toate sabloanele sint inir-un fel, la fel.“ Numai cd jocul mu
e tocmai joc, cici, realmente, toate sabloanele vildese, in uliimid esenti, acelasi
lucru : lene spirituald, comoditate intelectnald, inerfie.

Umneori, sentinta devine simbol. Eroul afirmi undeva : .Adeviirul este mem-
bru de partid“. Simbolic, mu ? Dar omul acesta loial, ciruia ii repugni vorbele
mari, incearcii parci un sentiment de pudoare. De aceea, spiritual, adaugii imediat :
-E verificat. Te pofi increde in el, asculti-mi@ pe mine”“. Spiritul nu anuleazi insi
simbolul, ci, dimpotrivi, il evidentiazi.

Eroul lui Mirodan mu povijuieste plictisitor, ci foloseste aluzia. Profiti de
faptul cii Guriiu, birocratul de la Cadre, e gutunirit, ca si-l indemne si se vindece
de riiceald, El stie si uzeze, c¢ind e cazul, de ironie uscard, de umorul duios, dar
poate fi, cind se cere, malifios, tdios, sarcastic. Si rdmine totdeauna foarte sever
cu sine, mu in sens ascetic, ci in sensul cii isi permite si se autoironizeze. De aceea,
cucereste, farmecii, deci convinge. Si convinge peniru comunism.

Cuceregte, de asemenea, corespondentu] special Romeo Ionescu, desi foloseste
un vocabular cam pestrif, ‘n care termenul argotic e alidturat neologismului ciutat
sau ugor deformat, desi are maniere nu tocmai alese si cautdi, cu orice pref parci,
si lase impresia unui flusturatic si vinturd-lume, a unui ins comod ce vrea si se
impuni atentiei tuturor si mu se di in laturi si-si flateze sefii. Usurdtatea de care
vorbeam, superficialitatea constituie insi numai aparenfa lui Romeo, esenfa lui
fiind cu totul alta. Romeo e, in fond, foarte serios, devotat pind la capiit luptei
pentru socialism, inteligent si sensibil. Voluntar, el dsi asumi misiunile cele mai
grele, e in continuu ridzboi cu birocratismul, are flerul noului, pe care stie cum
si-] releve, si, cind e nevoie, di dovadi de eroism in sensul cel mai concret si
inilfator al cuvintului. Pentru cii el concepe gazetarul ca pe un activist, iar zia-
ristica o lupta, acceptd toate miscurile unei batalii grele si, modest, ca orice ostas
autentic, nu numai cd nu se lauda cu faptele sale de arme, dar, mai muli, cind
e nevoit si se refere la ele, o face astfel ca si cum ar ciiuta, cu orice chip, si le
minimalizeze.

Cind un personaj e safirizat, spectatorul ride de esenfa care contrazice apa-
renfa. In cazul lui Romeo, ridem insi de aparenfd si aprobim esenfa care o anu-
leazii. De aceea, spunem ci personajul cucereste. Simpatie stirneste si redactorul
Brindus, secretarul organizajiei de baza U.TM., desi autorul nu se feresie si-l
ironizeze cu drigistoasi infelegere peniru faptul cid-si maimutdreste idolul. recte
pe Cerchez, de asemenea, peniru caracterul siu intempestiv, sau peniru inclinatia
de a folosi vorbe mari fara rost sau de a trimite aluzii fird o adresia precisa, $i,
intr-un fel, simpatic e si zdpdcitul secretar de redacfie, Misu Rozenblum, vesnic
agitat si vegnic in panicd, totdeauna pus pe scandal, dar care munceste zi si noapie
cu devotament ca sid asigure aparifia la timp si in bune condifii a ziarului care
formeazi sute de mii de Gheorghe lon si-i apiiri.

Si ne mirim ci o astfel de piesd, in care abundi atifia eroi comici pozitivi,
dit depline satisfac{ii spectatorului ?!
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Ce aduce nou, din punciul de vedere care ne intereseazi. comedia In Valea
Cucului de Mihai Beniuc, reflectind lupta batrinului jiran Toma Cadbulea peniru
demascarea unui sabotor §i dusman inriit, strecurat in postul de presedinte al in-
toviiriisirii ? Nou si extrem de interesant in comedia lui Mihai Beniuc e, in primul
rind, faptul cd, de asti datd, reversul comic este de un tragism sfisietor.

E drept, si Spiridon Bisericid se afli intr-o situatie critici, dar nimeni mn
se gindise micar sii-l violenteze fiziceste, Cit priveste reversul tragic al existentei
comice a lui Mayer Bayer, el fine mai mult de trecut, iar ameninjarea mortii isi
fluturd in fafa-i doar o singura clipd aripa ei meagrd. Cerchez infruntd un singur
pericol care, in definitiv, nici nu-l prea ingrijoreazi, acel cu care-l amenintd To-
movici : posibilitatea de a fi retrogradat. Cu totul altfel se petirec lucrurile cn
eroul piesei lui Beniuc. In Toma Cibulea, numirind 60 de ani, dusmanul trage cu
gloante (chiar dacii nu pe scend) cu gind ucigas si, rinindu-1, il lasi infirm pe viata.
Cu toate ci biitrinul hitru isi dobindise, pind in momentul cind se aude impugcitura,
dreptul la stima si dragostea spectatorului, si nu numai dreptul, dar efectiv stima
si dragostea acestuia, cel care citeste sau vizioneazd piesa, ajuns in acest punct.
nu simte nevoia sa verse lacrimi, ¢i continuid sid midi. E acesta un tur de for{d pe
care, pind acum, nu l-a atins nici unul dintre autorii nostri dramatici; e dovada
elocventi a unei vine comice extraordinar de bogate si a unei mdiestrii artistice
cu totul neobisnuite. Neobisnuitd insd, dacd mneglijim un singur factor : cd Beniuc
nu-si insugeste formal experienfa literaturii noastre populare, cd el si-a asimilat-o
organic si la asa un mod. indit se confunda cu Creatorul Anonim, in sensul in
care §i Creangi se confunda cu autorul ,Miorijei“. De aceea, parafrazind aprecie-
rea lui G. Calinescu despre creafia povestitorului humulestean, putem afirma
— fird teama de a exagera — «c#, in lucrarea sa, In Valea Cucului, Beniuc nu-i
numai un bun autor de comedii, ¢i dnsusi Poporul care ride de dusmanii sii.

Caci eroul siu, Toma Cabulea, nu e decit Pacali. Cum Picali nu pare a
lua la modul grav primejdiile prin care trece. nici spectatorul piesei lui Beniuc
nu poate lua in serios glontele care l-a atins pe Cibulea. Piicald e doar nemuritor.
Si Cabulea e Picald travestit, pentru a nu fi recunoscut, misa'ndu-se dezinvolt in
zilele noastre, Griitoare in aceasti privin{i e, intii de toate, ca si mid exprim in
limbaj militar, tehnica de luptd a eroului nostru. Urindu-i cu inversunare pe dus-
mamni, el nu concepe alta modalitate de a-i rdpune, decit aceea de a le juca o
farsii, care si-i discrediteze complet in fafa oamenilor de bine, pentru ca, dezar-
mindu-i in felul acesta si cistigind totodatd concursul maselor, sa-i poata apoi
anihila.

De la bun dinceput, Toma Cibulea se gindeste ci, peniru demascarea lui
Mitu Colac, zis Holdemulte, a prietenilor séi poc#ii, uneltitori perfizi si gazde de
bandifi, viefuind ca siilbdtdciunile in munti, trebuie si faci o piesi de .tiatru”
care si-i demaste in ochii satului. Toatd actiunea se invirteste, de fapt, in jurul
acestei piese, in jurul farsei pe care acest Pacala contemporan o pregiteste ina-
micilor siii, Si aceasta, cu toate ci faptele esenfiale se consuma, oarecum in taina.
iar spectatorul nu se limureste pe deplin de desfisurarea lor decit in final, cind
se joacd .tiatru® in teatru.

Taina care inviluie actiunile eroului — tainii avind artisticeste menirea sa
pregiiteascii surpriza din final — nu e totusi atit de adincid (si aceasta e foarte
bine), incit cititorul si n-aibi tot timpul senzatia ci Toma Cibulea depune efonturi
deosebite pentru a-si atinge telul, ci e dispus la orice sacrificii pentru a-si dobori
dusmanii. Pocnetul pustii € numai unul din elementele care sugereaza indirjirea
eroului si pericolele pe care el le infrunta.

Iar Beniuc se arati cu atit mai dibaci, cu cit Pacala al sau reugeste in
aceastid piesd sii aranjeze nu o singurd farsd, ci, concomitent (si prin asta nu im-
pieteazii de loc principiul unitifii de acfiune), doud farse: cici mos Toma Cibu-
lea, prezentindu-si piesa in care demasca pe dusmani, in care dezviluie ,refeaua
subterani®, nu-i surprinde numai pe acestia, dar il uluieste. totodata, si pe dra-
maturgul bucurestean, Eduard Fortian care, in urma diligenjelor eroului mostru,
venise in sat cu intentia de a scrie piesa necesarii, dar se ariitase foarte timorat la
rindul cid realitatea respectivi nu e indeajuns de tipica.
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11 uluieste de doud ori: o datd, fiindci el astepta cu infrigurare sd asiste
la premiera piesei pe care, totusi, o scrisese, si c¢ind colo vede meprezentindu-se
o cu totul altd piesd, in care rolurile sint definute si jucate cu cea mai perfecti
naturalefd de insisi eroii. Si a doua oard, fiindcd acum se convinge, in sfirsit, si
dumnealui, cd intimplarile din Valea Cucului sint, in pofida scepticismului siu,
foarte tipice,

Cu alte vorbe, Pacaldi modern, dezmintind proverbul, a impuscat doi iepuri
dintr-o singurd loviturd. De aceea, e si atit de satisficut incit, atunci cind gine-
rele siu, invafatorul Bradescu, ii aminteste cd, in toatd afacerea aceasta, isteful
demascator gi-a pierdut un picior, el poate replica senin, complet detasat de tra-
gicul eveniment : ,Paguba ca paguba, dar imi plicu cum merse !“ Replicid in care,
din nou, il recunoastem — si ca psihologie si ca limbaj — pe adeviratul Picala.

De altfel, in tot cursul acfiunii, mos Toma vorbeste ca Piicald, ceea ce face
ca piesa sd aibd o deosebitd savoare lexicald. Toma vorbeste in proverbe si zicale
(,Omul e ca apa tulbure de riu, nu stii cit e de adincd, si se mai si misci” ;
LJFird stiinfd, omu-i ca fintina fiérd apd“; ,Cd trece baba cu colacii si ti-o
veni sd te scarpini pe limba, ci n-ai zis de la vreme* ete., etc.); in pilde si
parabole (ca sd explice lui Bridescu o situafie, ii spune o istorie cu un lo-
tru care a furat o oaie, pe care o belea in pod, dupi ce daduse plodului
sdu miste porunci strasnice, pe care acesta le-a executat at't de bine, inecit
l-a dat pe mina poterei; ca sadl faca pe dramaturgul bucurestean si-si infe-
leagi misiunea, se referd la o poveste cu un om fAnecilfat cu cizme bune, care
om pleaca la drum lung, dar nu poate ajunge la {intd din cauza unui cui
ascuns undeva in talpd) ; mimeazid plastic prostia, dar la un mod care nu-l de-
gradeaza nici o dlipa, moraliceste (,La picior, dupd cum pot eu prefui, ne potrivim.
Numai la cap nu ne-am potrivi, ca al meu e cap de faran prost si fard inviafatura,
si asa umblda gindurile in el, ca virtejele de omit ¢ind e viforniji® — sau: ,Dar
eu cred ca asta [faptul cd nu pofi sezisa ce se ascunde in om — n. n.] e numai la
moi {dranii, ci noi nu stim carte, si am triit numai in intunerie, sub regimul bur-
gheziei ca rima sub pietroi”) ; lisi exagereazd voit ,jardnia® cu scopul de a sfi-
chiui usor aristocratizarea (dramaturgului bucurestean. care se rusineazi cu numele
simplu de Nicolae Pacuraru, ii spune: ,7Tii, bati-te si te bati! Nume zdraviin,
de al nostru, sa se auda peste sapte vai si peste sapte dealuri. Ia cearci sa strigi:
Eduard, Eduard, Forfan, Forfan. Asa-i ci n-are si se audd nici pind in fundul
curtii ¢ Dar fid-fi o datd miinile tulnic si striga colea: ,Mai Nicolae, ma"“) ; face
necontenit aluzii riuticioase, chiar celor pe care-i iubeste (cind Ciifa, fiica lui,
cautd sid-1 facd sid injeleagd cd scena poate fi ,chiar gi numai ca tinda noastra®,
Toma nu scapd prilejul si observe malifios : .Numai cd ceva mai curati“): ride
deschis de prostie (,Ro la strigd : trdiasca” si dacii safp'uu cit a iegit un H.CM.
ca toti oamenii din Valea Cucului si vind la Sfat in fiecare dimineati, si le
deie presediniele o palma. Asa-i, Ghija ?”); e taios c¢ind ii infrunti pe dusmani
(,Asa, asa, presedinte, mai opaceste-] si d-ta, cd doara doara fuge de noi. Fa-l sa-i
vind o idee”).

Prin mentalitate, sensibilitate, prin felul cum acfioneazi si vorbeste, Toma
Ciabulea e Picald, un Pacald al zilelor noastre, care luptda cu dusmanii construirii
socialismului, Dar Picald pe scend inseamni o mare victorie a noii noastre dra-
maturgii si, poate, cel mai bun certificat al maturizarii ei.

®FE

De la Spinidon Biserici al lui Baranga la Pdcala in viziunea lui Beniuc, a
fost un drum lung, pe care dramaturgia noastrd l-a strabdtut intr-un riastimp relativ
scurt. Intre Spiridon Bisericii si Picald, e cuprinsi o tipologie variatd de eroi comici
pozitivi, dar care se cere meren imbogitita. Cici spectatorii (vezi colocviul ,,Corh
temporanului* de la Teatrul Municipal) * vor sii rida si sa ridi nu numai batjoco-
ritor, dar si aprobator.

I, Contemporanul”, nr, 2 (640), din 16 ianuarie a.c.
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Scend din ,Livada de visini* — Teatrul Municipal

Horia Bratu

CEHOV 3SI CEHOVISMUL’

A gasi rezolvarea contemporand a punerii in scend a dur.amat.urglel lui Cehov,
fird a-i_denatura specificul si originalitatea istonicd, este o sarcind de o complexi-
tate neobisnuitd, in special pentru un teatru ca cel al mostru, care nu are propriu-zis
o dradifie cehoviand. De aceea, faptul cid in stagiumea actuald s-au pus in sceni
la teatrele din Capitald doud din cele mai reprezentative piese ale repentoriului
cehovian semmificd prin el dnsusi nu numai un gest de indrizneald artisticd, dar
si un indice al matunizdrii artei teatrale rominesti.?

~Cehov este mai dificil de pus in scend decit Shakespeare”. Nu stiu in ce
masurd este exactd aceastd afirmatie facutd pe vremuri de George Pitoeff. Tn orice
caz, nu au existat actori san regizori serniosi, care si mu-si fi dat seama cii teatrul
lni Cehov depiiseste caracterul .teatrului de camera“, caracter pe care unii s-ar

* Teatrul National ,,I. L. Caragiale" : Pescdrusul si Teatrul Municipal : Livada de vigini
de A. P. Cehov.

1 Trebuie remarcat faptul c# prima maslrﬁ scend are la activul sdu un succes mai vechi
In montarea pieselor lui Cehov. Este vorba de Trei surori, care, in regia lui Moni Ghelerter, a
Inregistrat un frumos succes pe scena Nationalului. . Se pune intrebarea dach reluarea acestei
piese prin folosirea vechii experienfe si eventual a wvechii echipe nu ar fi indicatdi ? Ca si nu
mai amintim de mai vechea inscenare a piesei Unchiul Vanea, la acelagi teatru.
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sim{i ispiti{i sa i-1 confere la prima aparenti. Desigur ca Pescirusul a gisit ade-
sea amatori pentru a fi interpretat ca o melodrami, ca un lan{ complicat de amo-
ruri nefernicite, ca o piesi consacratid nu faptei eroice, artei, ¢i numai dragostei.
Insé mniversalitatea teatrului lui Cehov nu se datoreazi in mod hotirit umei ase-
menea interpretari, oricit ar fi ea de rdspinditd. Ca orice operd mare, piesele lui
Cehov se preteazd unei multiplicitdfi de semnificatii si ele pot fi comentate sau
interpretate din diferite puncte de yvedere. Existii interpretarea platd, supenficiali.
«literala® a textului cehovian, pe care am aritat-o mai sus. Existi insid apoi fai-
mosul subtext, o adevirati mind de aur pentru regizori, interpreii, pentru critici.
Evident, o punere in scend reusitd trebuie si scoatd in evidenii aceasti multipli-
citate de sensuri, s nu reducd textul cehovian la un singur plan, la un unic nivel
al problematicii. Oricare ar fi dnsi aceasti multiplicitate de sensuri, pe care un
regizor este tentat si obligat si o descopere si sd o punid in evidenfi. existi douil
limii fundamentalle in interpretarea teatrului lui Cehov, pe care nimeni nu le poate
omite. Aceste doud linii fundamentale se refera. imdeosebi, la infelegerea ideo-
logici a teatrului cehowvian, a semnificatiei personajelor sale, atit a fieciiruia in
parte, cit si a tuburor impreunai.

Existd in primul nind, interpretarea originald care a impus piesele lui Cehov
pe scenele din ‘intreaga lume, Este vorba de traditia M.H.A.T.-«ului, care, sub con-
ducerea lui Stanislavski si Nemirovici-Dancenko, a oferit un exemplu nemuritor
al mohtirii principalelor piese ale lui Cehov: Pescirusul, Unchiul Vanea, Livada
de vigini etc. .Gresesc cei ce se incipifineazii sid joace, si reprezinte in piesele
Iui Cehov. In aceste drame trebuie sa fii. adicd si triiesti, urmirind o stare su-
fleteascd si un drum lduntric adine croit.. Dacd realismul istoric ne-a adus catre
realismul exterior, tendinfa spre vibrafie si sensibilizare ne-a adus ciitre realismul
inferior”, scrie Stamislavski, expunindu-si conceptia asupra punenii in sceni a piese-
lor lui Cehov. Aceasta e o intenpretare fundamental realistd, care a pus in mod
exceptional in valoare particularitiitile teatrulwi cehovian, creind ceea ce s-a numit
mault timp stilul cehovian. Aceastdi traditie se dmbogifeste astiazi intr-un mod ori-
ginal prin improspitarea echipelor M.H.A.T.-ului, care interpreteaza piesele lui

Stefan Ciubotdrasy (Simeonov Piscik) X
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in . Livada de vigini". ”~ ;fcfffhiﬁ‘i"f“fﬂ (Varia) tn . Livada
e vigini,
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Cehov (in special actori tineri), si mai ales printr-o viziune noud, contemporani.
Recentele discuiii, care au avut loc in cercurile teatrale sovietice, in legiturd cu
nona montare de la M.H.A.T, a Pescirusului, a Livezii de visini si a Unchiului
Vanea, au adus o contribujie esenfiali pentru infelegerea contemporani a drama-
turgiei lui Cehov. In lumina acestei noi reprezentiri, care a coincis — nu intim-
plator — cu aniversarea jubiliardi a M.H.A.T.-ului, unele comentarii ,clasice“ ale
-te:rtualq:mrt lui Cehov (printre care si al criticului Ermilov) au fost completate si
imbogiitite.

In al doilea rind, existi interpretarea .occidentali” a teatrului cehovian,
care s-a impus, in special, in perioada dinire cele doud riizboaie mondiale.
Propriu-zis — asa cum o demonsireazii si afirmatia citati anterior a lui Pitoeff —
aceastdi interpretare nu se dintemeiazd pe nerecunoasterea valorii excepfionale si
a mirefiei teatrului cehovian, In schimb, ea corespunde pe deplin spiritului domi-
nant in dramaturgia apuseand din ultimii 30—40 de ani. E vorba de incercarea
de a privi personajele lni Cehov sub specia ,esecului iremediabil, a ,inevitabilei
ratin”, care ar pindi orice inifiativi umana. Teatrul lwi Cehov ar simboliza astfel
‘0 ,bancruti colectivi® a umanitdtii. De aici, incercarea siliti de a-l apropia pe
Cehov de un Eugen O’Neill, Robert Sherwood, Mauriac si chiar Sartre. Conform
unei asemenea interpretiiri, in Pescidrusul am avea de-a face cu o bandid de ratati
sau indivizi pe cale de a se rata, care se imping unul pe altul din ce in ce mai
adine in mocirla falimentului moral. Livada de visini ar reprezenta o palinodie
pe tema ,vechilor cuiburi de nobili“, o elegie a poeziei viefii vechi. acea poezie a
~noptilor cu lund si a chipurilor albe cu trupuri milidioase”, care a devenit de la
o vreme atit de familiard teatrului occidental.

In ‘realitate, Cehov nu a fost nici acel analist ultrasarcastic pe care-l cautid
unii in Pesciirugul, nici acel Britescu-Voinesti cu ajutorul cirunia unii incearca sa
transforme o satiri ca Livada de visini inir-o drama elegiaca.

kkE

Ceea ce izbeste intr-adeviir pe spectatorul celor doud piese este sublinierea
continud de citre Cehov a finerefii eroilor principali: ,Esti inci un om tinar“;
.n-am incd 30 de ani, sint tindr"; .am numai 28 de ani“.. latd replici care se
aud deseori in teatrul cehovian. Autorul Livezii de vigini ni se pare astfel preo-
cupat, nu de a face o monografie vastd a modalititilor ratirii, ci dimpotriva, de
a ne da o analizd realisti a destinului tinerei generatii a timpului sau. In ciuda
cliseului care transformii pe Ranevskaia si Gaev in eroi principali ai Livezii de
vigini, si pe Trigomin in personajul numirul 1 al Pescdrusului, mi se pare ci se
poate spune astizi in toatd linistea cd eroii principali ai celor douii piese ale lui
Cehov (ca si in Trei surori, de altfel, sau in Unchiul Vanea) nu au mai mult de
20—30 de ani, adici sint oameni care au viafa Gnainte: Petea Trofimov, Ania,
Nina Zarecinaia.

ehov este insd un mare realist critic. El mu a vrut si nu a putut si infru-
musejeze artificial viata tinerilor sdi eroi, nu a incercat si o elibereze artificial
de constringerile de fier care i le impunea societatea timpului siu, nu a vrut
si nu a putut si facit ‘idi'{,igm. In acelasi timp, tot fiindcd el este fundamental un
mare ist critic, el nu a viizut in mod concret perspectiva eliberiirii, ciile nimi-
cirii definitive a constringerilor de fier, de care am vorbit. Eroul lui Cehov nu
este un luptitor.

Cu alte cuvinte, cehovismul trebuie dezbidrat in primul rind de elementele
anacronice, mic-burgheze, de care el a fost dnsofit pnin integrarea forfata in cli-
matul pesimist al unei anume dramaturgii contemporane. In acelasi timp, fari a
merge pe linia unei actualiziri forfate (ceea ce de alifel practic nu este posibil),
sintem de piirere cid se impune o interpretare confemporand a teatrului lui Cehov,
care imbogdfegte traditia cehoviand, insi nu o imifd si nici nu o restaurcazdi. Este
evident ci perspectiva istoricii de astiizi scoate in relief cu cea mai mare preg-
nan{d in Livada de-vigini pe Ania si Petea Trofimov, care se opun intr-un fel sau
altul oamenilor cercului Ranevski-Lopahin. Dacii in tradifia cehoviand conflictul
principal al Livezii de vigini se concenira asupra ,schimbului de substanfe®, trans-
ferul de proprietate se mirginea numai la pierderea de ciifre Ranevskaia si fra-
tele ei Gaev a mosiei, care urmeazi sii fie vindutd la mezat in favoarea negusto-
rului Lopahin, prieten al familiei, insd reprezentant al unei moi clase. Dacii spec-
tatorul lui Cehov urmirea odinioardi in primul rind modul in care pe locurile
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Mircea Septilici (Gaev) si Nelly V. Florescu (lasa) si Emilia Mania
Sterian (Ranevskaia) in , Livada de (Duniasa) in , Livada de visini”.
vigini,

acelea minunate, simbol al poeziei si frumusetii, navilleste proza vulgard a wviefii
burgheze, ,proza care distruge orice frumusete, care o taie de la ridicini®, la pro-
prin §i la figurat, spectatorul de astizi mu poate si mu fie intr-un mod special
emotionat de poezia cu totul noud a lui Petea Trofimov si a Aniei, care pind in
cele din urmi se definesc a fi impotriva intregului .transfer®, atit impotriva celor
care pierd livada (Ranevskaia si Gaev), cit si impotriva aceluia care o ia in sti-
pinire (Lopahin). Ei sint singurii ‘n piesd care nu privesc pierderea livezii, nici ca
o catastrofa gi nici ca o binefacere. ,Gindeste-te numai, Ania (spune tinirul Petea
Trofimov fetei, fiica Ranevskaiei, care isi ia rdmas bun cu un ris zglobiu si nepi-
sitor de la frumusefea invechiti a livezii de visini, ce si-a pierdut orice coniinui)
— gindeste-te numai Ania —cit bunicul dumitale, strdbunicul si tofi stramosii du-
mitale au fost boieri, stdpini peste robi, peste suflete vii. Nu sim{i cum sufleiele
astea te privesc din fiecare visin din livadd, din fiecare frunza, din fiecare trunchi ?
Nu le auzi glasurile ?... Afi fost stipini peste suflete vii — si asta v-a stricat
intr-atit pe to{i cei care au triit dnainte si care tridiesc si acum, incit nici mama
dumitale, nici umchiul dumitale, nu bigati de seami cd {trdifi pe datorie, pe spi-
narea altora, pe socoteala acelora pe care mu-i lasati micar si v intre in casd...
Vezi, ¢ at't de limpede cii, pentru a incepe si trdiesti cu adevirat, irebuie mai
intii sé-{i rdscumperi trecutul, si isprivesti cu el.”

Intreaga tiradd a lui Trofimov adresatd Aniei este stribidtutd de un leit-

motiv — hofdridste-fe! Si nu numai cii el este constient de cotitura care se va ivi
in viafa ei, dar o si pregateste, participd la ea. Intreaga sa tirada inflacarati despre
muncii — aratd ‘criticul sovietic M. Stroeva — Trofimov o pronunii nu de dragul

viitorului indepiirtat, nu in numele generafiilor viitoare, c¢i tocmai pentru a o de-
termina pe Ania si plece din casii., sii inceapii o noud viafd. Si ea se hotiraste.
Temitoare si incidi infricosatd, literalmente aruncindu-se in necunoscut, ea pro-
nuntd totusi: ,Voi pleca ifi dan cuvintul !*.

In acest fel, intilnirea dintre Petea si Ania devine un moment crucial al
piesei. Incercind sii scape de sub privirile triste ale Variei, cei doi tineri vor si
rimind singuri mu pentru a vorbi despre ,viata in general®, nici chiar pentru a
avea o explicatie de dragoste, ¢i toemai pentru a decide cum sa trijasci mai
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departe, ce drum si aleagi. Desigur, Petea Trofimov nu este — asa cum am
aratat — un luptdtor; el mai pastreaza inca destule trdsdtuni ,de neisprivit®,
trisdturi ce caracterizeaza aproape pe tofi eroii acestei piese; de asemenea, el
este un ,etern student™ si incd unul jigarit, confuz in privinfa perspectivei, ce se
lasi in parte legdnat de nebuloase visuri romantice. Dar, tot ce spune el Aniei
este de o insemnitate hotiritoare, si ceea ce este mai impontant: el nu pledeazi
pentru o fericire indepartatd, nu este nebulos in ceea ce pniveste destinul lor pro-
priu. Trofimov nu .presimte” ceva ,indepartat”, mu este mumai un visitor ; el
indicid concret Aniei — fericirea lor — hic ef nunc — aici si acum. In aceasta
constia prospefimea si finerefea vesnicd a dtemei lui Cehov in Livada de vigini.
(O asemenea infelegere a motivului ,timeretii“ in teatrul lui Cehov nu se indepar-
teazia — asa cum pare la prima vedere — de interpretarea devenita clasicid a istori-
cului literar V. Ermilov.)

Onicare ar fi obiectiile si aprecierile pe care le-a suscitat punerea in scend
de la Teatrul Municipal, faptul ca aceasti temd a tinerefii nu-si giseste locul cu-
venit ne apare ca o deficienfd fundamentali a punerii in scend. In interpretarea
lui Octavian Cottescu, Petea Trofimov apare mai mult cu triasdturile de ,neispravit®,
de frondeur sfrijit, apare numai ca mun tip ciwdat si simpatic, apare numai cu
slabiciunile visatorului si nu cu elanurile dui. $i ceea ce este mai important, atit
el cit si Ania apar doar ca personaje episodice. Intreaga punere in scena conduce
ciatre aceasta. Regizoarea — Marietta Sadova — este tentatd sd scoatd in primul
rind in eviden{i poezia Livezii de vigini, In montarea ei rasuni mereu {iristefea
cehovianid pe care o desteapti decrepitudinea frumusetfilor maturii, poezia despir-
tirii, a disparifiei livezii de visini. $1 aceasta este just. Tristefea aceasta este insi
oarecum intunecatd, are un aer iremediabil, este in buni pante lipsitd de acea
contrapondere a ei, poezia si bucuria intimpinarii unei viefi noi. Adevaratul con-
flict al piesei, conflictul dintre Ranevskaia, Gaev si Lopahin pe de o pante. si
Ania si Trofimov pe de alta. nu este destul de bine scos in evidenfi. Intr-un anume
fel apare ca marele si singurul personaj megativ al piesei este Lopahin, impotriva
ciruia au bancrutat toti, de la Ranevskaia si Vamia pind la Trofimov si Ania.
Insd pentru Ania si Petea este vorba de o infringere momentand. lar din punct
de vedere moral, de o wictorie. Victoria desprindenii, fird regret, de mediu. Poezia
Livezii de vigini trebuia sid aibd o contrapondere. $i n-a avut-o.

Intenpretarea sumbra, bancrutard, a tnistefii celwoviene apare si in dmaginea
Variei (Clody Bertola). $i aici, din ipunct de vedere dramatic, realismul excep{ional
al lui Cehov trebuia pus pe primul plan si increderea lui profunda in oameni, in
femeia rusa. Daca intr-adevar, forta acestui realism ar consta in dezviluirea ese-
cului ideologic si moral chiar al eroilor sdi pozitivi — asa cum reiese din linia
pe care Marmietta Sadova si Clody Bertola o imprimd rolului Variei — mu s-ar
putea vedea de ce Cehov ne emojioneazi si astiazi, de ce este nemuritor. Intr-adevir
Varia este o fatd harnici, de o severd finuti morald, cdreia mn concurs nefericit
de imprejurari ii deschide perspectiva de a deveni .fatd batrina“. De fapt. acest
concurs nefericit de imprejuriri se datoreste in primul rind badaraniei lui Lopahin.
care, adeviarat om de afaceri, considerd cai in acest ,transfer de substante® care
se fincheie prin achizifionarea mosiei Ranevskaiei. nu are nevoie sa o mai pastreze
si pe Varia, acest vlistar al fostilor proprietari, cu care nu are ce face. El o arunca
pe Varia. asa cum taie livada de wvisini. Insi aceasta este numai o laturd a pro-
blematicii Variei. Varia reprezintda ceva mai mult. Este cu totul evident ca aceasti
eroinda cehoviana. in ciuda infringerii ei exterioare, condifionati — am spune isto-
riceste — (ciici Lopahin o refuzi in numele eticii burgheze, in numele apucaturilor
de proprietar buighez), in ciuda pribusirii sperantelor ei personale, ne este totusi
apropiatil, este interesantd tocmai prin fermitatea si caracterul meclintit al prin-
cipiilor ei morale. E adeviirat, ea apare toemai im ciuda condifiilor STD&C”IiCﬁ. miir-
ginitd. limitatd la orizontul livezii de visini, insd cu toate marginirile ei, nu este
chiar o .neispravita® asemeni Ranevskaiei, lui Gaev, lui Lopahin, Charlottei sau
lui Simeonov Piscik. Ciici la toti acestia. insuccesele au un caracter comic. Neno-
rocirile lor sint fundamental neserioase si. asa cum remarci Ermilov, au o esenia
.de farsa®. Insa, pe de alti parte. Varia mu va deveni miciodatd o ,zdreanta
omeneasca”, o femeie sufleteste sfarimatid, asa cum apare in finalul piesei la Tea-
trul Municipal. Punctul luminos si fermitatea intimd a personajului, modestia si
puritatea sulleteascd, unitd cu anume subtilitate a trairilor (chiar daci ea nu infe-
lege pe cei doi tineri — Trofimov si Ania), toate acestea mu pot face din Varia
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un personaj complet ratat, definitiv invins. Ea mai are o sansd. Sansa de a-si duce
biarbiteste crucea, cum va spune Nina Zarecinaia in Pescdrusul. Punind in evi-
dentd trisidturile personajului, Clody Bertola a considerat necesar pina la sfirsit
sia-i comprime complet aceastd sansd, si anuleze energia personajului. sid-i antici-
peze o ,disparifie pe tiacute“. In realitate, dupd cum am véazut, lucrurile nu stau
asa. Teama actrifei Clody Bentola de a nu repeta aidoma pe eroina din Omul care
aduce ploaie. cu care acest personaj feminin al lui Cehov are afinitaji de struc-
turd, in primul mind prim energia sa. s-a dovedit nejustificatd. ca si incercirile
actrifei de a crea un tip difenit, cind in realitate existi asemindri esentiale.

In sfirgit, s-ar fi impus accentuarea elementelor de comedie, chiar de farsi.
In parte, pe aceasti linie au mers fin mod just Mircea Septilici (Gaev), Boris Ciornei

in) si mai ales Stefan Ciubotdrasu (Simeomnov Piscik), apoi Paul Sava
(Epihodov). O datd mai mult s-a dovedit clasa excelentd a actorilor Municipalului,
capacitatea de a face o comedie de inalt nivel. Amestecul de stiluri insa, si dorinfa
de a dramatiza in mod nejustificat (totusi piesa este in fond o comedie) s-au vidit
in interpretarea Ranevskaiei (unde s-a amestecat comedia cn accente de patetism)
si mai ales in ritmul si miscarea generald a piesei. Paseismul acoperd satira. Intr-o
atmosferd de mare dramid cn aura elegiaci a decrepitudinii pe care regizoarea a
imprimat-o spectacolului, pe de o parte, si risul nestipinit, pe care ar trebui si-l
provoace vederea acestei lumi de nimic, ,fantomatice®., a lui Gaev si Ranevskaia,
pe de alti parte, existi o incompatibilitate de structurd. In viatia Ranevskaiei, a lui
Gaev nu existd nimic tragic ; suferintele si lacrimile lor sint unde, superficiale :
,lat-o pe plingireata Ranevskaia si iatd si pe ceilal{i fosti proprietari ai Livezii
de vigini — scria Gorki — egoisti ca niste copii §i vlidguifi ca migte batrini. N-au
murit la timp §i acum scincesc nevizind nimic in jurul lor, neinfelegind nimic®.
Ceva din aceasta idee — si trebuie si recunoastem aceasta — a existat in montarea
de la Mumicipal. De ce insid alaturi de ea. s-a insistat cu atita putere pe poezia
melancolicd si sumbrd a disparifiei fostei strialuciri anistocratice ¢ De ce fofi au
fost incunumafi cu un nimb de melancolie ? Urmarind inifial si demonsireze ci me-
lancolia Ranevskaiei si a lui Gaev n-are nimic comun cu ia autentici a Li-
vezii de vigini, Marietta Sadova s-a oprit la jumitate de d §i nu s-a putut
stapini sd poetizeze peste miasurd vodevilul. si-l impinga spre drami, De aici, o
anumitd nedumerire a spectatorului, care .scapi” unele momente si semnificatii
esentiale ale piesei, La urma urmei, comedia Livada de vigini putea fi interpretatii
cu .brio-ul“ specific farsei, cu patos comic, fira sa pianda din .subtext®, din ritmul
accelerat. fiard si i se piardd semnificatiile.

Ceea ce a lipsit insid aici reprezentianii de la Municipal a fost grofescul
pribusirii. Céci personajele sint in mare maisurd grotesti: ,Fericita e Charlofta,
cintid din toatd fiinfa ei* remarcd pe buni dreptate Gaev ; .nu vid nimic* exclama
jalnic si sincer Ranevskaia, inchipuindu-se intruparea unui fragil principiu spi-
ritual si a unei noblete sibilinice cilcatd iin picioare de practicismul ingust. Gro-
tescul poate fi interpretat in multe feluri, insi el nu este de esenfa liricului, ci
de esenta comicului. A. Tarasova, in rolul Ranevskaiei la M.H.A.T., desigur,nu este
acea comediand prin excelenii de care vorbea Cehov cind cerea pentru acest
rol o interpreti dintre ,biitrinele comice”. Tnsd in nici un caz mu este o so-
prana lirica.

In limitele generale ale spectacolului. Boris Ciornei a interpretat mulju-
mitor pe Lopahin. El a infeles ca Lopahin nu este un negustoras oarecare, ci un
om de afaceri de proportiile unui Egor Buliciov. fird constiinta bolnavid a acestuia.
Poate ar fi irebuit mai mult scos in evidenf{d modul in care in moul stapin se as-
cunde un tilhar capitalist, uneori disimulai. alteori friumfator, intotdeauna insi
robit afacerilor si argintilor.

Fw

Trecind de la Livada de visini la Pescirusul. perspectiva se schimba. In
primul rind fiindca alta este semnificatia, alta structura, in sfirsit deosebita este
si tendinfa de interpretare a spectacolului. In aceastd piesi apare, cu toata fortfa,
multilateralitatea planurilor cehoviene, Pescirusul are pe de o parte simplitatea
capodoperelor si pe de alti parte acea complexitate a semmificatiilor care o face
mult mai bogati decit tema propriu-zisi. Intriga piesei, a cirei drama sint ava-
tarurile tindirului Constantin Treplev. scriitor debutant si fiard noroc in profesie
si dragoste, are o claritate de cristal. Treplev incepe prin a scrie piese si prin a

www.c'r?\%c.ro



se indrigosti de o vecindi, de Nina Zarecinaia, continuidi prin a scrie nuvele si a
pistra .intacti“ in fundul sufletului dragostea pentru Nina Zarecinaia si sfirseste
prin a se sinucide in anomentul in care descoperd cid n-are talent si nu este iubit.
~Multe discufii despre literaturd, pufind acfiune, cinci puduri de dragoste”: astfel
si-a caracterizat A. P. Cehov piesa. Pe aceastid intrigii simpli se construieste una
din cele mai puternice drame din literatura mondiald,

Din punct de vedere al tehnicii dramatice. ceea ce aduce nou Cehov este
reducerea cons‘derabila a momentelor cruciale. Nimic nu lasi sa se prevada in
primu. act ci rezentarea piesei de debut a timarului Treplev ar avea o insem-
nitate oarecare. Baiatul gazdei pregiteste un spectacol cimpenesc in cinstea oas-
petilor. O tindrd fatd. vecind de mosie, se oferid grafios sid interpreteze rolul prin-
cipal. Oaspefii sosesc, totul se petrece imtr-o atmosfera mondend, indiferentd si
amabild. La o replici oarecare, cineva ride. $i deodatd, pe measteptate, isi face
loc tragedia. In aceasti miscare de inceput, existi o trdsdturd geniali. o perfor-
man{d care nu va mai fi de multe ori repetati in dramaturgia universala.

In continuare, tragedia vuieste in adinc, firi a lisa aproape nimic si trans-
pire in exterior. Cehov isi concretizeazi de minune faimoasa sa teorie dramatici :
.In viafd®, spune el, nu se ntimpli ca .in fiecare clipi oamenii si se impuste,
sii se spinzure, si facd declaratii de dragoste. $i nu in orice clipi vorbesc lucruri
infelepte. Mult mai des minincd, beau, umbla fird rost, vorbesc aiurea. Ei bine,
asta trebuie aritat pe scendd ! Trebuie scrisi o piesd in care oamenii si vind, sid
plece, si stea la masid, si discute despre vreme, sii joace whist... Pe scena toate
sa fie atit de complicate si totodatd la fel de simple ca si in viajd. Qamenii cind
stau la masii nu fac decit si minince. dar in acest timp fericirea lor se poate
implini, dupd cum se poate ca viata lor si fie zdrobitd..” Este de fapt inversul
tehnicii dramatice, asa cum era cunoscutd pind la el. O moud pagind revolufionara
in istoria acestei tehnici.

In bund parte, regizoarea Marietta Sadova a infeles acest element esential.
Oricare ar fi obiectiile ce s-ar putea face spectacolului .Nationalului®, Pescarusul
este un spectacol a ciirui ambian{i cehoviand existi chiar daca pe alocuri mu e
ferit de sabloane si de concretiziiri superficiale, a *ceea ce se infelege prin stil ce-
hovian. Actorii intrd si ies din scendi pe nesimfite, conversatia apare intii ca un
murmur indepirtat, confuz, de voci amestecate, apoi din ce in ce mai distinet,
mai limpede,neatingind niciodatd fortissimile. Fiecare personaj este adinc implintat
in viata sa, in conditiile sale specifice, se manifestd, intr-adevir, ca in viafa de
toate zilele, isi urmeazd firesc calea; nimic nu accelereazid ritmul cotidian. O
echipd remarcabild de actori — una din cele mai bune de care dispunem in mo-
mentul de faji — se adapteazii cu virtuozitate unui stil unitar, in care apar nu
pufine din cele mai bune caracter'stici ale stilului ..Nationalului®: jocul calm,
refinut, interpretarea ingrijiti a celor mai infime detalii, momente de retorica
discreta, bine plasate in timp.

Din picate, decorurile lui Marosin nu au contribuit in mod substan{ial la
realizarea acestei atmosfere. Si aici, ca si la spectacolul de la Teatrul Municipal,
ezitirile si nesiguranfa in privinta alegerii stilului s-au fdcut simfite in decoruri
si scenografie. Dacda la Teatrul Municipal s-a practicat in general un amestec de
naturalism de epocii si usor simbolism, care nu a finut seama de proportiile scenei
si de caracterul specific al piesei (rezultatul a fost cd la premierd unii actori cilcau
din gresealii in micul lac practicat in interiorul livezii de visini), aici simbolismul
cu nuanid expresionistd s-a fdcut si mai simtit mai ales in ideea unor plafoane
cu desene grotesti. serpi etc., repetate in diferitele acte, a unor cortine interioare
plasate in plin decor realist si a unor sugestii simbolice plasate ca fundal la un
prim plan maturalist (actul I). In sfirgit, in ideea de a plasa in penultimul act,
la un interior de epocii cu oglinzi demodate ete., de data aceasta in prim plan, pe
latura deschisi a scenei, deci inspre spectatori, sugestii de oglinzi, tablouri ete.,
cu aceeasi framintare simbolicd, cu pretinsi dragoni in plafonul inclinat al scenei.
Am semnalat mai pe larg aceste detalii tocmai fiinded socotim necesar, ca mai ales
in piesele marelui repertoriu clasic sit ia sfirsit pseudoinovatia decorativi, indriz-
nelile de suprafatii, urmirindu-se cu mai multi persevereniii o concepfie unitari
in materie de stil decorativ, mai realistd si mai adecvati cadrului actiunii.

De data aceasta, in Pescdrusul, regizoarea Marietta Sadova a pus un accent
mai puternic pe leit-motivul tinerefii. Leit-motivul era de altfel mai vizibil. fiindca
tradifia M H.A.T.-ului, a cirui primd mare consacrare si reusiti a constituit-o
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in 1896 reprezentarea Pescidrusului, a oferit dintr-un bun inceput si la moi un model
de interpretare fideli a piesei. O lecturd mai atenti a excelentului capitol pe care
Ermilov il consacrd Pescdrugului in monografia sa, a ajutat de asemenea la pla-
sarea pe prim plan a figurii Ninei Zarecinaia. Tema Ninei este specific cehoviani
in cel mai bun sens al cuvintului : tinerefea care prin durere si insucces isi croieste
drum, tinerefea care fsi rdscumpara iluziile si greselile printr-o experien{d amara.
insd rodnicé 11nl>n£d.hndu~we sufleteste si maturizindu-se. In Pescidrusul, Nina Zare-
cinaia si Constantin Treplev, reprezentan{i ai aceleiasi generafii se manifesti prin-
tr-o clarii opozifie. In contrast cu Zarecinaia, Treplev este un erou care nu se forti-
fici prin durere si insucces, c¢i sucombid. Treplev » din aceeasi familie spirituala
cu Ivanov, eroul unei piese mai pufin cunoscute a lni Cehov, care si el se sinucide
in fafa infringerii iminente.

In rolul Ninei Zarecinaia, Marcela Rusu s-a striduit sa scoata in relief fac-
tura specifici si evolutia acestui personaj. La inceput ne apare intr-adeviir ca o
tindrd crescutd pe malul unui lac frumos, care viseazd si duce dorul teatrulwi.
al gloriei. Trebuie mentionat insd cd — din punct de vedere fizic — Marcela Rusu
apare prea matura peniru un asemenea rol, in prin parte, atunci cind Nina
Zarecinaia este inci o adolescenti naivd §i copildroasid. Actrifa depune cele mai
mari eforfuri pentru a reda didruirea necondifionatd, generoasd a eroinei, auto-
abandonarea in bratele scriitorului Trigorin pe care, un moment cel putin, il f:
mecéd prin spontaneitaiea ei tinereascd, Ceea ce cauid in primul rind blazatul Tri-

Scend din ,,Pescdrusul® — Teafrul Nafional ,[. L. Caragiale”
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Marcela Rusu (Nina) si Geo
Barton (Trigorin) in , Pes-
cdrusul”.

gorin in aceastd aventurdi este tinerefea, ceea ce il impinge spre Nina este dorinja
de a mugca dintr-un fruet tindr, crud incd si proaspit. De aceea, orice nepotrivire
fizicd intre rol si actriji devine pregnantd. Elanurile Ninei apar uneori artifi-
ciale, exagerate,

In schimb insd, in ultimul act cind Nina Zarecinaia, acum trecuti prin dubla
experienfd aniard a esecului in teatru si in dragoste. apare maturizati, imbogiititi
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sufleteste, Marcela Rusu realizeazd un moment bun al interpretarii ei. In fata
noastrii se iveste o fiin{d indureratd, purtind o povarda cumpliti ; o femeie in toatd
puterea cuvintului, pe care insi wviata nu a inrdit-o, nu a ficut-o sd se resemneze.
Plind de mindrie, Zarecinaia — Marcela Rusu — alciituieste bilanful, prejul tuturor
incerciirilor si suferinfelor, si exprima cu forf{d crezul si voinfa ei, noua si mindra
ei fericire: ,Acum mu mai sint ca atunci.. Sint o actri{i adevirati; joc cu pla-
cere, cu entuziasm. Scena mia imbatd si simt cd sint frumoasid. 9i, acum, de cind
sint aici, am mers mult pe jos si, tot umblind, m-am gindit si am sim{it cum, cu
fiecare zi, cresc puterile sufletulni meu..” Dintre to{i reprezentantii artei si lite-
raturii in aceastd piesd, Nina Zarecinaia este cea mai autentici. mai apropiati de
imaginea adeviiratului artist. Spectatorul presimte aceasta si ii doreste triumful.

Regizoarea Marietta Sadova a intuit cu justefe cia in Pescarusul, scena care
nu numai cii dezlinfuie, dar si explicd deznodamintul este aceastd ultimi intilnire
intre Treplev si Zarecinaia, Treplev nu se sinucide numai fiindci este parasit de
Nina, ci pentru céd vede, cu o chinuitoare luciditate, ci Nina l-a depisit, ca este
un ratat. Ermilov dixit. Constiinfa ratdrzii sale defimitive i-o da tocmai aceasta
intilnire, prilej de a miasura in comparafie cu starea de spirit a Ninei, abisul
care-] desparte de adeviirata artd., pustiul siu sufletesg. Scena aceasta cruciald
este bine pregiititi de regizoare: cind dnainte de venirea Nimei. Treplev ii poves-
teste doctorului Dorn avatarurile si insuccesele Ninei, in nuania plini de regret
si de amdridciune a lui Iulian Necsulescu distingem nu numai pérerea de riu pen-
iru calvarul Ninei, dar si sentimentul siu cid nenorocoasa actrifa ii este tovarasi
in infringeri. Treplev ar dori sa se reintilneasci cu Nina pentiru a-si uni amindoi
infringerea si amdriciunea. Aparifia Ninei si intrevederea cu ea ii spulberd si
aceastd ultima iluzie. In ciuda neinchipuitei trivialititi a lumii in care este silita

lulian Necsulescu (Treplev) si Elvira
Godeanu (Arkadina) in , Pescdru-
sul”,

lon Fintegteanu (Doctorul Dorn) si
Irina Rdchifeanu-Sirianu (Polina An-
dreevna) in , Pescdrugul”.
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Marcela Rusu (Nina) §i Iu-
lian csulescu (Treplev) In
..Pescdrusul”.




sii_tréiascid, Nina nu este o invinsid. $i Treplev trage imediat comsecintele : se sinu-
cide. El si mu Nina este de fapt, Pescirusul, i

Nu se poate spune ca Iulian Necsulescu nu a interpretat cu o anumiti fide-
litate acest rol. El s-a striduit si scoati in eviden{d calvarul lipsit de grandoare
al unui scriitor care, lipsit de curaj si de ribdare, nu izbuteste si se .exprime®,
devenind o pradd usoari a dezniddejdii. Si faptul cid in interpretarea lui Necsu-
lescu, Treplev nu stirneste prea multd simpatie. nu trebuie si me mire. Ciiderea
Ini nu are nimic grandios. $i totusi, pe undeva rizbate o undid de compitimire
pentru un om cinstit si mic, care cu mai multi voin{d si cu o mai multi claritate
a telului ar fi avut poate ceva de spus umanititii. Ca si in remarcabila nuvelid
O poveste plicticoasd, scrisi de Cehov cu sase ani inainte, concluzia Pescirugului
se insereazii pe linia convingerilor fundamentale ale lui Cehov. Pentru Cehov, arta
era o cauzd sfinti, o cauzi a afirmirii adevirului si frumusetii. Pentru cel care
nu are curaj sau fel, pentru cel care mu cunoaste viata, talentul devine o povari
mortald, Insd, personajul nu este complet, definitiv sters, nu se agiti atit de fan-
tomatic, ca in interpretarea lui Necsulescu, Existi o anumitd invelburare, un anu-
mit zbucium interior al personajului pe care Necsulescu il aratd destul de exterior.

Sub alte aspecte aceeasi problemi apare in figura lui Trigorin. Si aici de
fapt Cehov a urmirit o opozitie. Cu toate picatele Ini si in cinda unui usor ridicol
— care, asa cum s-a observat nu a aparut in interpretare — Trigorin are citeva
trasaturi ale adeviiratului artist : ,Eu nu sint numai peisagist. ci si cetifean. Tmi
iubesc tfara, poporul, si simt c#i, dacii sint scriitor, am datoria si vorbesc despre
popor, despre suferinfele lui, despre wviitorul lui“. Trigorin este chinuit de pro-
blema rispunderii artistului si are despre vocatie o viziune mai vasti, mai exigenti.
~Am datoria sd vorbesc despre stiintd, despre drepturile omului etc®, . privesc cum
viata si stiinfa merg mereun inainte, iar en rimin tot mai mult in urméd ca un {dran
care a pierdut trenul“. Ca si Treplev, si Trigorin este chinnit de problema auto-
afirmirii dar la un alt nivel, la nivelul adeviratei arte. Din p#cate, interpretul
lui Trigorin, Geo Barton, subliniind vanitatea, lipsa de vointd. duplicitatea si ca-
racterul aventurier al comportérii scriitorului fati de Nina Zarecinaia, nu a scos
cu destulid forti in eviden{di problematica nmani specifici a lui Trigorin, obsesiile
Ini de creator, care nu reprezinti o .pozi“, ci de fapt tema esenfiali a friamin-
tirilor lni Trigorin. In acest fel. docilitatea lui in fata Arkadinei ar fi apdrut in
adeviirata ei lumind : nu o docilitate de om slab, neispriivit, ¢i nehotirirea unui
adeviirat artist incapabil si uneascii intr-un tot armonios viata sa obisnuitd, ome-
neascii, cu nizuintele sale profesionale, cu problemele sale de creator,

In rolul actritei Arkadina, mama lui Constantin Treplev si prieteni a lui
Trigorin, Elvira Godeanu a oferit o pildd de fidelitate, de sobrietate si de stil.
Actrifa a rezistat ispitei dramafiziirii excesive. depdsirii limitelor rolului. Ea a
apiirut exact pe linia rolului, o Ranevskaia in alte conditii, mami egoistd si incon-
stientdi, prietendi autoritard si superficiali, femeie vanitoasdi, cultivind un hedo-
nism meschin si cabotin. Bucata de bravuri a rolului, scena dintre Arkadina si
Trigorin, atunci cind acesta din urmi este pe cale sit se indrigosteasci de Zare-
cinaia, a fost executati cu toatd strilucirea: Arkadina-Godeanu apare aici atit
ca femeie, intrati in panici la perspectiva de a fi abandonata, dar si ca actfrifd,
jucindu-si scena de via{i profesional, aruncindu-se patetic la picioarele iubitului,
sirntindu-i mina, pentru ca, odatdi victoria obtfinutd, si iasii imediat din rol, ster-
gindu-si discret lacrimile viirsate si revenind cu nepiisare la viata cotidiani ;
Elvira Godeanu a stiut astfel sii scoati in evidentd si latura cabotini a Arkadinei.

Pe linia autenticului. creind firi sabloane o adeviirati .stare de spirit ceho-
viani“ au mers Irina Richifeanu (Polina) si Ton Fintesteanu (Doctorul Dorn).
Ion Fintesteanu a stiut si dea replicii sale acel ton de glumi iromicd, dar nelipsitd
de o anumiti compasiune, pe care o au apnroape toate aceste personaje pozifive.
care sint medicii din dramele lui Cehov. Un pic ,raisonneur”, cam prea sarcastic,
doctorul Dorn-Fintesteanu este mai cinic decit doctorul Astrov din Unchiul Vanea
si mai putin generos ca doctorul Dimov din Zpdpdata. Totusi. in momentele de-
cisive (in scena finali), doctorul Dorn este la indltime si modul in care Ton F:.l_]-
testeanu pronun{i cuvintele care preced ciderea cortinei este cu totul remarcabil.
(In parantezi fiind spus, finalul Pescirusului este excelent realizat din punct de
vedere dramatic.)

Trebuie si remarcim de asemenea realizarea unor reusite roluri de com-
pozifie in ambele spectacole cehoviene, in acele faimoase roluri cehoviene, ,fird
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afi“ cum spunea Stanislavski (adic#i, ,.croite dintr-o singurd bucatid fird madi®).
Tindrul actor Benedict Dabija a reusit la Teatrul Municipal si prezinte inaintea
noastrii un autentic bitrin servitor (Firs), dar Ion Manu a prezentat la Teatrul
National o reusitd i autentici imagine a ,omului care a vrut®, in rolul batrinului
Sorin. In roluri secundare, care dau o autentici culoare spectacolului cehovian,
s-au remarcat N. Brancomir (Samraev) si in discreti parte Marietta Deculescu
(Masa Samraeva), care au completat in mod izbutit ansamblul Pescirusului la
Teatrul National.

Concluzia ?

In incercarea de a-] interpreta pe Cehov, de a-i reda spiritul pe scenele noas-
tre, Marietta Sadova a dovedit importante insusiri regizorale. Ea a mers intr-ade-
vir pe linia acelui ,ideal“ regizor cehovian de care vorbea Stanislavski; regizorul
dezbdrat de convenfionalisme invechite, capabil si redea pe scenii starea de spirit
a poetului si si releve — atit prin ajutorul pumerii in scend si al indrumirilor
date interprefilor, cit si prin folosirea noilor rezultate cu privire la efectele de
lumind si sunet — viata sufletului omenesc. Insa ge aceastd linie, urmirind ecit
mai multe efecte, concepfia regizorala a Mariettei Sadova stirneste unele obieciii.
In primul rind, un anumit eclectism (mai vizibil in Livada de vigini unde ames-
tecul de stiluri este destul de preﬁuant atit in confinutul, cit §i in forma specta-
colului dramatic). In spiritul M H.A.T.-ului si al bunei traditii cehoviene, regi-
zoarea a urmirit filonul de aur al textului cehovian, ciutind si redea ,subtextul®,
ad’cd acel adevir liuntric ascuns pe al doilea plan in fiecare- replici cehoviana.
(Mai ales in Pescidrugul). Ceea ce am reprosa insd regizoarei este ci nu a scos
intotdeauna in eviden{d sensurile contemporane ale teatrului cehovian, cid in Livada
de pigini a apdarut o anumitd subapreciere a ideilor esentiale' ale acestei comedii :
1) leit-motivul tinerefii si 2) caricatura cehoviand a aristocratiei deciizute de la
sfirsitul secolului trecut, caricatura cehovianid a falsei si superficialei ,melancolii®
boieresti. In montarile Mariettei Sadova se simte mereu un rafinat gust artistic
si 0 mare culturd, nu insd indeajuns un spirit critic ascufit, care si discearnd sem-
nificatia cea mai apropiati noud, cea mai actuald, in fine care si renunfe la unele
efecte in favoarea ideil principale sau unititii de ansamblu, care si pliveascd stilul
de anumite excrescente (vizibile mai ales in decorurile ambelor spectacole, accep-
tate in mod mecritic). Mariettta Sadova nu este la primul ei spectacol cehovian.
Prin 1946, ea @ montat cu o echipd de teatru, in fosta sald ,Odeon“, Pescidrugul, si
trebuie spus cid, in esenfd, cei 12—13 ani care au trecut nu au modificat conside-
rabil wiziunea regizoarei, nu au adus multe elemente noi,

Unde regizoarea s-a ariitat mereu la indltime a fost in tehnica intrdrilor si
iesirilor din scenidi. In Pescdrusul, miscarea a fost excelentdi, stimulind interesul
spectatorului, avind acel ,dinamism liuntric* de care vorbea Stanislavski si care
este adeviiratul dinamism cehovian disimulat de lenta desfisurare exterioari. Dacid
montarea Livezii de pigini nu poate fi constiderati un succes, Pescdrusul in ciuda
unor rezerve si obiectii (dintre care cea mai insemnatd este aceea cu privire la
complexul rol al lui Trigorin) a reprezentat o montare demnd de o piesi menitd
{dupi indregtiirﬁle de rigoare) sd intre, alituri de Trei surori, in repertoriul per-
manent al Nationalului.

. k%

In legiturd cu Livada de vigini, Ermilov amintea adagiul lui Marx, ci:
-omenirea se despante de trecutul ei rzind“. Si Pescdrusul aminteste de o cu-
noscutd tezi marxistd privitoare la conditiile artistului in societatea capitalisti.
In acelasi timp, el reprezinta o viguroasi pledoarie pentru adevir si mai ales pen-
tru tinereje. In zadar, anumifi exegeti occidentali vor incerca si facd din Pes-
carusul un elogiu al ,minciunii utile® consolatoare. Am citit intr-un supliment
literar al unei reviste striiine cé secretul doctorului Dorn ar comsta tocmai in dis-
tr'buirea unor asemenea minciuni utile: el l-ar min{i pe Treplev, incurajindu-l
si sustinind ci# are talent, ar minfi-o pe Nina, nidicindu-i nejustificat moralul, l-ar
minfi pe muribundul Sorin demonstrindu-i cd acesta in wvia{d nu numai ,a orut”,
dar a si ,facut”, min{ind-o in sfirsit pe Arkadina pind si in momentul morfii
fiului ei (anunfind-o cad s-a spart o sticla din trusa de medicamente). latd deci, ca
cele doud linii fundamentale in interpretarea lui Cehov si a cehovismului ramin
in picioare. De aceea, teatrul nosiru irebuie sd dezvialuie, cu fermitate si perseve-
rentii, in fiecare din spectacolele sale, adeviratul chip al lui Cehov, acest mare
prieten al ,marilor oameni mici“,
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Margareta Barbuta
DIN JURNALUL UNUI DIRECTOR DE TEATRU

Conducerea unui teatru, de orice gen ar fi el, este o sarcind de mare ris-
pundere. A fi director de teatru in regimul democrat-popular, in care teatrul este
chemat sd contribuie la educarea maselor largi de oameni ai muncii, inseamni a
te situa pe pozifiile unui om de stat, care are de indeplinit o insemnati misiune
politicd gi artisticd.

Ne pregiteam sid scriem un articol, in care sd punem in discufia directorilor
teatrelor noastre citeva din problemele esenfiale ale muncii lor. Intimplarea a ficut
insd sd primim la redacfie un manuscris, care confine insemndrile unui director
de teatru desgre munca sa §i a colectivului pe care-l conduce. Ni s-a pirut inte-
resant sd publicim aceste insemndri, al cidror autor ne-a ramas, din nefericire,
necunoscut, Poate cd unul dintre directorii teatrelor din fard se va recunoaste in ele.
Poate ci alfii vor rdspunde, addugind cite ceva din propria lor experienfd. In orice
caz, credem cd lectura acestor note fugare va fi, intr-o mdisurd, instructivi.

15 decembrie

Imi drebuie o piesi moud. Intre piesele trimise de Direcfia Teatrelor n-am
giisit exact ceea ce-mi trebuie mie. Ji-apoi, prea joacii toate teatrele aceleasi piese.

Vreau ceva nou. Ceva, care si te facii si tresari, si intereseze spectatorii
de la prnima pind la cea din urmi replicd, sid-i insufleteascd, si le zguduie con-
stiinfele. Vreau o piesd, in care destinele si caracterele umane si evolueze in ca-
drul unui conflict rnic, care si angajeze constiinte, in care procesele sufle-
testi sd se consume la cea mai inaltd tensiune. Vreau o piesd in care lupta eroului
contemporan cu tot ceea ce sti in calea vijelioasei sale inaintiri spre comunism,
cu dusmanul de clasd, cu matura, cu inertia cuibdritda in orice sector de viafid, s
capete proportiile unei desciitusini prometeice. Pentru ca eroul contemporan, con-
structor constient al unei noi societifi, al unei noi lumi, are dimensiuni prome-
teice. In baia de fontd incandescentd, in sarjele de ofel scinteietor, el toarnd con-
tururile unei lumi noi. Vreau o piesd in care unul din acesti eroi — cici eroul
cortemporan nu este unul, abstract si indivizibil, ci este com din mii §i mii
de oameni, concrefi, materiali, neaseminitori unul cu celérlaﬂm— si lupte, si
inbeascd, si sufere si sd invingd, asa cum luptd, iubese, suferd si inving nenu-
mirafi oameni ai muncii din fara noastrd, inaintind zi de zi spre socialism. Sa fie
oare mai greu si infdfisezi un astfel de erou, in plind lupta cu ramasitele vechiului
d'n constiinfa sa si din societate, decit i-a fost lwi Racine si infajiseze chinurile
pefericitei Fedra in dragostea-i absurdd pentru Ipolit ?

N-am inteles niciodati de ce este nevoie de atitea discufii in legiturda cu
necesitatea ca scriitorii si se apropie de viajd, si o cunoascd, s%ia parte activd
la viata poporului, Doar aceasta este un lucru de la sine infeles. Din toatid istoria
universali a literaturii si artei, nu cunosc nici o operd mare, care si mu fi fost
inspiratd din wvia{d. Atunci? )

Nu voi putea rezolva mimic singur, Trebuie si merg neapirat in intimpina-
rea scriitorilor. Dacii voi astepta sii-mi cadd din cer o piesi gata scrisd, cu toate
insusirile pe care le doresc eu, pot fi sigur cd repertoriul meu va rimine viduv de
piese originale. Am si stau de vorbd cu citiva scriitori.

Mai intii, am si-1 chem pe dramaturgul Ar. Acesta a mai scris pentru tea-
trul nostru. Piesele lui au avut succes pe scena noastrd. E adeviirat ca in ultima
vreme n-a mai scris n‘mic. Poate cii n-a fost solicitat in mod deosebit de nici un
subiect, de mici o demid. Poate ci succesul i-a mai domolit pufin din fervoarea cu
care sia inceput cariera de dramaturg si din pasiunea cu care se amesteca in cele
mai arziitoare probleme ale zilei, dezbatindu-le in piesele lui. Am sd incerc si-l
atrag din nou spre teatru. Am si-i povestesc intimplarea din uzina C., in care
au iesit la iveald curajul si spiritul de sacrificiu al comunistilor. Am sa-i fac cu-
nostin{ii cu maistrul furnalist Be., care are si-i povesteascd lucruri interesante din
viata sa si a familiei sale, o familie in care se formeazid prima generafie de inte-
lectuali proveniii din clasa muncitoare.
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Am sd chem, bineinfeles, si alti dramaturgi, cu care n-am lucrat pini acum,

dar al ciror condei a dovedit sprinteneald si expresivitate in conturarea umnor per-
sonaje si fapte inspirate din viata oamenilor de pe un mare santier. Aceste san-
tiere reunesc laolaltd oameni din toate colfurile tirii, de toate felurile, cu carac-
tere, concepiii §i deprinderi vaniate, oameni intre care se stabilesc relatii intere-
sante, se isca conflicte, se leagd prietenii. N-avem incii o piesd care sii oglindeasci
procesele esenfiale ale viefii pe un santier. Si doar un santier poate apiirea ca un
adeviirat simbol al construcfiei socialismului, cu dntregul siu cortegiu de procese
sociale si psihologice. Trebuie si vorbesc neapirat cu Br.
. Prozatorul Cr. are un condei nervos si dovedeste capacitatea credirii mnor
situatii dramatice. Munca lui de reporter la ziarul ,Viata noud“ l-a adus in contact
nemijlocit cu diferite medii si cu fatete diverse ale realitiifii noastre. N-ar putea
oare si ne scrie o piesi ¥ Voi vorbi cu el

Secretarul literar mi-a vorbit astizi despre piesa unui debutant — nu i-am
refinut numele —, care pare si aibid talent si o idee interesanti. Nu cumva...?

20 decembrie

Am citit piesa debutantului. E dntr-adevir un nume necunoscut. Dar asta
nu inseamnfi nimic. Miine, numele lui poate fi celebru. _

Are talent, incontestabil. Citeva scene, in care replicile se succed cu o severd
logici dramaticd si din care caracterele se coniureazd cu o claritate uluitoare, de
desen in tus, m-au convins. Nu e incd in stadiul finit. Mai are mult pind si poati
fi jucatd. Dar ma intereseazd, peniru cd, afard de talent, are si idei, Pot spune
chiar ci, in acelasi timp cu talentul, m-a izbit maturitatea de gindire a tinarului
autor, care dezbate cu seriozitate si convingere o problemid de constiingd specifici
epocii si societd{ii noastre. De altfel, talentul fara gindire mu exista, far gindirea
isi trage seva din realitatea concretd inconjuratoare.

Dar piesa e inci nedesi#virsiti. Autorul nu stie dncid sii construiasci o operi
dramaticdi, dupd un plan arhitectonic bine gindit. Chiar si unele idei, din pricina
"nedesiivirsirii artistice, apar confuze,

N-am si pun piesa in discutia consiliului artistic. Membrii consiliului sint
in general bine intenjionafi, dar s-ar putea ca autorul sia se sperie de critica lor
colectivi, Am si dau piesa spre lecturda regizorului Ac., care va fi desigur cucerit
de ideea ei si de forfa dramaticd a replicii. El va putea lucra cu autorul, sugerindu-i
imbunititirile necesare, demonstrindu-i in mod practic cit de organici este lega-
tura intre claritatea ideologici si construcfia dramatica.

2 ianuarie

Nu sint deloc mulfumit de repertoriul acestei stagiuni. L-am facut in pripa,
fard a-mi acorda suficient rigaz pentru studiu, fird a aprofunda criteriile de selec-
tionare. Nu e destul de viu, de variat, de actual. Desigur, m-as putea sid-l consider
gresit orientat. Dar am impresia cd e un repertoriu care atinge o problematica de
suprafa{d si de o actualitate conventionala.

Iatd, de pildd, aceastd piesd originala, care are aerul cd abordeaza o tema
contemporand : transformarea socialista a agriculturii gi, odatd cu aceasta, trans-
formarea constiinfei firanului muncitor. In realitate, piesa aplici vechiul sablon
al triunghiului conjugal la realitatea satului de azi, incercind sa-i dea o rezolvare
.principiald“. Am ales aceastid piesi — de ce n-as recunoaste-o macar faji de mine
insumi ? — bizuindu-md pe succesul ei sigur, in rindurile unui public mai ina-
poiat, pe care-] incintid dramele sentimentale, Si doar existau, alaturi de ea, si alte
piese inspirate din lumea satului de azi, mai valoroase, mai interesante din punct
de vedere al continutului de idei, si deloc inferioare ca realizare artistica.

Asta e. Criteriile de seleciionare a repertoriului nu functioneazi totdeauna
cu destuld fermitate. Ne lisiim dusi de falsa strilucire a unor metale ieftine si
trecem mepasitori lingdi metalele prefioase, a cdror strialucire e mai discreta,
dar mai temeinicd. Vorbesc la plural, pentru ca mi-am dat seama ca in cursa efec-
telor ieftine am ciizut si alfi tovardsi de-ai mei.

Nu este suficient ca o piesd si fie scrisd in zilele noastre si si-gi desfagoare
actiunea in zilele moastre. Ea trebuie si le comunice oamenilor din zilele noastre
ceva mou, cu totul original, o problema de viafda, o intimplare cu tile, si le dea
prilej de meditafie, si le propuni solufii §i si le ceard solufii.
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Repertoriul unei stagiuni trebuie si fie bogat, variat, si cuprindd o diversi-
tate de teme, de gepuri, de u?lpoci Trebuie si urmérim prin repertoriu educarea
multilaterald — politici si culturala — a oamenilor muncii. Nu trebuie si-i pri-
vam nici de posibilitatea cunoasterii acelor capodopere ale teatrului umiversal, care
au ramas in tezaurul cultural al omenirii ca bunuri de pref. cuceriri spirituale
ale omului de-a lungul veacurilor.

A venit ieri la mine actorul De. si mi-a recomandat cu ciilduri o piesi fran-
fuzeascd, in care el a cucerit aplauzele publicului acum 25 de ani. Cunosteam piesa
din auzite. Am citit-o si am rdmas uluit: in teatrul meu existi actori care au
rimas la mentalitatea si mivelul cultural de acum un sfert de secol. Problema re-
pertoriului a rdmas pentru ei o problemid de interes ingust personal. Si-mi motez
in carnet: ,De discutat in cadrul cercului de studii, cu intreg colectivygl, despre
itlnport?;‘ut.la repertorinlui si rolul sdu in indeplinirea sarcimilor ideologice-artistice
ale teatrului®.

" 4 ianuarie

Astizi am discutat cu secretarul literar despre perspectivele repertoriului
viitor. Mi-a adus referatele pieselor citite in ultima vreme. Citeva din ele destul
de interesante, dar am impresia ci inci n-a gisit ceea ce ne trebuie. Am citit, de
pilda, in presa sovietici de specialitate, citeva recenzii asupra unor piese noi, care
mi s-au parut grozav de ispititoare, Imi trebuie o asemenea piesd., in care specta-
torul de azi de la noi sid intrevadd zorii societifii comuniste, In repertoriul nostru
curent avem doud piese inspirate din rdzboiul civil. Exemplul ostasilor rosii si al
comunistilor, care au condus masele in lupta eroici pentru izbinda revolufiei so-
cialiste, are un rol stimulator si mobilizator asupra spectatorilor nostri. Am stat
de multe ori in sald, in timpul spectacolului, si am sim{it incordarea cu care pu-
blicul urmiirea cele ce se peireceau pe scenid, emofia cu care a primit moantea
eroului, inflicirarea sa in scenele cele mai dramatice. Cred insd cd, aliatuni de
aceste piese cu caracter eroic, care infdfiseazd primii ani ai revolufiei, sint nece-
sare piese inspirate din realitatea sovieticdi actuald, din relatiile noi create in
cadrul statului socialist, din procesul de irecere de la socialism la comunism. Voi
scerie miine o scrisoare prietenilor din Moscova gi-i voi ruga si-mi trimiti ultimele
piese apirute.

Am citit intr-o revisti franjuzeasci o piesd noud, in care e vorba de con-
flictul dintre ocupantii englezi si populatia pasnicd a unei mici insule. O problemd
actuali, conflict interesant, realizare artistici acceptabild, conditii tehnice de mon-
tare avantajoase. latd piesa care ‘mi va completa repertoriul. Ea va aduce in
fata publicului una din preocupirile principale ale situaiiei internationale actuale.

In curind va trebui si convoc consiliul artistic pentru a discuta primele pro-
puneri pentru repertoriul viitor.

Am reviizut aseardi spectacolul ,<!![>“. Spectacolul se afli la a 75-a repre-
zentatie, si nu l-am mai recunoscut. Ideea principald s-a tulburat, unele linii ale
actiunii s-au ingrosat, altele s-au subfiat pind aproape de anulare. Actorul Dr. a
inceput si joace pentru sine insusi, uitind ci in sald se afld 650 de perechi de ochi,
care-] priveau. Urgent: convocarea consilinlui artistic si stabilirea unui sistem de
control al mentinerii calitiifii spectacolelor! $i mai urgent : scoaterea spectacolului
de pe afis pinid la refacerea sa, prin reluarea repetitiilor, eu regizorul care l-a pus
in scenid ! Oare, publicul care m-a viizut spectacolil la premiera trebuie condamnat
sii vadd un spectacol confuz, lipsit de strilucire? Unde e respectul nostru fafd
de spectator ?

* 10 ianuarie

Vor incepe repetitiile cu piesa cea noud. De ce oare, regizorii ale ciror sotii
sint actrife isi pierd in atit de mare misurd obiectivitatea in alcdtuirea distri-
butiilor ? Se tem si nu-si clatine echilibrul conjugal ? Dar de echilibrul colecti-
vului artistic al teatrului cine riispunde ? Trebuie si vorbesc cu regizorul. Publicul
are dreptul la o valorificare scenicii deplini a sensurilor piesei, Si punerea in scend
incepe, intre altele, cu distributia.

Tindra actrifii Er. a cerut sii dubleze rolul Emiliei. E un rol frumos, in-
tr-adeviir, dar extrem de dificil. In general, in rolul acesta sint distribuite actrife
virstnice, cu multd experienfi scenici. Dar de ce si nu incercim ? O interpretii
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tindrd, chiar cu unele stingicii, va da desigur rolului prospefimea si candoarea pe
care personajul Je reclami. Sd indriznim. Voi vorbi cu regizorul.

Si pentru cd veni vorba de indrizneald : tindirul regizor are o idee cu totul
originald, pentru punerea in scend a piesei ,!!!!!!“. Nu m-am inselat c¢ind l-am
ales tocmai pe el dintre cei mai noi absolventi ai Institutului. Departe de a urméri
0 ,originalitate® in sine, regizorul Fr. di dovadi de o mare seriozitate, ciiutind
mijloacele scenice cele mai expresive, pentru punerea in valoare a ideii piesei. Are
talent, cultura si bun gust. N-are incd destuld experien{i. Trebuie neapirat si-l
cuceresc pentru ideea lui pe batrinul maestru Gr., care, cu experienta sa de prac-
tician veteran al scenei, ii va da un ajutor pretios. Colaborarea lor va fi un exem-
plu pentru intregul colectiv, in care este nevoie ca fantezia inaripatd, uneori zbur-
dalnicdi, a celor tineri, si fie dublati de experienfa si ponderea celor virstnici.
Colaborarea intre generafii este o condifie a progresului. t

As vrea sid cream un gen de spectacol care si fie cit mai aproape de sufletul
spectatorilor, si-i emojioneze, sii-i riscoleasci. Un teatru agitatoric, cu mijloace
mai moi decit cel al anilor 1920—1930, S& ne mai gindim.

12 ianuarie

] Precum Anteu, am cipitat puteni noi luind legiturdi cu pimintul. Mai precis
§i mai prozaic, am stat de vorba cu spectatorii si le-am cerut pirerea asupra acti-
vitafii teatrului nostru.

Instructivii intilnire. Mi-am dat seama c¢it de pufin cunoastem noi oamenii
ciarora ne adresim cu spectacolele noastre. Oamenii acestia cer de la moi mai mult
decit le-am dat pind acum, si au tot dreptul si ceari.

Ne-au cerut sii jucim mai mult piese rominesti, dar au precizat: mai multe
si mai bune. Piese care sii-i emofioneze, sii-i facd si ridd sau si plingd. Nu le plac
piesele care seamind cu o lectie spusi pe de rost. Dar nici acelea de la care pleacid
asa cum au venit, in plus mumai cu regretul unor ore pierdute. Vor piese despre
oameni asemindtori cu ei, cu pasiuni puternice, cu ginduni adinci. $i vor mai
multe comedii. Comedii despre oameni din zilele noastre, in care si se ridi de cei
ce nu gi-au lepiadat metehnele din trecut.

Locuitorii din satul V. ne-au mulfumit peniru ci# i-am vizitat si am jucat
la cdminul] lor cultural, in care nu cillcase inca artist profesionist, afari de instruc-
torul echipei din sat, actor tot in teatrul nostru. Dar me-au reprosat ci me-am dus
cu o piesii pe care n-au infeles-o in intregime. Au ris ei de umnele intimpldri ha-
zoase de acolo, dar nu le-a fost clar tot rostul acestor fintimpliri §i mici portul
cindat al personajelor cu niste nume striiine, meinfelese.

Tata melema: cu ce repertoriu ne ducem la sate. in mijlocul {aranimii
muncitoare ¢ Cu Scoala femeilor de Moliére sau cu Poarta de Paul Everac ? Bine-
inteles, intii cu Poarta si cu altele ca ea. Dar ne putem duce si cu Scoala femeilor,
pentru cd e mecesar sii largim orizontul cultural al maselor tiaranesti. Cu o con-
ditie: sd prezentim in prealabil autorul, epoca, opera, pentru a indrepta specta-
torii spre intfelegerea sensului operei reprezentate.

Publicul de teatru trebuie format, pregitit, educat, prin mijloace variate,
in afara 'spectacolelor, Trebuie si recunosc, n-am ficut destul in aceasta privin{a.
Trebuie si pornim o largd campanie pentru apropierea teatrului de spectatorii sii.
Si mirim numirul instructorilor echipelor de amatori, din sate si din intreprin-
derile orasului. Si adincim munca de popularizare a spectacolelor teatrului : Ka—
nouri viu desenate, fotomontaje, conferinfe, intilniri ale actorilor cu spectatorii. Am
observat cid genul acesta de manifestini se bucuri totdeauna de o vie participare
a publicului. Actorii, fiinfele acestea care apar intr-o seard in chip de muncitori
din uzind, a doua seard in chip de eroi ai unor vremun istorice indepiirtate, apoi
ca luptitori pentru cauza revolutiei socialiste si, imediat dupi aceea, in hainele
unor eleganti marchizi sau conti, se bucuri de o simpatie deosebitd in rindurile
publicului, asupra céiruia exercitda un farmec tulburitor, o mare putere de seductie.
Intilnirile actorilor cu publicul, in afara scenei, an totdeauna semnificatia unei
revelatii, a unei descoperiri senzationale. In spectacolul de teatru, actorul este fac-
torul principal ; pe el il vede publicul, prin el primeste mesajul si gindurile auto-
rului. E firesc, deci, ca prin actori si ajungii mai repede in mijlocul maselor ideile
pe care le vrem popularizate. Asadar: a orgamiza cit mai multe intilniri ale acto-
rilor cu publicul.
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S& mu ne inseldim : de pe acum, spectatorii care ne urmiresc activitatea, ne
judecii foarte aspru, atunci ¢ind nu ne indeplinim cu seriozitate datoria. La intil-
nirea cu oamenii munc'i din intreprinderi, actorul Hr. a fost intrebat de ce se
uita mereu in cusca suflerului. Pierduse ceva? (Sper cd risetele stirnite in sald
de aceasti intrebare l-au lecuit, micar pentru o buna bucati de vreme, si mai
vind in scendi fird sia gtie textul) Cifiva spectatori s-au mirat de efortul fizic
depus de unii ectori in scend, pentru a atrage atenfia asupra persoanei lor si a
stirni risul eu orice pref. (Pasimite, nu cunostean spectatorii termenul ,cirlige®,
dar le-au infierat si farad a le spune pe nume.)

17 ianuarie

..O foarte scuntd intilnire cu tineretul scolar mi-a revelat o noui cale pen-
tru pregitirea si cresterea publicului de teatru: educarea gustului pentru teatru
in rindurile gcolirimii,

Trebuie neapiirat si gisesc o piesd care, prin eroii sii, prin problematici,
prin conflict, si se adreseze tineretului de virsti scolari. Cum o si-i crestem pe
cetiifenii de miine ai tdrii, daci nu le dim de pe acum hrana spirituald necesari ?
Piese cu con-%irmt eroic, cu o tematicid patrioticdi, piese care si educe tineretul in
spiritul moralei comuniste sint absolut mecesare repertoriului. Nu trebuie sia astept
concursul tineretului din teatre, pentru a include in repertoriu, in mod conventio-
ng.l.tglo piesii de tineret“. Rispunderea mea este egali fafi de spectatorii de toate
virstele.

20 ianuarie

Am citit in niste reviste frantuzesti despre aparitia unei noi ii de con-
ducitor de teatru: produciitorul. In alte tiri c&pipt:lgte, S.U.A., desp:i‘idﬁ. specia
aceasta existi mai de mult.

Ce este un asa-numit produciitor ?

Este, in primul rind, un om cu mulfi bani si care, ca orice om cu bani, vrea
si-i fructifice. Pentru aceasta isi alege o afacere. Producitorul isi alege teatrul.
Giseste o piesdi pe care o considerd ,de succes“, alege un regizor, actori si tot ce
mai trebuie pentru a injgheba o trupd, inchiriazi o sald, si afacerea e gata. Cind
piesa si-a epuizat succesul la public, trupa se destrami, actorii cauti alte anga-
jamente. iar produciitorul cautd alti piesd. Bineinfeles, trebuie sii fie neapiirat o
piesa de succes, de succes la publicul cu bani, pentru cii biletele de teatru sint
foarte scumpe la Paris si mu se potrivesc cu buzunarele micilor salariati.

Un astfel de producdtor este Lars Schmidt, declarat in stagiunea trecuti
womul zilei“, ajungind si fie ,produciitorul” a cinci spectacole, deci conducitorul
a cinci trupe, in cinci sili parniziene.

Specia producitorilor este istoriceste justificati prin cumplita crizd econo-
mici de care suferi in prezent teatrul parizian (in treaciit fie zis, criza nu e
numai economicil). Dar fenomenul a stirnit ingrijorarea si revolta directorilor de
teatru, a unor directori foarte seriosi de altfel, artisti si animatori ai unui teatru
de bund calitate, care au vidzut in producitori o ameninfare fa{i de arta adevi-
ratului teatru, ei reprezentind pericolul comercializirii si, deci, al degradirii artei.

Solutiile preconizate pentru rezolvarea crizei, a cirei realitate tofi au recu-
noscut-o cu tristefe sau cu desperare, sint variate. Multe insi merg cam spre
aceeasi {intd: oficializarea teatrului, trecerea lui sub aripa ocrotitoare a statului,
ohtinertlaa unor subventii de la stat. Inldturarea, deci, a domniei ,producitorilor
particulari.

Dupii cite stiu, solufia aceasta este inoperantd, atita vreme cit statul se ba-
zeazii pe proprietatea particulard si mijloacele de productie n-au trecut in miinile
poporului devenit stipin in stat. La noi in fard, sfaful este ,produciitor®. Un pro-
duciitor de un tip deosebit. In statul nostru democrat-popular, teatrul este un mij-
loc de educare, pe calea artei, a maselor de oameni ai muncii. Acesti oameni ai
muncii au dreptul si priveasci o arti de cea mai inalti valoare, pentru ci ei stau
la baza subventiei pe care statul o acordd teatrelor.

Datoria noastrii, a directorilor de teatru, este de a intrebuninfa aceasti sub-
ventie in scopul inalt pentru care teatrul a fost creat. Pe noi nu ne ameninfi criza.
Existenta teatrului mostru este asigurati, iar actorii talentati n-au grija zilei de miine.

Mai avem insii o datorie : de a mu risipi banul pe care-l primim. Am impre-
sia cit ne-am cam dnviifat cu risfiful si ne-am dezobisnunit si ciutim mijloace si
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metode pentru rezolvarea economicoasi a unor probleme gospodiresti, Asta e: un
director de teatru trebuie si fie un bun gospodar, Odati cu inalta misiune edu-
cativii cu care poporul me investeste la numirea noastrii in postul de conducere, el
ne incredinfeazd si sarcina de a gospodiri bine fondurile primite. Cind intreg po-
porul muncitor se indreaptd cu energie spre rezolvarea sarcinilor trasate de Plenara
C.C. al PM.R. din 26—28 noiembrie 1958, nu putem noi, directorii teatrelor, si ne
considerim absolviii de aceste sarcini.

Arta si cultura costi bani. De acord. Tocmai de aceea, existi Gn bugetul
statului capitolul investifiilor in sectorul cultural. Dar am facut noi totul pind
acum, pentru ca aceste investifii si fie pe de-a-ntregul fructificate si si nu se
risipeascii nimic in mod inutil ? Cel pufin in ceea ce mi priveste, nu pot rispunde
afirmativ la aceastd intrebare.

Condue un teatru cu un colectiv artistic destul de mare. Citi dintre actori
joacd regulat ? Ceva mai mult de jumiatate. Am format acum echipe de actori,
care, interpretind piese cu distribufie mici, si se deplaseze in satele regiunii si in
intreprinderi. Trebuie si mid feresc insd de un pericol : extinzind munca in can-
titate, nu cumva si scadd calitatea ideologicd si artistici a spectacolelor. Reper-
toriul trebuie ales cu mult discerndmint. Cui ne adresim ? Cu ce mijloace ?

Am giisit mijlocul prepariirii unor materiale ieftine si expresive, pentru cos-
tume, imitind stofele scumpe. Rezultatele sint uluitoare Le voi aplica pe scard larga.

Dar planul de misuri abia de aici incolo il voi intocmi. Miine, convoc per-
sonalul administrativ si tehnic al teatrului, laolaltd cu consiliul artistic.

25 ianuarie

Asearii, actorul Ir. a venit beat la spectacol. Sanctfiunea a fost aplicatd ime-
diat. Noroc cii regizorul, previzitor, pregitise si o dubluri, care s-a achitat de rol
destul de onorabil.

Faptul acesta imi relevd insid necesitatea de a md ocupa mai indeaproape de
starea de spirit a colectivului, de educarea sa pentiru dobindirea constiinfei inaltei
rispunderi a fiecirui membru al colectivului in fata spectatorilor, in fata poporului.
Sint actori care inci nu-si dau seama cit este de mare influenfa pe care ei o
exercitd asupra maselor. Si tocmai aceastd putere de influentare implicd si deter-
mindi responsabilitatea imensii a artistului fati de publicul sdau. Demnitatea mi-
siunii sale de educator al masélor obligd artistul la o comportare si o tinutd exem-
plare, in scendi si in afara scenei. Altfel, arta sa isi pierde efectul. Cind artistul
pierde increderea publicului, valoarea artei sale a incetat.

E datoria mea si veghez asupra cresterii morale a colectivului, a simfului
siu de riaspundere. Etica actorului rimine vorbé goald, daci nu este aplicata cu
toata seriozitatea si consecventa.

Si cresterea profesionald a colectivului este o datorie la fel de importanta.
Am finfiinfat un cerc de studii, in care am inceput si dezbatem unele probleme
teoretice ale artei noastre. Nu e suficient. Este necesard o activitate practica regu-
latdi — in afara pregitirii spectacolelor — pentru menfinerea si dezvoltarea finsu-
sirilor creatoare ale actorilor si regizorilor. Exercitii de dicfiune, in primul rind.
E rusinos si constafi cd actorii vorbesc adesea.o limbid pocitd, lipsiti de muzica-
litate si de expresivitate. Jr graseiazd, Kr. e pelticd, Lr. vorbeste pe nas. Exercitii
de miscare scenicd. Exercifii de agilitate spirituald. Stimularea fanteziei creatoare.
Si cite inci..

Voi cere ajutorul maestrilor bétrini din teatru.

Vreau si fac din teatrul meu o institutie de inaltd culturd, o gcoald a senti-
mentelor nobile, a romantismului revolufionar...

Aici manuscrisul s-a intrerupt. Pidcat. Poate un alt director de teatru il
pa completa,
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PROFILURI DE TEATRE

Al. Popovici

TEATRUL DE STAT DIN GALATI
Sl PROBLEMELE LUI

Interesul si discujiile pe care le-a stirnit prezenta colectivului Teatrului de Stat
din Galatfi la Festivalul teatrelor dramatice de la sfirgitul anului 1958, in ciuda unor
esecuri, indreptifesc atentia ce se acordd acestui colectiv destul de tinidr. De altfel,
teatrul din Galafi nu a fost doar un musafir intimplitor in Capitald. Apreciat la
inceputul activitifii sale pentiru ,echipa de tineri“, care stiuse si ocoleascid teribi-
lismele juvenile, teatrul din Galat{i ne-a surprins atunci printr-o acuratete si o dis-
tincfie artisticd, in care cautarile creatoare erau rezolvate in lumini limpezi, edifica-
toare. Din pécate, cei mai mulfi dintre tinerii absolventi de atunci au plecat de la
Galafi, urmind calea mefireasci a obisnuitelor transferuri si permutiri, destriamind
astfel o omogenitate ce era pe cale sid se inchege tot mai stahir.

EEkE

Fara indoiali cd problema centrald ce std la baza judeciifii de valoare cu
privire la activitatea unui teatru este aceea a alcdtuirii repertoriului siu. Galatiul
e important ca regiune agricold, dar are i o insemnatid greutate specifici industriali.
Alcituirea unui repertoriu specific care si centreze profilul institutiei sale teatrale e
dificild, iar compozitia colectivului, asa cum vom vedea mai departe, accentueazi
dificultatea. Prezen{a Teatrului muzical de operi si balet, in afard de faptul ca in-
tregeste imaginea viefii artistice a orasului, solicitd serioase eforturi artistice colec-
tivului teatral de prozi, tinind seama de inclinatia aproape fireasci a marelui public
pentru genul muzical. Faptul ci in fiecare seard un spectator poate alege intre un
spectacol de prozd si unul muzical, duce cu atit mai mult la concluzia fireasci a me-
cesitiifii alcdtuirii unui repertoriu interesant, variat, si care sii ridspundd celor mai
importante probleme ale actualitiifii. Din pacate, trebuie si spunem de la inceput
cil tocmai repertoriul a fost alciitnit fiird o justd orientare si o temeinicd chibzutala.
Nu e intimplitor faptul ci cineva din conducerea artistici a teatrului cerea inclu-
derea in repertoriu a unei piese despre care.. auzise de undeva ci ar fi valoroasd
(in realitate, lucrurnile stiteau exact invers).

Intre dorinfa de a rdspunde la ceea ce obisnuit se numeste ,.gustul marelui
public“ si datoria de a-si implini sarcinile artistice si ideologice, repertoriul teatrului
pliteste tribut unei incertitudini criticabile.

Dupid Mireasa desculfd si In cidutarea bucuriei, teatrul a montat Nora (in reper-
toriul sdu dinifial era hotdrit Un dugman al poporului, piesi cu un mesaj mai preg-
nant, de foarte multi vreme nejucatd si deci prea pufin cunoscuti spectatorilor), in
timp ce se repetid Vicleniile ui Scapin (a fost aleasi din Moliére tocmai farsa, ceea
ce poate fi de asemeni semnificativ), iar.... ,peste plan“ (scurt timp dupi Gilcevile
din Chioggia) a fost montatda Hangifa, care constituie obiectul unui turneu.

Afisele teatrului din Galati vestesc deci: Tifanic vals, Harap Alb, Hangifa,
Vicleniile lui Scapin... Faptul ca atare nu e lipsit de for{d edificatoare, de aceea ne
scuteste de comentarii.

In locul piesei Ziarigtii de Al. Mirodan (preluati de teatrul din Briila — in
cadrul, oare, al unui schimb ,regional” ?), comsiliul artistic se afla in cautarea unei
noi piese oniginale, urmind si se mai reprezinte si drama lui A. Heyermans, Speranfa.
Comedia, farsa primeazi deci, in detrimentul unor piese de adinca substantd, in
locul marelui repertoriu clasic, al unor piese originale inspirate din temele majore
ale realitii{ii noastre.

Pornind initial de la aceste constatiiri, am incercat si judecim in linii mari
activitatea globald a teatrului galafean.
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Scend din spectacolul ,In
cdufarea bucuriei* de V. Ro-
200

Cele doui spectacole jucate in Capitald : Furfuna si Mireasa desculfd au stir-
nit interes si mai ales comentarii, ceea ce pentru un tindr regizor cum e Valeriu
Moisescu poate fi.. incurajator. Pentru c#, atita timp cit spectacolele au angajat
pozitii, au prilejuit dezbateri, aceasta a demonstrat cii regizorul a avut un punct de
vedere — discutabil, fard indoiald — si, fireasci urmare, ci sintem in fafa unei per-
sonalitdaji in curs de edificare.

Cu o atentie ce meriti subliniatd, presa centrald §i de specialitate s-a_ocupat
de munca asupra celor doui spectacole de la Galati, discutind confuziile si ciutirile
sterile si salutind inovatia creatoare acolo unde ea exista. Neunitare conceptual,
triadind o seami de concesii ficute mmei maniere formaliste si incercind si aplice
o formuli teatrald cu totul nepotriviti unei piese cu Mireasa desculfd, pe deasupra
prezentind mari decalaje de valori artistice, cele doudi spectacole, despre care revista
noastrii a scris la vreme, pareau intr-un fel si o invitafie spre o cunoastere mai ¢emei-
nici a acestui colectiv. ,
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Teatrul de Stat din Galati are la
dispozifie patru regizori tineni (I. Bologa 1,
C. Zdrehus, Val. Moisescu si Ariana Moi-
sescil — desi institufia vecinid, Teatrul de
Stat din Briila, la o distantd de citiva zeci
de kilometri, mu are decit., unul, pe
D. Dinulescu), toti patru absolventi ai
mai multor institute teatrale de invif{amint
superior si care, in ciuda wvirstei tinere,
au si cistigat o senioasii practica teatrali.
Era deci firesc ca, de la acest colectiv re-
gizoral, unitar ca pregiitire si concepfiii
despre viafi si anti. si ne asteptim la
conturarea unui profil precis al teatrului,
la un nivel artistic egal asezat pe o altitu-
dine majori. Asa stau lucrurile ?

Regizoarea Ariana Moisescu a mon-
tat spectacolul In cidutarea bucuriei de
Y. Rozov. Este cel mai izbutit, mai dens,
mai inchegat dintre spectacolele la care
am asistat. Imaginea dramatici a cunos-
cutului text a fost insuflefiti de o poezie
discretd, de bun gust. La granifa ce ves-
teste melodrama, regizoarea s-a oprit din
respect fati de bunul gust si cu teami de

vulgaritate. Sent'mentele au sunat — asa

e cum Jle-a dat muzica lor initiald, auto-

Scend din ,Hd%p albt" de G. Va- rul — in ciocniri discrete de eristal si nu
silescu. . ‘n voet de alimuri si in zdnginit de tini-

chea. Elementele tonice, efervescente nu au
lipsit clipei de gravi tristete, a celor ce-gi
cautd bucuria pe cii diferite si pe care
nu o gisesc decit cei /are ascultd gi infeleg sensurile majore ale viefii. Furati poate
de o inclinatie pe cart i<am intilmit-o si intr-un spectacol mai vechi (Arbuzov:
Cisufa de la margine orasului), Ariana Moisescu ,cehovizeazi®, evocia uneori abu-
ziv tristefea Livezii d¢ vigini si a Pescdrugului, intunecd putin patosul si ritmul vietii
contemporane in danitla tristd a unor incertitudini dezgropate dintr-un serin vechi.
Citiva interpreti si-au conturat precis si viguros personalitatea inci de la acest
prim spectacol : Mihil Pilidescu, un tindr actor complex, posedind acel nimitor
si tainic limbaj care-l leagh instantaneu de inima spectatorului, acea spontaneitate si
comuniune emofionald ce dau viatd fictiunii artistice. Gina Patrichi poseda farmecul
unei sinceritifi, nu rndimentare, si pistreazi o prospefime ce-si schimbi poate doar
culoarea dupi tileul vesel sau grav al personajului (foarte divers, de obice’) pe care-l
interpreteazi. Dumitru Dunea, actor lucid, prezinti compozifii bine definite, com-
plexe, cu o usurin{d ce trideazd migala unui mester ginvaergiu.

Actori ca I. Anrhelescu-Moreni. Lavinia Anghelescu, Grigore Chirifescu, Nico-
leta Oancea sint adesea piomii de rezistentd ai colectivului.

Am viizut dramatizarea lui George Vasilescu. Harap Alb, la o reprezentatie ce
atingea se pare un fel de cifri-record pentru spectacolele teatrului. Din picate. la
reprezentaiia la care am asistat. foarte pufine elemente mai aminteau vag strilucirea
initiald de feerie pretinsd de text. Poleiala cripata nu putea ascunde rugina. birbile,
plictisul actorilor ; declamafia. graba de a scipa de vers ca de o tuse supiritoare.
Lung, trenant, spectacolul a fost si .oarecum® si .oarecare”, meedificator pentru
munca unui tinar regizor (Cornel Zdrehus — interesant insa ca interpret al lui Pasi-
rili). Basmul, jucat seara pentru farmecul adulfilor (care pot protesta ci lung'mea
spectacolului e de-a dreptul imensi). a prilejuit o remarcabili creatie lui C, Vurtejanu

1 pe care, din picate, nu l-am cunoscut din spectacole §i ca regizor, c¢i numai din activi-
tatea directoriald, ceea ce e de fapt la fel de revelator.
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Scend din ,,Hangifa" de Gol-
doni.

(Spinul) si .grupului comic“ (Pilddescn. Anghelovici. Cosa, Dunea si Zdrehus).
Dincolo de platitudinea unui ,.feeric“ din carton vopsit, reprezentafia nu ne-a mai
putut oferi nimic.

Titanic vpals, vesnic tindra comedie a lui Tudor Musatescu, a fost jucata de
ciitre acelasi colectiv. Valeriu Moisescu a incercat si dea un ton mai adinec, psiho-
logic, piesei si personajelor ; a ciiutat si le dea un contur uman mai apasat, dincolo
de coordonatele trasate de mesterul lor creator, De aici o culoare (ciudat !)... cenusie
a piesei ; de aici un ritm trenant, de aici incercarea forfati de a extrage unele
valente ce nu fac corp comun cu textul. A fost un Tifanic vals la care publicul a
ris nepermis de pufin, indemnat mai mult spre melodrama nefericitei Gena, decit
spre ridicolul copios al mascaradei electorale al cirui erou, fird de voie, devine
Spirache.

Imsusi C. Vurtejanu (Spirache) si-a melancolizat excesiv eroul, i-a dat un aer
de incurabili tristefe, fird si-i sugereze si umorul. Destul de amorfd, distributia
a jucat intr-un spectacol care nu a reusit si spund mare lucru in afara gindurnilor
din text.
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O vizionare a piesei Hangifa de Goldoni, fird a permite sd facem observatii pe
marginea unui spectacol nefinit la acea dati, ne-a pus in fafd o serie de probleme,
care {in de misura in care continutul piesei nu a fost deplin infeles de catre regizor
si colectiv, de o oarecare neclaritate regizorald, de anumite tare de naturd si faca
din cele mai multe personaje simple caricaturi neconsistente i, in omice caz, de
naturd si me dea perspective nu prea luminoase despre ceea ce urma sd se intimple
la premieri.

ek

O concluzie definitivi nu ne incumetim si tragem. Profilul teatrului e vag,
repertoriul siu e incd foarte neconcludent. Eclectismul care 1-a stipinit nu a dus,
bineinteles, la spectacole de un nidicat nivel artistic. Cei patru regizori nu par
si fie deci laturile mnui aceluiasi patrulater, ci linii divers onientate. Exista inca lacune
serioase si in colectivul artistic; lipsesc in primu]l r‘nd actorii maturi §i cn
experienfi artistici. Prea ades se recurge, in spectacole, la compozitii, la actori
tineri care interpreteazii personaje virstnice. Nejust proporfionat, colectivul ridici
si el dificultiifi — fird a se pretinde o circumstan{i atenuanti— in ceea ce priveste
alegerea repertoriului.

E drept, doi dintre regizori par a fi inceput sii-si contureze personalitatea :
Valeriu Moisescu (ciutind, adeseori cu riscuri, lipsit poate de o proporiionald echi-
librare a mijloacelor artistice, dupd ciiutarea din Furfuna si ,hiperciiutarea® din
Mireasa desculfd, a trecut la celdlalt pol, dind un banal Titanic vals, rezultat al
unui dezinteres regizoral blamabil) si Ariana Moisescu (aplecatd spre o pasti poeticd,
se afld in fafa unei grele incerciri : Nora).

Lipsit de fiorul unor mami céutdri si framintiri creatoare, colectivul din
Galafi se afld in pericolul unei functionariziri antistice.

Frimintat si divizat adeseori, acest colectiv nu vibreazi la foeul unei patimi
artistice vrednice a rasplati truda celor care au ridicat un al doilea teatru pe malul
Duniirii. Regizorii nu au transmis, in primul rind ei, aceastd inaltd vibratie creatoare.

O scurti prnivire in treburile organizatorice artistice ale teatrului, asupra
caropa nu insist, ne-a lamurit de ce repertoriul este alcdtuit deficitar, cum mun-
ceste (sporadic) comsiliul artistic si ne-a aritat, de asemenea, insuficienta activitate
a secretariatului literar ce nu-si implineste rolul de motor al acestui consiliu.

Eforturile si activitatea pozitivd ale organelor de partid si ale sfatului popular
local nu-gi afli totdeauna ecoul direct in buna functiionare a muncii artistice a
teatrului, pornind de la lipsa de unitate a wcolectivului pind la slabele mijloace
de popularizare a spectacolelor.

Dacéi subliniem din nou vina ce revine conducerii teatrului si celor patru
regizori ‘tineri care, acfionind disparat. nu au contribuit aproape cu nimic la in-
chegarea unui profil propriu teatrului gilifean, o facem pentru ci lor le revine
si sarcina de a limpezi fizionomia si de a redresa wviata unei institufii cu mari
posibilititi de dezvoltare si mai ales cu misiunea de a fi un important factor cul-
tural in capitala regiunii dunirene.
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Decor de M. Marosin la ,.Pescdrugul® — Teatrul National ,,I, L.
Caragiale”.

Ion Frunzetti

INOVATIA IN DECORUL PIESELOR CLASICE

Scenografia noastrd a ficut, in ultima vreme, pasi inainte, fari indoiald.
Adecvarea decorului la actfiunea, la atmosfera si sensurile umane si sociale ale spec-
tacolului este astiizi {inta pictorului scenograf, ca si a regizorului, intr-o mai mare
misuri decit in anii trecufi. Discutia initintfi de revista ,Teatrul” prin articolul lui
Livin Ciulei, , Teatralizarea picturii de teatru”, a adus o contributie importantd, cre-
dem, la acfiunea de lamurire (si de autolimurire a scenografilor) cu privire la rolul
decorului in reusita unui spectacol, realizat din punct de vedere estetic.

A reaminti publicului, ca si celor ce slujesc scena, cii scenografia are un lim-
baj al siu, mijlcace proprii de exprimare, cii este, cu alte cuvinte, o ramura de sine
statdtoare a artelor plastice si cd nu trebuie confundati cu pictura, cu sculptura.
cu arhitectura, sau cu toate trei laolaltd, era cu totul necesar la data inceputului
acestor d'scufii. Asa cum s-a spus — §i cum nu mai e azi nevoie si o repetim cu
rost pedagogic, ci doar ca si reconstituim datele problemei —, greseala de cipetenie
a scenografiei roastre din ultimii ani, naturalismul ei, avea drept izvor si scuzi
dorinfa de a real’za adeviirul vietii pe scend. Uitind cd au de realizat o imagine
artistici si mu o dublurd a realitii{ii, o copie servild a naturii, scenografii aflaji in
postura de .prizonieni* ai acestei realititi au ucis adeviirul poetic al decorului, soco-
tind cd-l1 vor putea atinge pe celdlalt, , adevirul obiectiv®, Asa cum s-a exprimat
in cazuri similare Tairov, ei au sacrificat ..realitatea profundi®* a vietii, preferindu-i
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~realitatea superficiald®, decaleul, lipsit de orice valoare, al aparentelor accidentale ale
obiectelor. Impotriva acestui ,irompe l'oeil”, cu totul nepoetic, s-an pronuntat, de un
timp incoace artigtii, nu numai prin binemeritate cuvinte de condamnare si repu-
diere. ¢i gi prin lucriirile lor. Cidutind sd-si reinnoiascd mijloacele, scenografii an
ascultat in acelasi timp si de porunca imperioasd a realizirii unor decoruri necosti-
sitoare, lesne de manipulat §i mai pufin supuse degradirilor decit pretenfioasele
constructii de carton si papier-maché ce izbuteau sd tramsforme scena in muzeu
arheologic, firi si adauge nimic la emotfia spectatorului, ba dimpotrivi, scizin-
du-i-o prin solicitarea abuzivii a atenfiei sale inspre cadrul mort al actiunii. In plus,
statismul acestui tip de decor construit, incapacitatea lui de a se transforma, de a
se adapta situatiilor scenice in meconteniti prefacere, fiiceau din el mai curind un
soi de cavou solemn al ideii poetice ucise, decit o caseta prefioasii pentru pistrarea
si transmiterea mesajului.

Astiizi, pe scenele noastre finfloreste scenografia dedati din plin cautirilor,
ceea ce nu poate fi decit imbucurdtor. Spre a sluji ideea artistici ce axeaza (san
mai curind, ,care ar trebui si axeze“) intreg spectacolul, scenografia are la dis-
pozifie un arseral de mijloace de o bogiitie luxuriantid. chiar dacd, luate unul cite
unul, acestea sint extrem de simple, parind adeseori mijloace de pur bun sim{. Pentru
ca aceste ciiutiri si fie insd fructuoase, ele trebuie si nu piardd din vedere {elul 'n
vederea ciiruia au fost intreprinse. Acest tel este redarea ideii artistice a spectacolului,
sublinierea tilcului ideologic al textului dramatic, servit atit de jocul actorilor si
de regie, ca si de plastica spatfiului scenic §i de decorul propriu-zis.

Iati ceea ce par sd uite unii scenografi, atunci cind isi incearcd inventivi-
tatea in ciutiri de moi mijloace de expresie. Ciici experienfele unora dintre acesti
inovatori risci si riimind adeseori in vint, nefundate pe mecesitafile expresive izvo-
rite din ideea spectacolului. Cdutind sd se remarce prin originalitatea punerii in
scendl, unii regizori accepti cu entuziasm si subordoneze si miscarea actorilor. si
concretizarea insdsi a actiunii dramatice, cerintelor, adesea nejustificate si citeodati
chiar lipsite de bun sim{, ale unui decor cu totul ,sui generis“. Mai grav este ci
originalitatea aceasta, atit de mult doritd de unii scenografi, apare spectatorului
avizat, in cele mai multe cazuri, cu totul relativi, si cii scenograful adesea ,sparge
usi deschise”, cum spune o vorbi, avind tot timpul aerul ca-{i atrage atenfia asupra

Decor de M. Marosin la ,,Livada de visini* — Teafrul Municipal.
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nemaivizutei sale iscusinfe. Este o mare doza de prezumfie si chiar de ,,parvenitism
a{his.ltic“:_i‘n arborarea aceasta snoabd a unor formule, de mult depisite in alte pirfi
ale lumii.

Nu stim de pildd dacidi, proiectind si executind decorul pentru Hangifa lui
Goldoni, a ciirei premierd a avut loc de curind la Teatrul National ,,I. L. Caragiale“,
in regia maestrului emerit al artei Sicd Alexandrescu, scenograful Tody Constanti-
nescu a avut vreun moment in gind experienfele care proclamau, pe vremea modei
futuriste in Italia, dreptul decorului de a sugera ,metafizica spatiilor®, asteptind-o
de la interfereniele de planuri abstracte, intr-un ritm care se voia muzical. Noi cre-
dem cid, de cumva s-a gindit la aceste experienfe, consumate si depisite de mult,
Tody Constantinescu nu si-a ales bine piesa pentru care si facd decorul. Cici Gol-
doni nu e un teren neutru, un loc viran pe care si poti cladi orice doresti si oricum
doresti ; e 0 piati publicd, cu o structurd datd, ba incd o piati de oras cu tradifie
artistici, ce mu permite decit un stil conform stilului arhitecturii ce delimiteazi
aceasti piafd. In materie de Goldoni, care, in orice parte a lumii si-ar fixa con-
venfional locul acfiunii pieselor sale, tot realitifile si moravurile venefiene le pic-
teazid, nu cred ci este licitd ,.inovatia® pind intr-atita, incit un oras italian, cu arhi-
tecturd intre turnul signoriei din Florenfa si arcadele Loggiei dei Lanzi, schemati-
zate abstract, si poatd fi redus la un simplu panou pictat in pete geometrice deco-
rative, ca un paviment mozaicat, indiferent dacd e vorba de suprafefe viizute frontal
sau de planurile fugitive (fugitive dupé indicatiile de directie ale liniilor, dar plane,
perpendiculare pe raza vizuald, dupid efectul lor), ficute si se interfereze pe albul,
menajat cu cochetirie, al fondului.

Ba inca, la diverse inalfimi si dimensiuni, fird mici un criteriu, acest panou
alb (centrat pe simetria unui ,torre del borgo“ si vrind sid sugereze tot timpul ca-
drul florentin, exteriorul urban al actiunii, chiar daci ea se petrece — cum se si
petrece tot timpul — intre peretii hanului) @ mai fost agrementat si cu citeva si-
luete ,,meublante” de oameni, realizate de astii dati mai pujin constructivist. impie-
trite in atitudini active, ca niste instantanee de miscare, atirnate in aer — judecind
dupid indl{imea la care stau unele pe panou —si gigantice. Inutil s mai spunem ci
acest panou inchizitor de orizont n-are mici o legaturi cu restul decorului, compus
dintr-un paravan alb asezat in centru, perpendicular pe axa scenei, in fata ciiruia
se desfisura tot jocul actorilor. Purtat de Goldoni prin camerele de la etaj ale dife-
rifilor chiriasi, in inciiperile de serviciu ale hanului, sau la parter unde e sala cen-
trald a acestuia, spectatorul are totusi vesnic in fa{ii acest paravan alb, cu o usi
practicatd in mijlocul lui, profilat pe fundalul urban si pe care se deseneazi, la
rindul lor, siluetele. Schimbarea locului actiunii este sugerati de micsorarea luminii
si de venirea celor doi .,zani“, valefii hanului, care, in pas de dans si la comanda
taciti a hangifei, totdeauna prezenti la aceasti operafie, intorc piezis miste mese
puse la inceput curmezis, sau acoperd cu pinzd galbend scaunele care au fost, la
inceput, impodobite cu cite un soi de prosop corail, atirnind in douii pérfi de pe
tiblia lor ingustd. Mobila este foarte curioasid. Scaunele sint, cele mai multe din ele,
o versiune modernizatd, in lemn alb si cu picioare inalte, a vechilor ,scabeli®, mo-
bile semipopulare-semirenascentiste, iar mesele, un fel de stative pentru masinile
electrice de cusut, ,cubiste“ la modul ,parodii originale®. Spatiul scenic este micgo-
rat la maximum, acfiunea fiind obligatd de prezenfa paravanului alb si se centreze
in jurul axei lui, pe un practicabil ingust (ale cidrui doud trepte au fost inteligent
folosite in diverse momente ale spectacolului, ce e drept). Pentru rafiuni greu de
explicat, scoboard din tavan, cind in stinga, cind in dreapta acestui practicabil, si
de la o vreme intr-ambele pirfi, un fel de jaluzele ca de papurd si cu sfori, care
mascheazi (din fericire, doar pe jumitate) spatiile laterale, fird sd ,nimeze” cu ni-
mic. ,Improvizatia“ aceasta a decorului din pinze §i funii — aluzie subtildi la
commedia dell’arte, adici tocmai la tipul de teatrn, convenfionalizat de ﬂ:}.’:ﬁft]'&.
stereotipii de secole, céiruia i se opune /n veacul al XVIIIdea teatrul lui Gol
vine foarte mult in contradictie cu recuzita naturalistd : vasele de argint, mincéru-
rile adevirate care se servesc chiriasului preferat, giuvaerurile sclipitoare oferite
hangitei etc. si se bate chiar cap in cap cu costumele, realizate tot de Tody Con-
stantinescu, intr-un stil a cdrui modernitate surprinde. :

Si fie adici sacoul englezesc mai goldonian decit costumul secolului al
XVIII-lea ? (chiar dacd e agrementat cu jabou, lenti de piele si spadd, tot sacou
rimine |) Sint goldonieni pantalonii ,golf* in carouri ai marchizului de Forlipo-
poli ? De la aceastdi curioasi punere in scend nu pleci decit cu nedumeriri, dintre
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care prima este mobilul acestor transformiri de climat istoric, care nu adaugd nimic
la sensul spectacclului si distrag privitorul de la ideea operei, afinfindu-i atentia
la miruntisurile ,inovatiei®.

Mult mai organicd ni s-a pirut ideea scenografici a tacolului realizat
de Miron Niculescu cu Minunata panfofireasi a Iui Garcia Lorca, unde spafiul
scenic, folosit in intregime, prezinti orasul, devenit pentru spectator o entitate
ipostaziatd concret, cu zeci de capete la ferestrele practicate in simpla pinzd a fun-
da::l:luvx, vtaogi: arllui}wtonic, :ﬁugerir;d ulifa, vizibild in acelasi timp cu interiorul ci-
sufei pantofarului, marcatd printr-un acoperis i patru stilpi oblici, in genul tea-
{mlfo ambulante in aer liber, de bilci, ceea ce corespunde cu totul stilului Baracei
ui Lorca.

Sirn@&p.n?i:taubaa_a actiundi dinliuntrul si din afara dughenii pantofarului se
poate urmiri din oricare parte a silii, gratie lipsei .pereti]or.lﬁsa si fereastra ,joaca”
ele insesi ca miste actori, desi sint incadrate de un vid pe care convenfia il face
opac pentru privirile celor din ulitd, ori din casd. Scenograful-regizor a realizat, cu
mijloace reduse, necostisitoare (patru befe gi citeva pinze cu ferestre), o ingenioasi
reconstituire a atmosferei sud-iberice, fird nici un efort arheologic, tradus nu prin
constructii plastice, de butaforie, ci doar prin pricepere regizorali. Scenografia e
inteligentd, sinteticd fird ostentatie, si originali in simplitatea elementelor, folosite
intr-o sinfaxd vie de forme firesii, in acord cu eclerajul. Decorul luministic subli-
niazd logica tdioasd a realitdfii comice, adesea grofesti, si atmosfera de vis a epi-
soadelor pline de poezie, imbinare ce face preful teatrului lui Lorea. (Cu aducerea
textelor lirice pe scend, in felul cumulativ in care acelasi regizor a ficut-o in pro-
logul lipsit de orice legiturd cu piesa, ru putem fi defel de acord, mici chiar daci
n-ar fi vorba de o traducere atit de neartistici a originalelor spaniole, cum este cea
a lui V. Bercescu.)

In cazul celuilalt spectacol Goldoni, Gilcevile din Chioggia, pus in sceni sta-
giunea aceasta la Teatrul ,.Nottara“, in regia lui Mihail Raicu, scenograful Tony
Gheorghiu a realizat, de asemenea prin foarte mirunte accesorii scenice si cu aju-
torul unui decor redus absolut la strictul necesar, atmosfera specifici a unui mic port
de pescari din regiunea veneti., Un orizont de pinza albastrd, cinci befe pe care
se usucid nivoadele, doud binci rustice de lemn, vopsite in rosu, iatd ce cuprinde
in cele mai multe tablouri scena propriu-zisa, incadrata inteligent de pictorul-sce-
nograf intr-un chenar de nourasi profilati pe azur si completati cu o avansceni
care contine, pe lingi instalajiile de priponit ambarcatiile, i doud scidri marina-
resti de funie, legate direct de balconul teatrului, pe unde personajele piesei ,.co-
board de pe tartanele“ inciircate cu peste, sau de unde isi azvirla jos, in sald, cogu-
rile grele de recolta zilelor petrecute in larg. Din primele rinduri, peretele desparfi-
tor al soclului scenei apare si el decorat cu pesti multicolori, schematizafi, printre
valurile de pinzid albastrd si albd ale miirii, intr-o stilizare plina de haz. Toatd
aceastii introducere a spectatorului in plin c¢imp al actiunii dramatice este operatd
la nivelul ,parodiilor originale“: regizorul a imprimat spectacolului un caracter
foarte adecvat de pantomimd caricaturald, ficind si reiasi pentru spectator carac-
terul de_conventie implicat si in teatrul goldonian, unde individualizarea multilate-
rali a peérsonajelor, in calitatea lor de caractere vii, nu exclude trama prestabilita
si incadrarea faptului concret de viatd in coordonatele spectacolului traditional, con-
form unui gust popular de buni calitate a umorului. Un mare si continuu balet, cu
momente expresive de un grotesc desiivirsit. astfel ¢ conceputd miscarea scenicd a
piesei de ciitre regizor, si decorul se preteazi de minune acestei conceptii.

¥

Daci pertru genul ,,spectacol popular® pe care-1 abordeazi si Goldoni si Gar-
cia-Loreca, scenografia usor caricaturali a lui Tony Gheorghiu §i Miron Niculescu
se giiseste in concordanti cu tendintele textului, orice sarjare a decorului apare, in
teatrul marilor realisti ai secolului al XIX-lea, destul de putin la locul ei.

Incerciirile inteligente de a innoi scenografia noastri numird, printre cei mai
indrizneti, pe scenograful binecunoscut si de talent cert, Mircea Marosin, care este
departe de a fi la primele sale puneri in scend, realizind decorurile si costnmele
celor douii piese de Cehov ce se joacit in prezent pe doua din scenele noasfre cu
tradifie : Nationalul si Municipalul. Si cu toate acestea. si in conceptia scenofrafici
a lui Marosin se observii aceeasi oscilafie curioasd intre doud stiluri, care face
ca mulfi scenografi romini de astizi si scape tonul spectacolului si si o ia, cum se
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spune .pe alituri“. In Livada de visini, de la Municipal, piesa in care, cium s-a spus,’
Cehov ,face bilantul tuturor refleciiilor sale cu privire le destinele nobililor®, zu-
grivind ,,pieirea inevitabili a aristocrafiei si aparifia in locul ei a unei noi forfe
sociale” (cum se exprima un istoric al literaturii ruse, Strajev). actorul principal
este camera copiilor, cea in care au crescut toti eroii dramei, douid generafii aduse
pe scend laolaltd. Camera are vedere spre minunata §i poetica livadd de visini, a
cirei prezenid trebuie si se simtd cu pregnanfi, si .intre in casi“. Marosin, bine
intentionat, inoveazid. Decorul actelor I si III renuntd tocmai la camera copiilor si
la livadd, in favoarea unui soi de hol ingust, deschis spre terasa ce did in livada,
reprezentati prin doud schematice trunchiuri de arbori ce aduc simultan a plopi
si a chiparosi desfrunziti, pusi in ferestrele casei, Inciperea este ingustd, injumata-
tind spatiul scenic printr-un perete perpendicular pe axa mediani si paralel cu
rampa. Acesta, surprizd, devine transparent, dupd voin{d: scena isi dezviluie
si-si ascunde, dupid placul regizorului, misterele inciperilor de dincolo de acest
perete, cu ajutorul jocului de lumini. Ideea nu e rea, dar e insuficienti pentru
compensarea lipsei unui spafiu scenic real, in care si evolueze, la largul lor,
actorii. In plus, la asa decor nu se potriveste mobila, fotolii masive de stil si
candelabrul greoi de cristal, cu prisme si lumindri, din centru. (Singura mobild
care mu existi decit ca element de marcare, neindividualizat, este cea care are
un rol important in ideea operei: bitrinul dulap de ciirfi, cel ce simbolizeazi
tradifia culturali a familiei, invocati cu evlavie mereu, dulap cidruia Gaev ii
inchind o odi in retorica sa plind de emfazi lirici.) Costumele, de asemenea foarte
cuminti, aproape naturaliste, contrasteazi flagrant cu decorul, ca si mobila. Pilda :
decorul actului II, unde ideogramele plastice ale visinilor livezii, construifi din
carton, de data aceasta cu coroane larg desfisurate, cn reliefuri si frunze de arbori-
fosile, din era mezozoicii, par niste intrusi in grimada aceea de oameni in stofe
51 mitasuri colorate, imbricaii dupd jurnalele de modd ale anilor 1900. Marsul
funebru, cintat de aceasti piesi orinduirii nobiliaro-mosieresti din Rusia ta-
ristd, n-ar fi fost, desigur, slujit mai bine nici de un decor prifuit, imbicsit, de
decorul tipic naturalist in care se obisnuieste mai in toatd lumea sid se joace
teatrul lni Cehov, si Mircea Marosin are meritul de a fi incercat totusi si scuture
acest praf. Credem insi ci a luat tonul in alti gamd, sau micar in alti octavd :
ceea ce demascdi piesa aceasta realist-critici este descompunerea morali a nobi-
limii ruse, absolut incapabili si-si administreze mosiile la care face parada ca
fine ca la ochii din cap, Scenografia lui Marosin accentueazi o laturd de nostalgie
liric, care nu e esenfiald pentru aceasti piesi cu intenfii incisive, demascatoare :
goliciunea sufleteasci a eroilor megativi ai piesei, nesinceritatea lor chiar si fafa
de ei insisi sint stridente care n-au nevoie de atmosfera idilic-nostalgica insuflati
de scenograf. Alta era pedala pe care trebuia apiisat, pentru scoaterea in evidenid
a tilcurilor dramei. Cu atit mai mult cu cit, fiind vorba de teatrul realist al lui
Cehov, unde adeviirul exterior si cel liuntric se completeazi prin insisi grija auto-
rului, care e atit de atent la nuanfele psihologice, incit aproape cit dicteaza de-a
dreptul regizorului culoarea si lumina momentului, inovatiile ar trebui si se sub-
ordoneze acestei miraculoase corespondente dintre liuntric si manifestat. Tn Pesci-
rusul de la National, unde regizoarea, Marietta Sadova, a avnt o conceptie mai
precisii asupra ansamblului spectacolului decit in Livada de vigini, neaxati pe o
idee regizorali certdi, acelagi scenograf incearci alte experienfe. Pistrind intru
totul imbicsirea rvaturalisti a scenelor de imterior, ciirora doar ¢i nu le constru-
ieste plafonul si cei trei perefi tradifionali (evitati tot timpul, dar supliniti prin
panouri cu usi si ferestre esalonate in adincime si chiar prin oglinzi, pe lingi

51
Wwww.Cimec.ro



mobilele de stil, bibelourile si limpile luate si aici direct de la anticariat), Mircea
Marosin cauti si compenseze greutatea regisirului terestru al scenei, prin intro-
ducerea in registrul superior al ei, la fiecare act — chiar si la cele petrecute in
interioare —, a unor elemente ,creatoare de atmosferdi“. E vorba, in spefi, de o
fisie latd de pinzd, venind spre rivaltd in curbid ascendentd, desfisuratd parabolic,
deasupra orizontului scenei, pe fundalul de draperii care o miirgineste de obicei
din trei pérfi. Aceastii prezentii a vilului atmosferic, gata pictat cu efecte meteo-
rologice fixe, altele pentru fiecare act (risdrit de lund in primul, apus de soare
intr-al doilea, seard acidi de iarnd si apoi cer de furtund tomnaticil), este menitd,
in intenfia scenografului, si sublinieze atmosfera morald a acfiunii. Ea insd deru-
teazd, cu atit mai mult cu cit procedeul, expresionist de fapt, vine in contradictie
cu naturalismul cras al recuzitei (in care gisim pind si trucul oglinzii atirnate
pe fundalul scenei, in care se vede simultan si spinarea protagonistilor ce evo-
lueazii cu fata spre public, sau fata lor c¢ind stau cu spatele). Ambiguitatea aceasta
flagranti a pozitiei scenografului este vizibild, mai cu seami in actele III si IV,
unde interioarele, mobilate cu griji arheologici, sau ferestrele pe care se scurge
ploaia reald, cu siroaie — perceputi o dati cu zgomotul rafalelor de vint ale de-
corului sonor gi pendularea reusiti a felimarului de pe terasd, vizut cu cearcin
prin geamul ud — par din alfi plesd, rimisite de decor, ,membra disjuncta®.
Unitatea ansamblului nu se poate stabili. Sugerarea unui perete in prim-planul
scenei, prin douid rame goale de oglinzi atirnate de-a dreapta si de-a stinga unei
usi ipotetice, nu are mimic de-a face, stilistic vorbind, cu deschiderea spafiului
scenic spre alte camere din fund, sistem Pieter van Hoch, ca in actul III, sau
cu oglinda reald din acelasi act, de care am pomenit. Mai ales cind jocul actorilor
n-are nimic expresionist (cum se si cuvenea si n-aibil), prezenfa acestor ,inovatii®,
ca §i a zaimfului temperaturii morale de pe ,.cerul” scenei, este cu totul sofisti-
catd, factice, neconvingitoare, aceste ,inovatii“ fiind aduse ca .sd fie“, ca ele-
mente in sine, mai curind decit ca sid slujeasci infelegerii dramei. De altfel, lipseste
din decor actorul principal al piesei, minunatul lac, pe malurile ciruia viefuiesc
§i mor pescirusii, pisini acvatice, cu legenda rusi a cirora seamand eroina — ab-
sentd si ea, dacii-mi este permis sii depiisesc mandatul cronicarului scenografic —,
singurul dinire eroi care trebuia sd trdiascd in funciie de decor, nu triieste mnici
prin el miicar. As vrea si mai atrag atenfia asupra unui lucru: pe scend se poate
picta cu lumind si cu pigment, deopotrivé, sau chiar eu amindoud deodati. Cu o
singuri condifie: ca lumina si nu distrugi efectul pigmentului de culoare, asa
cum se intimpld in actul II, in care copacul, realizat din pinze tramsparente, dar
decupat si plat, are pigmentul pus gros, in relief, primind totusi din spate un
reflector care, in loc si dea impresia de raze strecurate prin frunzi§, dezviluie
scheletul de sirmi al constructiei artificiale si ucide iluzia spectatorului,

Pentru piesele din repertoriul clasic, inovatia trebuie si se subordoneze bu-
nului simf, si nu socheze publicul, cu atit mai mult cu cit in sim{imintele acestui
public larg de teatru si-a ficut loc un anumit fel de a privi clasicii, cu atmosfera
lor moralid si cu climatul lor istoric bine precizat. Evident, nimic nu impiedici
~modernizarea® procedeelor scenice, dar elementele noi mu trebuie luate din con-
stelatii culturale foarte depiirtate de epoca si stilul clasicului respectiv. Care nu
inseamni pentru scenograf, si fim intfelesi, inventar de forme arhitectonice si plas-
tice, ci doar fixare a coordonatelor sociale si morale ale acfiunii, pentru reliefarea
mesajului ei.
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ACTIVISTII CULTURALI
DESPRE TEATRU 3l PUBLIC

Trisdtura fundamentald a teatrului nostru de astdzi este aceea ci se afld
nemijlocit in slujba oamenilor muncii. Nu ne este de aceea deloc indiferent ce se
joacd pe scenele roastre, in ce misurd oamenii muncii (cei pentru care se scrie si
se joacd astiizi la moi teatru) frecventeazii silile de teatru, in ce misurd specta-
colele pe care le vid, rispund exigentelor lor. cum isi fmplinesc indatoririle cei
insiircinafi cu educarea si indrumarea gustului lor pentru teatru. Ne intereseazi, cu
alte cuvinte, in ce misurdi se realizeazi legiitura dintre teatre si masele de spec-
tatori, legiitura dintre teatrul nostru nou, revolufionar, si spectatorul nostru nou,
luptiator activ in construirea socialismului.

Actiunile intreprinse in vederea cunoasterii acestor probleme nu au fost
— din pidcate — prea numeroase. Consfiituirile cu spectatorii organizate de teatre
sint putin frecvente, putindu-se numira pe degete; rare sint si anchetele initiate
de presd, printre spectatori (desi atunci cind au fost orgamizate, ele au demonstrat
interesul si dragostea maselor de spectatori pentru problemele de seami ale tea-
trului nostru de azi.) S-a trecut apoi cu vederea unul din factorii foarte impor-
tanfi in realizarea legiiturii dintre teatre si spectatori: activul cultural din comi-
tetele de intreprindere.

Pentru a cunoagie cit mai indeaproape cerinfele muncitorilor in ce priveste
teatrul si modul in care se realizeazd legdtura, fireasci si necesard, dintre teatre
si masele de spectatori, revista Teafrul a initiat — in cadrul redactiei — o consfi-
tuire intre conducerile citorva teatre bucurestene si responsabilii culturali ai unora
din principalele intreprinderi din Capitali.

Au participat la aceastid consfiituire responsabilii culturali de la intreprinde-
rile ,23 August®, ,Semindtoarea®, ,.Vasile Roaita®, ,Timpuri noi“, ,.Clement Gott-
wald®, ,Adesgo”, ,Dudesti ICECHIM", ,Ilie Pintilie“ etc. Din partea teatrelor bucu-
restene au luat parte tovardsul Ioan Massoff, secretarul literar al Teatrului National
.l. L, Caragiale“ ; lon Golea, directorul de productie al Teatrului Tineretului ; Sonia
Filip, secretara literari a aceluiasi teatru; A. Mandi, directorul adjunct al Teatru-
lui Satiric-Muzical ,C. Tidnase”; Liviu Bratoloveanu, secretarul literar al Teatrului
Muncitoresc C.F.R. si altii.

Problemele dezbiitute cu prilejul acestei consfituiri au demonstrat, o data
mai mult, importanfa si utilitatea unor astfel de contacte. Sintem convingi cid ele
vor giisi cea mai justii rezolvare, deopotrivi de folositoare teatrelor, cit si publi-
cului ciiruia ele se adreseazi.

edim, in rindurile care urmeazi, citeva din cele mai de seamii probleme
dintre cele dezbiitute in cadrul consfituirii, precum §i unele din concluziile la care
s-a ajuns in privinta rezolvirii lor.

PUBLICUL DE ASTAZI AL TEATRULUI NOSTRU

.— Peste 800 bilete sint solicitate lunar de muncitorii fabricii noastre®, a
afirmat Dumitru Bruno, responsabilul cultural al fabricii , Adesgo®.

.— In fiecare lund, in intreprinderea noastrd se distribuie mai mult de 1000
de bilete de teatru®, a declarat tovariisul Vasile Vasilescu, responsabilul cultural
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al intreprinderii ,Vasile Roaita“... Alte 1000 la fabrica ,Kirov®, alte 1200 la ,Fla-
cira Rosie“... Fireste, lista ar putea fi continuati la mesfingit,

Responsabilii culturali fac lunar un adeviirat recensiimint in rindul amato-
rilor de teatru, atunci cind distribuie muncitorilor din imtreprinderi, biletele de
spectacole. Dupid cum se vede. datele acestui recensimint ating cifre care, in urmi
cu un deceniu i jumitate ar fi putut si pard cu totul neverosimile, S-a subliniat,
in acest fel, faptul cii zecile si sutele de mii de muncitori care au pisit in acesti
ani pragul teatrelor au devenit publicul obisnuit al sililor noastre de spectacole.
S-a aritat cd pe acesti spectatori noi ii intereseazii temele si conflictele care se
desfasoarii pe scenil, mai cu seamil in misura in care ele oglindesc frimintiri pro-
prii, in masura in care piesele prezentate le deschid ferestrele spre rezolvarea
acestor frimintéiri; cii di intereseazdi eroii de pe scend, mai cu seami, in misura
in care gisesc in ei un sprijin si un indemn in munca §i lupta lor de zi cu zi
pentru construirea unei noi viefi.

Totusi, la consfituirea noastrd, s-au ridicat cu privire la public, in general,
doud probleme importante. Pe de o parte, necesitatea de a trezi interesul pentru
teatru la un §i mai mare numir de muncitori, de a le indruma cu si mai multi
consecvenii pasii spre salile de spectacole, de a miri frecventfa lor la teatru. Pe
de altdi parte, sarcina de a educa si indruma gustul artistic al acelui spectator
al carui gust si infelegere nu sint incd indeajuns de formate, care fine inca sa
vind la teatru mumai pentru a ride, fird a invifa: gata si aplaude piese lipsite
de semnificatii majore si de calitiifi artistice, piese care nu pot sii-i ofere decit
un amuzament facil si a ciiror amintire se sterge la citeva ore dupi ciiderea continei.

S-a vidit din discufii, ci pentru educarea si ridicarea gustului anrtistic si
al acestei categorii de spectatori e nevoie si se imbunitifeascid si sii se intensifice
munca teatrelor, a publicafiilor si a responsabililor culturali din intreprinderi,
in asa fel, ina't arta si capete un ecou si mai amplu in rindul maselor. Faptul
cii mai existi oameni care preferi aproape cu exclusivitate spectacolele ugoare,
este un semn ci munca moastri mu a fost dusié pind la capiit. Nu putem con-
sidera cd ne indeplinim asa cum trebuie munca noastrd, atita vreme cit nu
vom izbuti sd sidim dn rindul tuturor oamenilor muncii gustul pentru teatru, cit
nu ii vom face, in acelasi timp, apii si seziseze din complexitatea fenomenului ar-
tistic, valorile reale, cit nu vor ajunge si judece de pe pozitiile cele mai inaintate,
operele pe care le vid reprezentate pe scend.

REPERTORIUL TEATRELOR §I NIVELUL SPECTACOLELOR

Repertoriul teatrelor noastre este oare in masurd sd trezeascd interesul ma-
selor de muncitori ? Satisface el intru totul cerintele lor 7 Spectacolele sint oare
la ind#l{imea artistici cerutd, pentru a rdspunde exigentelor ideologice si artistice
ale oamenilor munecii ? latd un alt sir de probleme cidrora s-a cdutat, in cadrul
consfituirii, si li se dea o dezlegare.

S-au adus obiectii in privinfa practicii pe care o au conducerile unor teatre
de a prezenta uvele spectacole vreme indelungati, pentru considerentul ci nu gi-au
epuizat succesul.

»— In repertoniul teatrului nostru — a declarat, de pildi, Ioan Massoff, se-
cretarul literar al Teatrului National — sint o serie de spectacole care se joacd de
foarte mul{i ani. Se presupune cd cei mai mulfi dintre spectatoni le-au vizut.
A astepta epuizarea succesului pentru a le inlocui, cred ci mu e o orientare justi.
E nevoie sia se reimprospiiteze repertoriul. Sii se prezinte mai multe premiere,
Teatrul mostru si-a propus si facid acest lucru, sid face.”

.— Existd totusi unele spectacole care, in ciuda faptului ci se joaci de ani
de zile — a ardtat tovarisa Silvia Paraschiv, delegata Teatrului Municipal — au
rimas incd necunoscute unui foarte mare numir de muncitori si sint incd soli-
citate intr-o insemnati masura.”

Acest fapt, — cu totul adeviarat — nu constituie insd, dupd pirerea vorbi-
torilor, un argument impotriva necesitifii de a se reimprospita repertoriul. El vine
si confirme dcar mirirea rumirului virtual al spectatorilor nostri de teatru, si
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acest lucru trebuie avut in vedere. Este vorba deci (in cazul in care spectacolele
care nu cedeazi locul de pe afis, sint valoroase), de a se crea posibilitatea ca
aceste spectacole sa fie vizute de un numir cit mai mare de spectatori. Nu exista
deci nici o contradicfie intre mecesitatea miririi mumadrului de premiere — care
ar duce, implicit, la varietatea repertoriului — si reprezentarea unor spectacole,
vreme findelungatd, ceea ce ar permite vizionarea lor de un c¢it mai mare numir
de spectatori. S-ar cuveni insi, ca spectacolele ,veterane* si mu imbitrineasca ;
capodoperele dramaturgiei noastre sau cele ale dramaturgiei universale si fie rea-
lizate ca de pildid, O scrisoare pierduti sau Revpizorul de la Teatrul National
in chip remarcabil i astfel si poatd fi jucate ani in sir si si aparfind, asadar.
repertoriului permanent al teatrului. Dar, chiar asa fiind, se cere a se fine seama,
i:al ele si fie programate in asa fel incit si nu stinjeneascd prezentarea spectaco-
elor noi.

Publicul cere, in mare misurd, spectacole care si dezbatid problemele actua-
litafii. Este interesat de ele, participd cu insuflefire la cele mai izbutite (dovada
caracterul de adevirat m'iti.tlf pe care il capidta uneorni spectacolele cu piesa Omul
cu arma de N. Pogodin, la Teatrul Municipal, atunci ¢ind publicul — alcituit din
n}u.ng:irto;)i — isi exprimid direct si cu entuziasm adeziunea fafi de eroii inaintafi
ai piesei).

Se constatd insd cd unele spectacole cu problematici actuald nu sint sufi-
cient de realizate, pe plan dideologic sau artistic, mai cu seamid. Se impune, prin
urmare, conducerii teatrelor, si poarte o mai mare griji in realizarea tuturor spec-
tacolelor in general, si cu osebire, in realizarea acelora, care dezbat problemele
actualitifii, pentru ca ele si poati satisface exigenfele in viaditi crestere, pe care
le au cei mai mulfi dintre spectatori.

.— Teatrul National pe care-l apreciem, intrucit grupeazi cei mai mul{i actori
de frunte ai scenei noastre, este foante solicitat — aratd tovardsul Vasile Vasilesen
de la Uzinele . Vasile Roaiti“. Spectacolul Baraca prezentat insd nu de mult la acest
teatru — continud dimsul —, nu a fost apreciat de salariafii din intreprinderea
noastrii, fiind socotit foante slab realizat.”

~— Spectacolul a fost scos de pe afis”, se griibeste si adauge tovarisul Massoff.

-~ Foarte bine — rispunde V. Vasilescu. Muncitorii n-au avut nimic de in-
vifat de la acest spectacol, al ciirui stil confuz nu le-a trezit decit nedumeriri.”

Se impune imbunitifirea repertoriului si a spectacolelor Teatrului Satirie
Muzical ,,C. Tidnase“, investirea acestora cu atributele adeviiratei arte. Numai aga
se va inldtura in chip hotdrit posibilitatea consideriirii teatrului de estradi drept
un gen minor.

In privinfa comediilor reprezentate de teatrele noastre dramatice, este de do-
rit o selectare mai judicioasi a celor de care dispunem, in vederea dintroducerii in
repertoriu a celor mai valoroase. In al doilea rind, s-ar cuveni ca scriitorii nostri
de comedie si-si ascuti mai des pana si sd sufle colbul de pe cilimiri, indreptin-
du-si in acelagi timp mai stiruitor atenfia asupra problemelor majore ale actua-
litafii noastre.

LEGATURA DINTRE TEATRE $I MUNCITORI. ROLUL ACTIVISTULUI CULTURAL

Consfituirea a scos la iveald in nenumairate rinduri lipsa unei legaturi Ser-
manente si strinse intre conducerile teatrelor si activistii culturali din intreprinderi

»— Nu a existat o legiituri intre conducerile teatrelor si comisiile culturale
din cadrul comitetelor de intreprindere. Daci ar fi existat aceastd legaturd, am Ffi
putut inregistra rezultate mult mai bune* — a marturisit Cristian Niculescu, dele-
gatul intreprinderii ,.Seminitoarea“.

S-a ariitat in continuare, c¢i muncitorii din intreprinderi doresc si-i cunoasca
mai indeaproape pe maestnii scenei. Doresc si fie vizitafi de acestia la locul lor
de munci. Vor sii stea de vorbi cu ei.

»— Vrem sd vind la noi Birlic, Beligan, Calboreanu, Cazaban gi alfi ma-
estri ai scenei, a aritat delegatul uzinelor ,,Vasile Roaitd“, tovarigul Vasile Vasi-
lescu. Vrem sii-i cunoastem si si ne cunoascit. S schimbim citeva vorbe impreuna.”
(Invitatia aceasta am ficut-o mai de mult; o reinnoim aici, in credinfa cid oricit
ar fi de coplesiti de muncé, maestrii scenei isi vor giisi totusi, din cind in ¢ind, o
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frinturd de ceas pentru a rﬁs%unde la aceastdi invitafie, asa cum a ficut-o — e cam
mult de atunci — maestrul Vraca.)

Delegatul Teatrului Municipal a rdspuns acestei invitafii cu o contrainvita-
tie, ardt'nd cd vizitele in colectiv ale muncitorilor la teatre ar fi si ele foarte do-
rite si, farda indoiald, instructive. Asemenea vizite ar da muncitorilor prilejul si
afle multe din aspectele muncii, pe care o pretinde insufletirea scenici a unei piese,
aspecte care, astizi, continuid s fie, pentru cei mai mulfi dintre ei, cu totul ne-
cunoscute,

Tovaridsul Cristian Niculescu, responsabilul cultural al uzinelor ,,Seminstoa-
rea“, a aritat cd ar fi necesard prezentarea de ciitre colectivele teatrelor a mai
multor spectacole in silile cluburilor din intreprinderi. Apreciind eforturile, pe
care le depun in aceastd privinid, Teatrul Munic’pal si Teatrul Muncitorese C.F.R.,
trebuie si ardtdm cd, in general, deplasirile teatrelor la intreprinderi sint incid
nesatisfaciatoare.

Réaspunzind cererilor formulate de muncitori, teatrele trebuie si considere
ca o datorie de onoare, vizitarea intreprinderilor. Spectacolele prezentate cu aceste
prilejuri, care ar putea fi urmate eventual si de d'scutii, ar constitui cel mai favo-
rabil prilej pentru a cunoaste cerinfele mumcitorilor, in ce priveste alcituirea re-
pertoriului, sau pentru a le afla pirerile in privinfa realizirii spectacolelor. Tinind
seama ci recentele conferinfe experimentale organizate de teatre in sillile proprii.
nu pot satisface toate cererile, n-ar fi riu si se orgamizeze asemenea conferinfe
si in cluburile intreprinderilor,

Autorii nostri dramatici ar putea, de asemenea, vizita, din cind in cind, cite
o intreprindere, pentru ca in cadrul intilnirlor cu muncitorii, si le vorbeascd
despre operele lor, despre munca si frimintirile lor creatoare.

igur ci, modalitifile in care se poate realiza o legiturd intre oamenii de
teatru si muncitori, nu se opresc aici. Se pot organiza, de pildi, la cluburile intre-
prinderilor, intilniri, in cadrul cdrora actorii sa fie solicitati si vorbeascd despre
rolurile interpretate, despre momentele mai insemnate din viata lor artisticd, despre
striadaniile depuse pe drumul desidvirsirii artei lor.

Pentru menfinerea unei legiituri mai strinse intre conducerile teatrelor si res-
ponsab’lii culturali. s-a ardtat cd ar fi bine si se organizeze de ciitre teatre, in
mod periodic, consfiituiri cu activigtii culturali din intreprinderi, in vederea gisirii
mij!o:;oelor celor mai eficiente in munca lor comunid de atragere si educare a spec-
tatorilor.

Discutiile au ardtat (unii dintre participantii la consfituire au subliniat ei
insisi, autocritic) cdi responsabilii culturali nu si-au inteles intru totul menirea pe
care 0 au in ce priveste munca de popularizare a realizdrilor teatrale.

»— Ne-am mulfumit, in general, a spus Dumitru Bruno, responsabilul cul-
tural al fabmicii ,,Adesgo”, si fim simpli difuzori de bilete.”

+— Mai mult, a adaugat tovaridsa Silvia Paraschiv, delegata Teatrului Mu-
nicipal. unii responsabili culturali nu au ficut nici micar atit. Fostul responsabil
cultural al intreprinderii F. C. ,,Gheorghiu-Dej“, pretextind cii intimpind dificul-
titi in adunarea banilor, a incetat si mai distribuie bilete la muncitorii din aceasta
intreprindere.”

Mirginindu-se la aceasti muncd de impresariat, cei mai mul{i s-au dovedit
a fidastfel doar niste simpli intermediari intre casa de bilete a teatrelor si intre-
prindere.

.— Dar oare acesta e rostul activistului cultural ?“, a intrebat, pe bunid drep-
tate, tovardsul Liviu Bratoloveanu. secretarul literar al Teatrului Muncitoresc C.F.R.
Activistul cultural — a adiiugat el — trebuie si convingii pe muncitori sd vind la
teatru, si-i educe, sd-i ajute sd discearndi care sint adeviratele valori artistice.
»D-voastrdi — s-a adresat el responsabililor culturali — trebuie si indrumati pu-
blicul si asiste la spectacole de pe urma ciirora si invete si gindeasci. Acela e un
adeviirat activist cultural, care e constient de acest lucru.“ )

+— Dar cum putem s-o facem, daci. noi insine sintem pusi in situatia de a
nu cunoaste intotdeauna spectacolul, pe care vrem si-l popularizim si pentru care
difuzim bilete ; dacii din aceeasi cauzii, sintem adesea nevoifi sid facem_ relatéri
aproximative despre o piesii si alta, ba, ceea ce e mai trist, si brodim in jurul lor
chiar piireri fanteziste !“, a replicat Ton Jena, delegatul muncitorilor de la intreprin-
derea ,.23 August®. ,Jatd. a continnat el, nu de mult am fost pus intr-o situatie destul
de incurcatd fatd de cifiva muncitori care ne-au intrebat despre piesa de la Teatrul
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Armatei La poarta Brandenburg. N-as vrea, in ruptul capului si se mai repete —
a incheiat el. ’

De aceea, mi s-a piirut foarte legitimd cererea lui la care s-au raliat si cei-
lalti responsabili culturali, de a li se crea de ciitre teatre posibilitatea si vizioneze
spectacole speciale de avant-premierd.

In preocuparea de a giisi mijloacele si metodele cele mai bune de populari-
zare a spectacolelor in rindul muncitorilor si de trezire a interesului pentru teatru,
s-au ficut in cadrul dezbaterilor, unele propumeri interesante.

Crearea unor ,colfuri culturale“ in intreprinderi, in cadrul ciirora, in forme
cit mai variate si atrigiitoare, si se prezinte noutiitile vietii teatrale din Capitald,
tinindu-se astfel la curent salariatii din intreprindere, cu tot ce se repetd si se
joaci pe scenele noastre; orgamizarea in cadrul cluburilor a unor ,ore teatrale®,
in care, cite un actor, un dramaturg, un critic de teatru, etc., si faci (in silile de
sediu ale teatrelor sau in cluburile intreprinderilor) expuneri asupra pieselor, expu-
neri urmate de discutii, intrebdiri §i rdspunsuri; organizarea de discufii, ina-
inte ori dupd spectacol, in cadrul sectiilor din intreprinderi (asa cum se face,
dupd cum sintem irformati, la intreprinderea Kirov); confectionarea unor pa-
nouri care si prezinte ‘ntregul repertoriu al teatrelor (asa cum, pare-se, a fi-
cut Teatrul Municipal) si care si fie expuse in incinta intreprinderilor; confec-
fionarea cu sprijinul eventual al Sfatului Popular a unor fotogazete si fotomontaje,
care si prezinte aspecte din diverse spectacole; gazetele de perete ale intre-
prinderilor si rezerve cite un spatin vietii teatrale, spatiu in care si se con-
semneze pirerile cele mai avizate ale muncitorilor, in urma wvizionirii unui spec-
tacol valoros ce meriti a fi popularizat ; ziarele de intreprindere (acolo unde existi).
sii dedice si ele o rubricii permanenti misciirii si problemelor teatrale. Acestea sint
citeva din propunerile care au fost ficute, Pentru traducerea lor in viafd, conduce-
rile teatrelor s-au angajat si acorde intreprinderilor intregul lor sprijin. Teatrul
Tineretului, de pildd, s-a oferit si execute in atelierele proprii, prin contributia pic-
torilor decoratori ai teatrului, o parte din materialele necesare. Teatrul Municipal
s-a angajat si el si puni la dispozitia intreprinderilor, diverse texte privind viata
si creatia actorilor din colectivul siu, texte care si fie transmise prin stafiile de
amplificare din incinta intreprinderilor.

De o mare utilitate pentru popularizarea spectacolelor socotim ci ar fi orga-
nizarea in intreprinderi a unor recitaluri de teatru, care si cuprindd fragmentele
cele mai semnificative din spectacolele curente ale teatrelor. Rostul prezentirii unor
asemenea recitaluni (care se cer a fi precedate si de unele expuneri), ar fi acela de a
trezi interesul muncitorilor pentru spectacolele respective, de a trezi dorinfa de a
fi viizute in intregime pe scenele teatrelor. Ele ar putea constitui o foarte vie, su-
gestivii si eficace invitatie la teatru.

Aritindu-se cii in ziarele cotidiene viata teatrelor este foarte palid oglindita,
s-a subliniat si necesitatea ca presa sii reflecteze mai amplu, si cu mai multi con-
secventii viafa teatrelor; si publice rubrici permanente in care si insereze — in
afa»r.a cronicilor obigsnuite — cit mai multe stiri, comentarii, reportaje etc., referitoare
la noile spectacole.

w+— Ciipiitind un caracter mai variat (expuneri asupra pieselor, interviuri cu
autorul, atunci cind este vorba de o piesid originald centemporand, cu regizorul si
protagonistii piesei, reportaje despre repetitii, etc.) stirile referitoare la viafa tea-
trelor ar trebui si informeze permanent pe spectatori, despre toate etapele muncii
viitoarelor spectacole® — si-a expnimat doninta tov. Silvian de la Teatrul National.
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S-a formulat de asemenea cerinfa ca saptaminalul ..Viafa culturalda a Capi-
talei® si capete un alt profil, va si poati veni realmente in sprijinul activistilor
culturali, in munca lor de popularizare a realiziirilor teatrelor.

«~— Ar fi foarte util — a sugerat tov. Liviu Bratoloveanu — ca aceastd publi-
catie sa tipdreascii fotomontaje care sii prezinte o serie de momente dintre cele mai
semnificative ale noilor spectacole. In acest fel, interesul pentru aceste spectacole
ar creste inir-o mare masnra.”

PROBLEME ORGANIZATORICE-ADMINISTRATIVE

Contractele incheiate intre intreprinderi si teatre, in vederea distribuirii bile-
telor, s-au dovedit a fi foarte utile, usurind mult posibilitatea muncitorilor de a wvi-
ziona spectacolele si asigunind astfel teatrelor publicul de care au nevoie.

Lipsa de preocupare a unor activisti culturali si distribuirea nejudicioasd de
cittre administratiile unor teatre a biletelor contractate, au avut insi urmiiri nepli-
cute. Teatrele au pe viitor obligatia, prin formele pe care le cred de cuviin{a, si
faciliteze incheierea unui numir mai mare de contracte, asigurind in acelasi timp
distribuirea, pe baza acestora, a locurilor celor mai bune.

Paralel cu aceasti acfiune, ar constitui un insemnat sprijin pentru activistii
culturali din intreprinderi, infiinfarea uhei case comune de bilete, destinati numai
spectatorilor recrutati din intreprinderi, o asemenea casi de bilete, urm'nd a fi
pusid in grija teatrelor.

E necesar de asemenea, printre altele, si se ia de citre conducerile adminis-
trative ale teatrelor, unele misuri in ce priveste buna ingrijire a sililor de specta-
col. Tovardsul Susnea, responsabilul cultural al Uzinelor Metalurgice .Grivita Rogie®,
a aratat cd spectatorii apreciaza faptul' ¢ multe sili an fost renovate, favorizindu-se
buna vizionare a spectacolelor. Dar, mai sint unele sili care nu oferd condifii
prea bune pentru urmirirea celor ce se petrec pe sceni. De pilda, sala Comedia.
Scaunele din balconul acestei sili scirtiie la cea mai micd miscare, creind o adevarata
ysmuzicd de sald“, nedoritd care constituie un impediment foarte senios pentru buna
ascultare a spectacolului. Se impune si se ia o dati misuri pentru inldturarea aces-
tui neajuns care face pe posesorii biletelor de balcon la sala Comedia sid paseasci
cu stringere de inimd pragul teatrului, iar alteori si refuze chiar aceste bilete.

Cu prilejul consfituirii s-a subliniat incd o datd sarcina de majord insemni-
tate a atragerii unui cit mai mare numir de muncitori in silile teatrelor noastre —
obiectivul principal ciitre care trebuie si se indrepte eforturile comune ale teatre-
tor, activistilor culturali si organelor de presa.

A ne mulfumi doar cu constatarea cii oaspefii teatrelor noastre sint destul
de numerosi, fird a ciduta si invitim cit mai mulfi oaspefi noi din rindul muncito-
rilor pe care — in principal — avem datoria de a-i sluji cu dragoste si competen{i,
a-i educa neobosit, inseamnéi a ne achita formal de indatoririle pe care le avem.
Dupié cum poate fi vorba tot de o achitare formali a indatorinilor, atunci ¢ind, avind
in mijlocul nostru pe acesti oaspeti pe care ii dorim, nu vom sti sii rispundem la
cerintele §i exigentfele lor prin spectacolele pe care le vom oferi. '

Discutiile purtate la consfituire s-au dovedit utile, ele prilejuind un viu
schimb de experientdi intre activistii culturali si teatre, de pe urma ciiruia, §i unii
i alfii, au putut realiza invi{iiminte pretioase.

T. Zamfir
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PRINCIPII CU CARE NU POTI SA NU FIi
DE ACORD, ...DAR CARE SE CER
Sl TRADUSE IN VIATA

Am citit cu un deosebit interes anticolul tovardsului Mihail Raicu. ..Cum
lucrim cu autorii dramatici“, apdrut in mumirul 12/1958 al revistei . Teatrul®
Mi s-a pirut a gisi in el o adeviratd §i prefioasa sintezd a principiilor care tre-
buie sd cilauzeascd munca atit de importanti — poate chiar cea mai importanti —
a teatrelor cu dramaturgii.

E greu, inir-adeviir, si nu fii de acord cu asemenea sfinte adevidruri ca :
wsirebuie si luerdm cu pasiune si plini de un puternic sim{ de rispundere®; ,li-
sim de obicei in gnija secretariatelor literare chestiunea atit de gingasi.. a
muncii cu autorii“; ,ca antishi. oamenii de teatru nu pot trece nepisdtori pe
lingid materialul dramatic al unui scriitor” ; .atita vreme cit se va duce o munca
birocratici cu dramaturgii, nu vom putea lega decit temporar pe scriitori de un
anumit teatru”; ,jpasivitatea noastra. sau o colaborare aparent activd, dar for-
maléd, de mulie ori plictisitd, nu va ajunge sa lege pe scriitor de colectivul nostru
teatral in comuniunea sufleteascd atit de fructuoasi si de necesard creatorilor® ;
.ne-am obisnuit sii cdutdm eristalizarea aspiratiilor moastre artistice in drama-
turgia strdind ... dar nu facem mimic. sau aproape nimic, ca s-0 avem in dra-
maturgia noastrd” ; .,poetul dramatic trebuie si facd parte integrantd din marea
familie a teatrului®; ,cind dramaturgii vor deveni factom activi, inferni, in
teatrele noastre, cind activitatea 'lor creatoare se va lega in mod organic de
teatre, sint convins cid vom realiza o rodnici colaborare”; ,scriitornl nu e un
taxi sd-l poatd lua oricine” etc., etc.

As fi putut cu usurinii continua insiruirea si a altor idei cel putin la fel
de juste si pétrunziitoare cuprinse in acest articol — adevarat catehism al muncii
cu autorii dramatici.

Mi-a péarut insd exirem de ridu cd autorul articolului s-a menfinut mai tot
timpul in sfera abstractulwi — unde orice adevar, oricit ar fi de profund si just
se subfiazd umeori pind la diluare — si s-a refenit foarte pufin la experienfa
concretd a colectivului teatral unde lucreazid ca regizor. Poate cd si in aceasti
direciie, ca in atitea altele, confruntarea teoriei cu practica ar fi sugerat consta-
téri revelatorii. Nu cunosc — mirturisesc «de la inceput — ansamblul muncii
Teatrului ,Nottara® cu dramaturgii. Deci, nu-mi pot ingdduwi o judecati globala.
Dar, in ultimele luni am avut umele contacte cu teatrul in legidturd ou piesa |])e
care am scris-o, Oragul fdrd istorie, piesi pe care am dorit s-0o vad jucata la
acest teatru.

Adinc convins ci ,scriitorul nu e mn taxi sd-l poatd lua oricine”, m-am
indreptat nu in mod intimplitor cu piesa mea spre acest teatrn (dupa cum, nu
in mod ‘i-n"lﬁmi)lﬁ.tor. m-am indreptat cu Dansafoarea, gangsterul si necunoscutul
spre Municipal). Am crezut a giisi in aceste douid teatre, in profilul lor, in spe-
cificul lor regizoral si actoricesc, acel climat ideologico-antistic in care piesele
mele si-ar putea afla cea mai adecvati intruchipare scenica.

Ideea initiald a Oragului fdrd istorie am relatat-o intii unuia dintre regi-
zorii teatrului, care a pirut viu interesat de realizarea ei in fapt artistic, apoi
textul, odati terminmat, l-am dus de indati la acest teatru, farda macar gindul de
a-l1 da in altd parte. De aici insd incep peripefii, care nu-mi par a se incadra prea
exact in normele expuse de tov. Mihail Raicu in prefiosul d-sale articol.

Dupi lectura textului piesei, pe baza unei sedinte a consilinlui artistic, tea-
trul mi-a inaintat observatiile sale (asternute doar pe ceva mai mult de o pagina
dactilografiati). Deocarece cea mai mare parte a observatiilor mi s-au pirut indrep-
tifite, le-am prnivit cu multi seriozitate, ca pe un ajutor tovirdsesc, si m-am pus
pe lucru. N-am ciutat si rezolv observatiile doar prin sumare taieturi si modifi-
ciiri (s-ar fi putut face si asa — si destul de lesne!), ¢i am prelucrat substantial
materialul dramatic — in decurs de vreo douid luni — dind la iveali o nouid va-
riantd, structural modificatii, a piesei.
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De data aceasta, asteptarea mi-a fost pusd la grea incercare. De unde cre-
deam cdi am intrat in asa-numita fazd de ,laborator®, cind directia, regizorul sau
regizorii, secretariatul literar trebuie si cheme des pe autor, si discute ,la concret”,
Pe text, si dea un ajutor efectiv §i temeinic pentru finisare (dacii toate aceste
oruri sint intr-adevidr interesate in realizarea piesei si nu in sterile discutii biro-
cratice despre .necesitatea dramaturgiei oniginale® in repertoriul teatrului), am
viazut cd timp de mai mult de o lund, mimeni nu méa cheami, iar la incerciirile
mele de a afla ceva, mi izbesc de eschiviiri sau amindri.

In sfirsit, dupd vreo cinci sdptimini, am fost chemat si mi-a fost inminat
un referat — de asti dati de 15 (cincisprezece) pagini — in care piesa era supusa
unui tir nimicitor. Nu mai rdminea cirdmidid pe ciridmidd. Si asta la aceeasi
piesid, ciireia, cu cinci siptimini in uwrmd, cind era intr-un stadiu mult mai brut,
nu se facuserid decit citeva obiectii. Dupi cite am aflat, de asti datd piesa fusese
cititdi de alfi membri ai consiliului artistic decit prima datd. Aceasta si explici
faptul cd unele lucruri relevate drept calitif{i la prima versiune, acum erau dez-
villuite drept cusururi s.a.m.d.

Fac o precizare necesard : nu discut aici dreptul unui teatru de a critica o piesi
prezentati de un dramaturg. E un drept sfint si inalienabil. Nu discut nici calitatea
piesei. Piesa poate fi bunid sau proasta. Nu despre asta e vorba. E vorba de pro-
cedeele folosite in munca cu dramaturgii. Ori piesa a interesat dimtru inceput
teatrul — prin tematicd, prin orientare, prin wvirtualitdfi artistice —, §i atunci acest
interes trebuia tradus in faptd printr-o colaborare cu autorul, colaborare nu
— parafrazindu-l pe tov. Raicu — ,aparent activd, dar formald, de multe ori plic-
tisitd“ ; ori m-a prezentat interes si trebuia spus lucrul acesta cu sinceritate din-
tru inceput. Sinceritatea e, dupd mine, preferabild in orice imprejurare — §i mai
ales in relatiile din acest domeniu atit de complex si dificil. Atunci cind in aceste
relatii, referatul cu griji dactilografiat — mai lung sau mai scurt — devine instru-
mentul principal — si aproape unicul — de legiturd intre teatru si dramaturg, nu

fi si nu fii de acord cu tov. Raicu spre a califica acest stil de munci drept
irocratic.

Nu mi-as fi ingidduit si povestesc aceste peripefii daci n-ag fi stiut, din
relatirile altor confrati, mulf{i dintre ei mai inzestrati si mai cu experienfd decit
mine, cid in ele existi o dozd oarecare de generalitate. Si, de asemenea, nu le-ag
fi povestit daci nu mi-ar fi dat ghes la aceasta anticolul tovarigului Raicu.

Citind acest articol, vi mirturisesc, am inceput si visez. Visam la un teatrn
in care — asa cum atit de frumos scrie tov. Raicu — ,, rturile cu dramaturgii
sd nu se pistreze reci, contractuale“, si fie .incilzite, fierbinti“. As vrea §i eu si
pot spune, odatd cu tov. Raicu ci ,o0 piesi e in lucru la teatrn si sd infeleg prin
aceasta : actori si regizori, intilnindu-se zile si nopf{i cu autorul, dezbétind cu aprin-
dere pozitia ideologicdi, osatura dramaticd, caracterele personajelor s.a.m.d.” As
vrea si pot §i en participa cu toatdi inima la ,aceasti muncid vie, unde personajele
capiiti viafi inainte de repetifii, unde formula de spectacol merge mind-n mind
cu textul, unde autor, regizor, actori (mi-as permite si adaug si pictorul deco-
rator) formeazd o unitate..”

Oare aceasta e sortit si rdmind numai un wvis ? :
Victor Birlideanu
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V. Negrea

COSTACHE ANTONIU

La ora cind bulevardul e inundat de lumind gi de mulfime, cind reclamele de
neon isi intrec care mai de care verva, cind in sfirgit gongul isi suni bitiile tradi-
jionale iar reflectoarele sfigie bezna silii cu fascicole de lumina colorati, amatorul
de teatru poate sd intilneascd pe scend figura deschisi si sincerd a maestrului
Antoniu, ce — prin intruchiparea personajelor sale — emofioneazi si cistigi in fie-
care seara simpatia caldd si in{elegerea publicului.

Costache Antoniu atrage cu usurin{ii atenfia pentru ci e un foarte bun povesti-
tor, insumind principalele atribute ale acestuia : stie sid asculte gi, bineinfeles, stie
sii vorbeascid. Legiitura pe care o facem fird si vrem cu arta unui alt maestru,
Mihail Sadoveanu, nu ne este sugerati numai de citeva date exterioare comune, cum
ar fi piirul alb, noblefea triisiturilor si calmul ce-l1 degaji acestea ci si de jocul
lui Costache Antoniu care ne apare de la inceput, ca o povestire frumoasi, cu fraze
lungi si curgiitoare, confinind descrieri nuantate si colorate de un pitoresc si un
autentic rar. Desi in ramuri diferite de activitate artisticd, inrudirea pe care am
giisit-o cu arta marelui prozator este sugerati nu numai de datele temperamentale
ci §i de umanismul profund al celor doi creatori, de sensibilitatea deosebitd in fata
viefii si a naturii, precum si de perceperea simultani si find a esentialului si a deta-
liului semnificativ. Interpretarea unui rol, profundi, veridicd, sincerd, cu economie
de mijloace se aseamiini cu apele limpezi, adinci si linistite ale unui fluviu cu malu-
rile drepte si line, cu o albie definitivd, un' fluviu congtient de forfa si dimen-
siunile sale.

Incid de acum aproape douiizeci de ani intr-o cronicid la Acolo departe, aparuta
in ,,Viaja' Romineasci“, Mihail Sebastian vorbeste in felul urmitor despre Costache
Antoniu care interpreta atunci ca si acum rolul lui Nenea Iancu : ,,Domnul Antoniu
a jucat cu o emofionantii simplicitate si cu mare bogitie de nuanfe un rol de bitrin
care il consacrd in modul cel mai hotiirit. E un actor modest, stiaruitor, lipsit de
cabotinaj“. In citeva cuvinte, cu spiritul de sintezi ce-i este propriu, Sebastian reu-
seste si concretizeze caracteristicile dominante ale artei interpretative ale artistului.

Simplitate. Calificativ apreciativ de largd circulajie, dar care rareori isi gi-
seste acoperire in fapt. Maestrul Antoniu il justificd. Interpretarea sa se situeazi
numai pe un registru §i n-ai sii vezi niciodati treceri discrepante de la acute la note
grave. Pentru alfi actori aceasti modalitate s-ar converti in platitudine, pentru
Costache Antoniu e un mijloc de a-si dezvillui virtuozitatea si acest lucru il reali-
zeazii printr-o nuantare findi, asemiiniitoare variafiunilor pe o singura coardd ale
lui Paganini. Dind viatd lui Nenea lancu din piesa lu1 Mircea Stefanescu, actorul
nu emofioneazii prin exhibarea nudid a propriilor sentimente ci prin extraordinara
economie de mijloace : un zimbet bun si trist, un gest mic obosit, o privire plind de
ciildurd si injelegere, totul in contrast izbitor cu situafia dureroasi a unui pirinte
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care, in ultimul ceas al viefii sale, nu-si poate imbrifisa fiul iubit. In sald se
asterne o ticere plind de emotie.

Modestia unei interpretiiri actoricesti o putem defini mai bine prin contrast.
Sint unii actori care {in cu orice pref si atragdl atenfia asupra lor si, in consecinfi,
exagereazii. Gesturile sint prea largi. miscarea subliniata puternic, vocea forfati
la maximum de intensitate. spafiul scenic inirebuinfat excesiv si mai ales rampa.
Nu o dati asistim la veritabile dueluri vocale, in care replicanfii cantd sii se domine
unul pe altul ficind sé creasci intensitatea vocii lor.

In contradicfie cu aceastd manierii, Costache Antoniu prin ponderea sa creeazi
echilibru. Infelegindu-si totdeauna personajul ca o parte a intregului, replicile pu-
fine sau multe isi gisesc greutatea necesard armonizindu-se perfect cu ansamblul,
partea solistici fiind interpretatd fard ostentafie la acelasi ton.

Exploziei de bucurie sau clipelor de amiriciune, actorul le pune surdini.
Emofia se consumi in interior iar gesturile si glasul, exprimind zbuciumul la o scard
mai mic#, dau misura adeviiratid a stirii afective.

In Caleasca de aur Nepriahin isi intilnegte, dupd o lungd despirtire, un vechi
si bun prieten. Ochii lui nu se mai saturd privindu-l pe Kareev, imbriifisarea e
stingace, iar vocea gituiti de emofie spune mai mult decit cea mai inflicidrati de-
clarajie de amicitfie. Sentimentele sint atit de puternice incit paralizeazi mijloacele
de exteriorizare. In spatele unor manifestiri inhibate, spectatorul desluseste o
emojie autentici. Apanaj al modestiei si al bunului sim{, discrefia isi pune amprenta
pe fiecare creajie a marelui artist. Intrarea sa in scend nu este frapanti. N-ai si
vezi niciodatd la Costache Antoniu tendinfa de a ciiuta replica sau cuvintul care
si spund: ,Sint aici, privi{i-mé !“ Aceasta nu inseamnd cid actorul intrd tiptil,
vorbeste in soapti sau se ascunde dupd mobile si personaje. Discretia lui consia
in faptul cii-si face intrarea in scend si atacd replica exact in tonul si atmosfera
impuse de circumstanfe.

Costache Antoniu este un poet al prieteniei adeviarate. El este discret si pre-
venitor, odihnitor si calm. Sint oameni cu care stai ore si zile intregi fird si
schimbi un cuvint, dar care ifi sint necesari, fac parte din mediu. Prezenfa lor
este invioritoare. iar lipsa supariitoare. Totdeauna in consonan{d psihicd cu tine,
prietenul adevirat ifi ghiceste gindurile, inteniiile, fiecare gest, piirtas deopotrivi
la bucurii si la necazuri. Din interpretarea lui Costache Antoniu infelegem foarte
bine pentru ce Miroiu din Sfeaua fird nume este atit de bun prieten cu profesorul

Costache Antoniu in: Profesorul Udrea (. Steaua fdrd nume”) ;
Inspectorul Prell (. Institutorit) ; Cernogubov (,,0 chestiune
personald”).




de muzicd Udrea. Compozitorul, care din cauza unui pacitos de corn englezesc nu
reuseste sii se realizeze, trezesie in sufletele noastre o caldid simpatie. Sintem con-
vinsi ¢ Cernogubov din O chestiune personalid va face tot ce e posibil pentru a-si
salva prietenul ciizut in nenorocire. Imaginea lui Nepriahin, care din cind in cind
priveste nostalgic spre Pamir, o avem permanent in fafa. iar privirile calde si
intelegiitoare ale doctorului Bublik din Platon Crecet ne urmiresc multa vreme.

Lipsa de cabotinaj de care vorbeste Mihail Sebastian in cronica sa derivi
din deosebitul sim{ al mé#surii ce-i este propriu acestui actor. Cetdfeanul turmentat
din piesa lui Caragiale este unul din rolurile care aproape ci solicita ingrogarea
si cabotinajul. De multe ori, interpretarea rolurilor de befiv aduce pe sceni o notd
de trivialitate. Costache Antoniun nu cade in cursi. Evolujia pe scend a cetiijea-
nalui turmentat este hazlie, dar decentd. Actorul filtreazd totul cu ajutorul bunului
simf{. Decent in via{i si pe scenid, Costache Antoniu nu face paradid de sentimente
si prin aceasta e cu atit mai convingiitor. Bucuria este calmi, iar furia nu poate s
clocoteascii : infelepciunea o tempereazi.

E neindoios faptul cid autenticitatea costumului si a recuzitei este un merit
al decoratorului. Felul cum sint purtate hainele si cum sint intrebuinfate obiectele
este insd, fard indoiald, meritul actorului si, in aceastd privin{d, trebuie si remar-
ciim perfecta sudurd ce existi intre imbriciminte, recuzitd si actor. Nu este
vorba aici de sigurania pe care slujitorii scenei trebuie si o aibe in comportarea
lor cu obiectele cu care vin in contact. Trebue si remarcim cd pilaria, jiletca
sau cravata pe care le poarti C. Antoniu au o clard biografie, biografie ce rezulti
din gesturi neimportante la prima vedere, dar pline de semnificafie. Intr-un fel
ifi pui pe cap piliria pe care ai purtat-o zece ani si in altul pe cea noui luati
astiizi de la magazin. Vechiul carnefel al doctorului Bublik din Platon Crecet, in
care se afld insemnafi tofi pacientii pe care i-a ingrijit, cana de api a lui Nenea
lancu din Acolo departe san bastonul Cetifeanului turmentat, auw datorits
actorului un aer intim, familiar.

Cineva spunea cii originalitatea care se confunda adesea cu singularitatea e
o perfecfie ratatd, o jumitiate de perfecfie, adevirata perfecfie aseminindu-se prin

echilibrul ei cu obisnuitul. O ilustrare vie a acestei afirmatii o avem in proe-
minenta personalitate artistici a lui Costache Antoniu. In memoria spectatorului

nu se intipireste un gest anume sau o inflexiune deosebitd a vocii. Cind pleaci de
la spectacol incintat de interpretare. acelasi snectator acordid superlativul perso-

Costache Antoniu in: Profesorul Andronic (, Ultima ord"):
Nenea lancu (., Acolo departe...”); Cetdfeanul turmentat (.0
scrisoare plerdutd”).




najului si nu actorului si acest lucru pentru motivul cd artistul nu trece niciodatd
de personaj, subordonindu-si intotdeauna personalitatea rolului. O mare interpre-
tare actoriceascii epuizeazd personajul creat de autorul dramatic. In aceasta
constii, de altfel, eficienfa talentului autentic. Dupid ce ai vizut un personaj inter-
pretat de Costache Antoniu, cu greu ifi mai pofi imagina o altd interpretare.

Vocea lui Costache Antoniu e o voce intimi# de povestitor de basme, la gura
sobei, cu Feti-Frumosi si Ilene Cosinzene. E o voce moale si mingiietoare. Gestul
e potolit, iar atunci cind se cere energic, e indulcit de temperament.

Din galeria personajelor realizate de Costache Antoniu, luind in considerare
citeva interpretiri mai recente, desprindem cu usurin{i dominanta gamei inter-
pretative a maestrului. Profesorul Andronic din Ulfima ord, Udrea din Sfeaua firi
nume, Nepriahin din Caleagca de aur, Cernogubov din O chestiune personala,
medicul Bublik din Plafon Crecet sau Nenea lIancu din Acolo departe sint fard
excepjie oameni buni, deschisi, de o inalti frumuseje morald. Poet al prieteniei §i
al dragostei de oameni, Costache Antoniu isi giseste o perfecti consonanfa sufle-
teascii cu aceste personaje si din aceastd cauzi le realizeazi ca nimeni altul.

Marele actor este moldovean si acest lucru se remarcid. El nu intrebuinfeaza
regionalisme, dar sfidtosenia din vorbd si calmul tipic moldovenesc il trideaza.
Aceasta este poate una din cauzele pentru care personajele sale, desi diferite, au
ceva comun care le inrudeste si care le di un farmec deosebit.

Imaginea lui Costache Antoniu, agsa cum am incercat s-o schifim pind acum,
ar fi incompleti dacd i-am privi personalitatea numai prin prisma realizirilor
scenice, Un artist autentic este mai totdeauna si un bun cetifean, iar C. Antoniu
demonstreazi cu prisosinji acest lucru. Artist al poporului. el isi justificd titlul
nu numai pe scend, ci §i ca deputat in Marea Adunare Nationali si in Sfatul
Popular al Capitalei, unde participd activ la lucririle acestor inalte foruri, spu-
nindu-si envintul ori de cite ori interesul gospodiresc si obstesc il cere.

Pentru vremea ¢’'md deputitfia se cumpira, ideea ca un simplu actor si facd
parte din rindurile celor ce conduc {ara, apiirea cel pufin bizard, daci nu absurda :
»Pe actor sd-l cunosti numai pe scend“ era o recomandare frecventd, si acest
~sfat“, dat cu larghete amatorului de teatru, este edificator pentru atitudinea dis-
prefuitoare a claselor conduciitoare fafi de capacitatea creatoare a artistului de
teatrn. Anii democrafiei populare dovedesc din ce in ce mai bine cd ,cizmarul se
poate ridica si dincolo de sandale“, iar votul de incredere acordat de ciitre popor
actorului si felul cum acesta rdspunde prin activitatea sa mandatului incredinfat
constituie un exemplu, pe care tinerii artisti cauti sd-l urmeze : pentru cid maes-
trul Antoniu este si educator.

Rector al Institutului de Artd Teatrald si Cinematografici ,Ion Luca Cara-
giale®, el este inconjurat de ciitre studenfii sidi cu dragoste si respect. Dragoste,
pentru felul infelegiitor, pirintesc, cu care se apropie de nevoile studenfilor sii;
dragoste, pentru modul prietenos si cald cu care isi impiirtiseste cunostinfele :
respect, pentru experienfa sa indelungati, pentru congtiinciozitatea sa profesio-
nald si pentru etica sa.

Studentii il privesc cu mindrie, bucurindu-se de prestigiul pe care prezenja
acestui ‘actor o aduce institutului lor.

Oricine priveste figura deschisd, bunid si sincerd a lui Costache Antoniu, isi
poate da seama usor ci este un om care triiieste si gindeste frumos si atunci cind
isi scoate pildria in fafa lui saluti deopotrivi pe cetifean, pe profesorul si recto-
rul Institutului de teatru si pe artistul poporului, gindindu-se la semnificafia con-
cretd a distincfiei ce-i incununeazi cariera.
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BRODOEN

MOLIERE — PROBLEMA DE TRADUCERE

Teateul de Stat Braila: Scoala nevestelor ; Teatrul de Stat Ploesti :
Viclenitle Iuf Scapin

Distanfa care ne dedparte de Moliére Versiunea romineasci — publicati in
in timp a fost umplutd pina nu de mult, colectia ,,Clasicii literaturii universale” de
pind la promovarea realismului socialist in ES.P.LA., vol. II — autohtonizeaza, ne-
teatrul nostru, de o anumiti traditie ce permis de vulgar, originalul. Citeva exem-
punea accentul pe latura formali a come- ple edificatoare : ,buciatici buna® pentru

diilor sale, impotmolindu-se in nisipurile
unui pseudostil de interpretare moliereasca.
Evident, nu putem nega unitatea, timbrul
specific al limbajului comic creat si sustinut
de Moliére, care a determinat stilul efectiv,
clasic de interpretare. Dar, in acelasi timp, Victoria Dinu (Agnés)
ca slujitori ai metodei realist-socialiste, nu Bradu (Arnolf).

putem fi de acord cu deplasarea centrului
de greutate de pe continut pe forma, a
unei gresite intelegeri a tradifiei clasice.
Prejudecata stilisticdA n-a ficut decit sa ser-
veasca teatrului burghez pentru escamota-
rea fondului social si moral cuprins in
toate lucririle lui Moliére. De aceea, sa-
lutim in recentele spectacole de la Braila
si Ploesti, orfientarea spre walorile de
confinut ale textului, spre semnificatiile
reale ale acestuia.

Caci, caracteristica teatrului molieresc,
inainte de orice preocupare pentru forma
de Teprezentare, este marea pasiune pen-
tru adevdr, pentru adevarul social si mo-
ral, lar comicitatea personajelor sau a si-
tuatiilor rezulti tocmai din observarea si
reflectarea realisti a vietii.

Montairile de la Ploesti si Braila au pus
accentul tocmai pe adeviar, pe realismul co-
mic al Scolii nevestelor si al Vieleniilor lui
Scapin, lasind ca stilul de joc sid rezulte
din justa tilmicire a fondului de idei.
Cu aceasta nu vrem si spunem ci reusi-
tele au fost integrale — sint multe lucruri
de discutat — dar subliniem linia funda-
mental sinitoasi a ambelor spectacole.

Scoala nevestelor de la Briila a fost
handicapati de calitatea dubioasa a tra-
ducerii lui George F. Gesticone,

s Tulian
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nlaimable Agnés® (drigilasa Agnés); un
tinir ,bien fait" devine ,un tinir foarte
bine“; ,a porter en terre” (a ingropa, a
biga in mormint) e tradus cu expresia ,ii
rupem din colivi” ; ,galantul® Horatiu de-
Vine "M-n -fﬁm-i bﬁ‘]ﬂi. (Iestaux
blondins) sint de-a dreptul ,.gomosi®, co-
mandantul, (,Je chef”) este ,gradat®, ,a
bate, a lovi“ se transformi in ,mardeali®,
iar ,faire violence (a constringe), in ,si%
sula-n coaste”, ,bien étriller (a
scirmina, cel mult) se metamorforeazi in
yna fitui frizura® etc., etc. Asemenea expresii,
si altele, duc la ,mahalagizarea” textului
clasic original, cu totul striin de orice intentii
de acest fel. Intelegem necesitatea de a
wcolora®, in traducere, o comedie, dar nu
dincolo de tinuta permisi de original.
Spectacolul de la Briila n-a putut evita
aceste degradiari ale traducerii si — cu
toate ¢i nu Je-a accentuat — s-a im-
partasit din vulgaritatea ei, ca tonalitate
generali. In schimb, regia lui Dumitru Di-
nulescu a ficut tot posibilul si desprindi
ideea de bazd a piesel, si a reusit in
bunid miasuri. In cuvinte putine, aceasti
idee de bazi consti in urmitoarea lectie
morald, atit de frecventi in opera lui
Moliére : o cisnicie sidndtoasi nu se poate
fonda decit pe un real sentiment de iubire,
pe potrivite de virsti si de fire. Cici in
zadar cauti Arnolf si-si ,creasci“ o ne-
vastd, care i-ar putea fi fiicd, tinind-o de-
parte de viati, in ignoranti si rigidd clau-
strare, Curati in simtiminte si aspiratii,
suava Agnés rupe zdgazurile ridicate im-
potriva firii de Arnolf si nu asculti decit
de glasul natural al inimii. ,Expertul® Ar-
nolf e nevoit si 4 o usturitoare
lectie practici de viati si de comportare
morala

Ideea comediei n-a fost serviti in egald
misuri de cei doi protagonisti. Ea a re-
jesit mai mult din jocul Victoriei Dinu
(Agnés), care a adus in scenid candoarea si
naturaletea cuveniti rolului, decit din con-
tributia actoriceascda a lui Iulian Bradu
(Arnolf), rutinierd si conformi wunei tra-
ditii depisite. Scena mare a ,maximelor”
despre cisitorie a fost interpretati cu ma-
surati comicitate de catre Victoria Dinu,
actrita subliniind absurditatea unor pre-
cepte care ripesc dreptul la personalitate
al femeii fati de barbat. Iulian Bradu, 4n
schimb, a complicat inutil miscarea (s-a
asezat de repetate ori pe jos!), a precipitat
recitarea (anulind intelesul unui sfert din
dialog) si a ris tot timpul nefiresc, cind
trebuia §i cind nu trebuia. Pe deasupra,
si-a impins personajul spre o senilizare
excesivi (Arnolf, totusi, n-are virsta si
infafisarea lui Arpagon!), care a dena-
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turat in oarecare misuri raportul real
dintre el §i Agnés.

Lui Horatiu, Eugen Popescu i-a dat o
aluri prea romanticd. abuzind si el de
migcare si de haz fortat. Potriviti, in so-
brietatea i, finuta lui Petre Simionescu in
Crisald.

Din punct de vedere regizoral, spectaco-
lul — in genere bine condus — s-a do-
vedit deficitar in scena dintre Arnolf si
cei doi servitori (o bund compozifie a
realizat Cilin Botez in Alain), cind sti-
pinul isi instruieste slugile si-1 alunge pe
Horatiu (actul IV, scena 4). Scena, de
mare umor si semnificatie sociali (stipinul
e imbrincit gi luat in deridere de servitori),
a rimas complet neinteleasi de public, tre-
zind nedumeriri. De asemenea, nesubliniata
a ramas si aspirafia de parvenire socialid
a lui Arnolf, care se intituleazi cu pros-
teasci mindrie ,de la Souche” (adici ,se-
niorul de wvifd veche”, element neglijat si
de traducere, in comparatie cu titulaturile,
explicate, de Musuroi si Movili — actul I,
scena 1).

Decorul unic §i conventional a fost in-
terpretat de Mihail Gavrilov pe linia ideii
centrale, zidurile asezate in jumitate de
hexagon, care se deschid alternativ in
formi de cleste, evocind expresiv imaginea
claustrarii absurde la care e supusi Ag-
nés. Supdritor, in decor, este insd excesul
de ghirlande de verdeatd si frunzisul care
se catiri pe ziduni (atit ar fi fost dea-
juns) si se revarsi abundent din sufite.

R

Bucurindu-se de traducerea mult mai con-
formi, in spirit, cu originalul, a lui Aurel
Baranga, Vicleniile lui Scapin au fost fe-
rite, de la inceput, de pericolul unei exce-
sive autohtoniziri. Afirmatia devine cu atit
mai concludenti, cu cit calitatea tradu-
cerii l-a pistrat si pe interpretul principal,
Stefan Binici, in afara unui limbaj frust,
spre care avea inclifiatii naturale. Se poate
spune deci, din capul locului, ¢i spectacolul
molieresc de la Ploesti a scipat de wvul-
garitate. In schimb, n-a fost scinteletor si
plin de wvervd, pe cit oferea textul (mult
mai dens in sevd comici decit Scoala ne-
vestelor, unde intereseazi mai mult in-
vititura morald).

Faptul se datoreazi in primul rind lui
Stefan Binici (Scapin), neasteptat de re-
tinut si nedispus sid-si desfisoare verva de
care e capabil in mod obisnuit. Daci nu
chiar toate, foarte multe din insusirile
scenice ale lui Scapin sint proprii inter-
pretului.

Dar contactul cu un mare clasic al co-
mediei l-a inhibat pe Stefan Binici, i-a
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limitat gama de mijloace comice. Erou
popular, din categoria ,servitorilor®, Sca-
pin e o riposti vie a geniului poporului,
la inteligenfa prefioasd si sterili a aristo-
cratiei si i parvenite. Ceea ce
pentru cavaleri de tipul lui Octave si
Léandre sau pentru burghezii Argante si
Géronte constituie probleme insolubile, pen-
tru Scapin nu e decit un prilej de des-
fisurare a ingeniozititil, a desteptaciunii,
a vervei, a gustului pentru farsid. Stefan
Binicd s-a migcat cu destuli eleganta si
sprinteneald, dar n-a fost acel havuz per-
petuu de voie buni §i agerime care e
Scapin, n-a avut hazul cuvenit. Conside-
Tim acest faptqicaodeﬂcnen;iaregl
zorului Harry Eliad, care n-a izbutit si
.elibereze“ toate resursele comice ale ac-
torului. De aceea, centrul de putere comici
s-a mutat pe compozitia izbutiti a lui Du-
mitru Palade (Sylvéstre), care a conturat
cu mult aplomb falsa prostie a unui ser-
vitor, de fapt din aceeasi familie a lui
Scapin. De asemenea reusiti, compozitia
lui Mot Negoescu (Géronte). E firesc ca
in scena bastonirii lui Géronte sd se rida:
dar s-a ris mai mult de expresia comici a
lui Negoescu, decit de situatia in care-1 pune
rizbunarea lui Scapin, Din restul distri-
butiei s-a reliefat Victor Bucurescu (Ar-
gante), cu rezerve asupra emisiei vocale
prea susfinute in fortd, dar mai ales
Lupu Buznea (Octave), care s-a dovedit

un excelent interpret de amorezi molieresti,
discret, atent la nuante, cald cind e me-
voie, cu echilibrat sim{ al comicitatii. In
sens mnegativ, s-a ficut remarcati Elena
Nica Huzum (Zerbinette), datoriti frivo-
litatii excesive si risului supiritor de for-
tat pe care le-a imprumutat personajului.

Decorul Eugeniei Buiuc Marinescu a a-
cordat mult spatiu de joc actorilor, redu-
cindu-se la trei panouri pictate (doui la-
terale si un fundal) si un element — ne-
lipsit — de fintini. Bine aerat, decorul a
fost servit si de lumina plini care a invi-
orat climatul locului in care se petrece
actiunea (Napoli).

Pentru ambele teatre, spectacolele acestea
au constituit un prim pas de acomodare cu
comedia moliereasci. Un pas destul de
reusit, in linii mari, grafie faptului ci
s-a plecat de la valorile realiste ale tex-
telor si nu de la false premise ,stilistice”.

De unde, putem trage concluzia ci pen-
tru a-l Teprezenta fidel pe Moliére, e nea-
parat necesari o bunid tdlmicire. Inainte
de a fi o problemd de montare, de arta
spectacologicd, Moliére riamine o problemi
de conditie si calitate a versiunii romi-
nesti, latd cum atentia asupra problemel
traducerilor de calitate ne e atrasi de in-
$isi practica, de insdsi viata scenelor
noastre.

Florian Potra

ECHILIBRUL iN SPECTACOL

Teateul National Craiova : Ecaterina Teodorofu de N, Tautu

Functia educativ-patriotici a piesei lui
Nicolae Tautu este indepliniti atunci cind,
din colbul vremii, redim spectatorului ima-
ginea  innobilati, imbogititi de nimbul
eroic, chipul viu §i totusi de proportii le-
gendare al acestei loane d'Arc moderne a
rominilor, care este Ecaterina Teodoroiu,
eroina de la Jiu. $i, in continuare, piesa
mai e serviti atunci cind, pe lingd intru-
chiparea acestui personaj istoric, aproape
legendar, spectacolul se mai imbogiteste si
cu fresca (tot vie si ea) a societifii ace-
lei vremi, pentru ca astfel eroismul Ecate-
rinei, contrastind cu climatul moral, spe-
cific clasei conduciitoare de atunci, si dea
mortii ei semnificatia unei jertfe izvorite
din sentimentul patriotic, dar s§i a unei
pilde de civism gi moralitate, in compara-
tie cu cei ce nu infelegeau sd-si riste nici

micar o unghie, pentru tara pe care o
conduceau.

Fird ca aceste sensuri ale piesei si fie
greu de descifrat ori de redat, regizorul
are a face fatd aci unei probleme de do-
zaj, de echilibru artistic, spre a nu crea un
spectacol in care, pe de o parte, ambianta
patriotismului eroic sid serveasci evolufia
personajelor socotite pozitive, dar, pe de
alti parte, introducerea in sceni a celor
negative sd destrame aceasti ambiantd, spre
a o inlocui (asemenea unui divertisment)
cu un fel de atmosferi de comedie bufi,

Am asistat, la Craiova, la o piesd in
care, o echlpa de dramid a dat: viata,
spmtuahtate si noblete eroinei de la Jiu,
prin jocul Silviei Popovici ; caracter si for-
ta de convingere colonelului patriot Daobre,
slujit cu multi diaruire pe sceni de citre
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Amza Pellea; romantism si eleganta su-
fleteasca sublocotenentului Panoiu, logodni-
cul Ecaterinei, prin jocul sobru si discre!
al lui Gheorghe Cozorici ; savoare si au-
tencitate majurului Stavrat, redat de Manu
N cu vervi comici dar §i cu ac
cente calde, umane.

Ecaterina Teodoroiu a capatat, in inter-
pretarea actrifei de la Craiova, trasaturile
unui pntemic caracter, minat de o vointa
neclintiti 5i de constiinta datoriei patrio-
tice. Silvia Popovici a stiut sia imprime
personajului si o motia lirica, §i caldura,
fiind in acelasi timp, de o mare discretie.
care a inzestrat-o pe Ecaterina Teodoroiu
cu © umanitate si o gingasie, dificile de
redat din pricina imaginii oarecum unila-
terale pe care ne-au lisat-o despre ea re-
latirile si documentele istorice. Astfel, in
scenele atit de scurte dar si atit de emo-
tionante, pe care Silvia Popovici le-a creat
cu partenerul ei Gheorghe Cozorici, latura
aceasta romantici a ambelor personaje nu
a devenit dulceagd, ci s-a iniltat spre o
poezie refinuti s§i profunda.

Colonelul Dobre a capatat prin Amza
Pellea fizionomia unui caracter daltult in
piatrd, pentru care patriotismul nu este
o podoabi de paradi sau prilej de reali-
zare a unor interese meschine, ci ex
sentimentele curate ale unui ostas care isi
apari fara §i impotriva dusmanului dina-
fari, dar vede si-1 improasci cu oprobriul
sau §i pe cel dinduntru — clasa condu-
citoare. AmupnuthAmmPeﬂeadorin
fa de a inzestra fiecare replici cu o traire
efectivi, cu emotionalitate, evitind osten-
tatia. Si aceasta l-a condus la o realizare
autentici, i-a inlesnit ocolirea tonurilor de
fals patriotism. Manu Nedeianu are meritul
de a fi fost, asa cum spuneam si mai
sus, foarte autentic in rolul lui Stavrat,
un rol care invitd, prin toatd structura lui,
la sarji. Dar Manu Nedeianu nu a sarjat.
ci a stiut si dozeze, in aceasti intruchi-
pare a majurului Stavrat, anumjte tra-
saturi bonome, impreuni cu acele apuca-
turi §i deprinderi ce dau conturul specific
acestui personaj. Dar a mai stiut, actorul
de la Craiova, si nu ascundi sub virtuo-
zitifi actoricesti §i acea latura — destul
de pufin evidenti dar existenti totusi —
a umanititii, pe care Stavrat o manifesta,
cel putin atunci cind i5i apara fiul si
acceptd sacrificiul de sine spre a-l1 salva.

Pe de alti parte insd, si o spun cu tot
regretul, unitatea spectacolului de la Cra-
iova a avut de suferit din pricina fap-

tului ci regia a incercat sa creeze acel di-
vertisment comic, prin exploatarea in acest
sens a celor doua personaje privite cu
ochi satiric de autor — prinfesa Ghika,
in interpretarea actrifei Madeleine Nede-
ianu, si printesa Mavrodini, intruchipati de
Margot Boteanu-Picuraru. Aducerea acestora
in scena ca un divertisment comic a dau-
nat in mod cert climatului dramatic, cel
putin din wurmatoarele puncte de vedere :
in primul rind, aparitia acestor ,,doamne”
a fost atit de excesiv si de exterior sati-
rizatd, incit au devenit mniste caricaturi
penibile, grotesti si agresive. Pini la urma,
evolutia lor scenici a luat caracterul de
farsa, preficindu-se intr-un numir comic
in sine. Faptul acesta nu a slujit insa
la dntruchiparea unor exemplare ale unei
lumi pe care istoria a condamnat-o, o
lume despre care spectatarul nostru stie ca
era o prezenti mult mai putin comici, in
schimb mult mai odicasd. ($5i aci as face
o paranteza spre a astrage atentia ci o
sarja nedibace, socotiti in mod eronat sa-
tira, creeaza o distonanta in spectacol si
un fel de noua receptivitate a spectatorului,
tentat si guste si sia aplaude o farsi
care, la drept vorbind, diminueazi elemen-
tul satiric, sporind in schimb predispozitia
pentru amuzament. $i apoi, atribuind
acestor personaje, care aduc o atmosferi
de farsi pe scend, risplata insofiti de
simpatie si aplauze, se schimba pina la
urmi insidsi infentia si destinatia ce le-au
fost harazite de textul dramatic.) In al
doilea rind, aceste aparitii au diunat, asa
cum au fost ele concepute, desfasuririi ar-
monioase a actiunii prin lungimea si sta-
Tuinta cu care au fost mentinute la rampa.
Toate acestea au fost posibile pentru ci
preocuparea de a le pune in contrast cu
fandul §i dramatismul momentului a dis-
parut pentru o bucati de vreme din preo-
cuparea regiei. Spectacolului de la Craiova
i-a lipsit, asadar, mdsura, sau mai exact,
i-a lipsit echilibrul, care ar fi condus la
crearea unei atmosfere in care personajele,
fie ele oricit de diferite ca structurii, si co-
existe pe acelasi plan in incercarea de a
fauri ceea ce se cheami climatul piesei. Nu
comentez acum si aci scenografia acestui
pe care nu o aprob, pentru ci
imi rezerv dreptul sa revin alti dati, si
nu prea tirziu, asupra acestui aspect al
activititii de la Craiova, care incepe si
devini o serioasa problemi.

Mircex Alexandrescu
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O GLUMA LA NATIONAL

Teatrul National ,I. L. Caragiale’’ : Salbatfcii de S, Mihalkov

Desigur, nu dintr-o eroare de principiu,
factorii coordonatori ai repertoriului pri-
mei noastre scene au inscris prinire pre-
mierele acestui inceput de an ,gluma“ lui
Serghei Mihalkov intitulatd lapidar Sal-
baticii. Cel mult dintr-o neglijenti de mo-
ment. Pentru cd piesa, asa cum e scrisd
si asa cum se defineste, apartine unui
gen desigur nu minor, dar oricum de com-
petenta unei alte scene; a uneia care
cauti, pare-se neinspirati, de mai multi
vreme, lucrari aseminitoare ce i-ar in-
d:eptitl si sustine existenta., Apartine ace-

gen de comedie ugoari din care au
iacut parte si Suflete de hirtie (jucata, ia-
risi nu se stie de ce, nu la ,,C. Tanase”
ci la ,Armatei”) si Masca Ilui Neptun (ju-
catd la Teatrul Tineretului) si Misterul de
la Hotel Poiana si altele. ,Usoari®, nu
prin absenta unui anumit fond de idei,
a unei problematici; usoard prin moda-
litatea de tratare a acestui fond, prin mij-
loacele artistice intrebuintate intru expri-
marea acestui continut, prin gen. Prin acel
gen de care teatrul chemat si-1 reprezinte
se oconsideri vaduvit g§i care totusi exista
si se produce de cele mai multe ori sub
alte auspicii, pe alte scene, in alte per-
spective Asa cum se intimplda acum cu
Sdlbaticii, despre cafe, in afara acesteia,
nu putem face alte rezerve.

L-am cunoscut si l-am aplaudat pe Radu
Beligan in nenumirate roluri de comedie.
Era si firesc sd-1 cunoastem si si-1 aplau-

la inceputurile sale regizorale tot
pentru o comedie. Asemenea Racilor (a ace-
luiagi autor), Sadlbaticii este o glumi cu
ile. Fari a urmari obiectivele demasca-
toare ale satirei, ea pune o problemi si
promoveazi o idee in cadrul si limitele
farsei, demonstrind intr-o forma spirituala
consecintele unui viciu de logici. Provceaca
astfel, spre deosebire de satird, risul apro-
bativ, prin contradictia comici- existenta
intre mentalitatea eroilor §i imprejurarea
creati. Despre ce ercare este vorba ? Un
fiziclan, un medic veterinar si un membru
al unei ambasade sovietice hotirisc sa-si
petreaci luna de vacantd in conditiile ce-
lei mai intransigente izoliri de lume, a
celei mai depline independente si solitu-
dini posibile. Poposesc astfel pe malul pus-
tiu al unei mari, alcituiesc un regulament
ale cirui prescriptii sint pecetluite de jurd-
mintul comun (repetat mai apoi ¢ o
implacabild mustrare) si, incercind sid se
adapteze neobisnuitului situatiel, devin din

zi in zi mai irascibili, mai nervosi, mai
nemulfumiti. Pentru ci realitatea, ratiunea
firii dezmint asemenea posibilititi. Toate
sfortirile de a nu se abate o clipi de la
prevederile regulamentului se dovedesc in-
compatibile cu felul lor de a gindi si de
a se manifesta. Conflictul se naste si se
desfasoara astfel pe baza acestei contradic-
tii, Tilcul glumei se desprinde de aici. El
demonstreazi arbitrariul separirii, fie chiar
vremelnice, de colectivitate a unor oameni
crescuti, formati si legati prin toate fibrele
sufletului de ea. ia nu dezviluie,
asadar, un viciu social, un aspect nega-
tiv, ddunitor, ci este — cel mult — o
pledoarie impotriva extravaganfelor, impo-
triva evadirilor absurde si gratuite.

Acceptind-o si considerind-o ca atare, ea
poate constitui o inspiratd sursi  de  opti-
mism. Este strabatuti de spontaneitate si
vervid, de spirit si umor., Solicitd zimbetul
si uneori chiar, risul.

In calitate de regizor, Radu Beligan si-a
propus o montare de gen. A demonstrat
astfel discernimint artistic, de la insasi
alcatuirea distributiei si pind la operatia
de finisare a intregului spectacol. O echipd
de tineri actori, formati din Mihai Fotino,
Matei Gheorghiu, Victor Moldovan, Eva
Patrascanu-Anghelescu si Victoria Gagialov,
a muncit cu insuflefire la intruchiparea
scenici a chipurilor de ,silbatici®, schitind,
in parte si in ansamblu, o imagine lumi-
noasi a personajelor din piesa.

Cele sase tablouri se caracterizeaza prin-
tr-un ritm vioi, antrenant, printr-o alura
de exuberanti tinereasci, in care momen-
tele de frondi intre cele doua grupuri,
de ezitare si de ciutare reciproci sint subli-
niate sugestiv si susfinute inspirat, prin
mijloace comice suculente. Spectacolul pune
si rezolva contradictia intre caractere si si-
tuafii. Inci din primul tablou, expozitiv, in
care luim cunostintda de bizara hotirire a
eroilor, interpretarea lui Victor Moldovan,
Matei Gheorghiu si Mihai Fotino releva ca
aceasta hotirire ii stinghereste, din ce in
ce mai mult §i ci accepti ridicolul ca pe
o mustrare de cuget. Entuziasmul a dispa-
rut ; prietenii, in virtutea cuvinfului dat,
se feresc si-si exprime deschis nemultu-
mirea. Incep sia calce insd, constient sau
inconstient, prescriptiile regulamentului, cul-
minind se pare cu abaterea realizata de
celibatarii Rubakin si Liubeskin, care se
indragostesc de vecinele sosite pe neastep-
tate. Singurul personaj casator’t, Sundukov,
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Scend din actul 1

priveste cu dezamigire cum se spulberd
definitiv perspectiva unei existente rooin-
soniene, desi in cugetul siu o considera
inutila.

Farsa o declanseazid aparifia a doua fete
— imblinzitoarea de lei Zola i actrifa de
cinema Silvia — care soliciti cu incipa-
tinare locul ocupat de ei si, in cele din
urmd, se instaleazi, din rizbunare si cu
tainice ginduri, alituri, pe aceeasi plaja si
la doi pasi de adversari. Adepte — intr-o
formd ceva mai temperati — a aceleiasi

,silbiticii®, intre ele §i ,birbosii® fanatici
se naste o curiozitale reciprocd, insistenta
si progresivd, stimulatdi mai ales de apa-
rente (indiferenta ostentativd, evitarea ori-
carel formule de politetd). Rezultatul ?
Sfirsesc prin a se indrigosti.

Zoia i Silvia au fost interpretate de
Eva Patrascanu-Anghelescu care a creat un
personaj de un farmec autentic, dovedind
sinceritate §i gratie — in ciuda profesiunii
pe care o reprezenta (imblinzitoare de lei)
si, Tespectiv, Victoria Gagialov care, nea-
vind de depus eforturi prea mari de inter-
pretare, a fost ceea ce pretinde si rolul, o
actrifa frumoasi. Adversarii au format un
cuplu omogen, plin de farmec i pitoresc.
Un savant sceptic §i mucalit — Matei
Gheorghiu ; un membru al corpului diplo-
matic expansiv — Victor Moldovan ; un
doctor grijuliu si concesiv, de o neasemuita
discrefie — Mihai Fotino.

Lucrate in culori vii, luminoase, suge-
rind perspectiva §i contribuind la atmos-
fera tinereasci a spectacolului, decorurile
semnate de M. Tofan pot fi considerate ca
o excelentd exprimare plastici a conceptiei
regizorale. Ne-au surprins plicut cele doua
masini de carton; ne-a impresionat vapo-
rul minuscul care se profileazi la un mo-
ment dat pe fundal si navigheazi lin in
sunetele melancolice ale unei armonici mi-
nuite de un marinar-pipusi; si ne-a pli-
cut iardsi soarele legat cu sfoari, care pri-
veste totul cu uimire copilireasci, care nde
si plinge dupd gravitatea sau suavitatea
mo.nentului, .

Dupi toate peripetiile, in final, doctorul
o regiseste pe Zoia. Primul gind si prima
lor privire se indreapti citre prietenii in-
departati, citre lumea ,civilizati“ de care
au crezut ci se pot dispensa micar in
joaci. Amindoi fluturi batista cidtre ma-
rinarul minuscul care se indepirteazid cin-

tind, si soarele — acest personaj care a
participat fari voie la peripetiile nevino-
vate — intelege si acceotd gluma, comen-

tind-o parci discret si amuzindu-se,
C. Paraschivescu

NUMAI O AMINTIRE A MIRANDOLINEI

Teatrul National ,,1, L, Caragiale’’ : Hangifa de Goldoni

Cu apetitul lui sprintar de wviati in
migcare, numai ochi si urechi la tot ce se
petrece imprejur, intr-o Venetie care nu
permite izolarea, lui Goldoni si penei sale

nu puteau si le scape tocmai figura cea mai
vie 5i mai evidenti din cite se ofereau ob-
servatiei cotidiene. Impletind dantele in
fata caselor din Chioggia, intrind cu o
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cocheti sfiali in judecitoria din Feltre, ci-
litorind pe mare in barca actorilor, um-
plind cu limbutia lor pietele si canalurile
Venetiei, zeci si sute de Colombine si
Coralline s-au perindat prin fata lui Gol-
doni, deosebite la chip, dar mereu cu a-
ceeasi fire deschisd, cu replica gata si
sari ca din arc, vesele si infloritoare. Sint
fetele 5i femeile din popor, pe care comme-
dia dell'arte le sintetizase de mult in mas-
ca fixd a subretei, ,, la servetta“. Dar a-
ceasta ajunsese, pe timpul lui Goldoni, o
pipusd mecanicd, dezarticulati, fari singe.
Goldoni a readus-o la viati imbricind-o —
dupd chipul si aseminarea Corallinelor si
Colombinelor din realitate — in fusta in-
foiati a portului popular, i-a pus pangli-
cute de catifea la miini §i maci in par,
si i-a insuflat ritmul viu al fiintelor din
carne si oase.

In plus, o intimplare a ficut ca tea-
trul Sant'Angelo, cu care colabora Gol-
doni, si angajeze (prin 1751) o indriciti
si drezistibili subreti, pe Maddalena
Marliani. Cum Goldoni, ca Shakespeare sau
Cehov, obisnuia si-gi scrie piesele ,,avind
inaintea ochilor caracterul actorilor care
urmau si le joace", intilnirea cu Marliani
a dus la crearea unei serii de roluri pentru
ea (in Castalda, Slujnica drdgdstoasd, Fe-
meile geloase), culminind cu nepieritoarea
capodoperda Hangifa.

71

Scend din actul I

Asa s-a niascut Mirandolina : zugrivita,
in sintezi, dupi modelul viu si multiplu
al realititii si pe misura calititilor par-
ticulare ale unei actrite de mare talent.

S-a spus, nu fird dreptate, ci Mirando-
lina e ,femeia secolului al XVIII-lea,
spirituali i poruncitoare, trigind dupi
sine un cird de curtezani (cicisbei), femeia
tuturor timpurilor, indrigostiti si geloasid
de puterea ei femeiasci®, De fapt, ea e
chintesenta observatiei lui Goldoni in lu-
mea sufleteasci a femeii, cu trisituri ca-
racteristice, mai mult sau mai putin ge-
neral valabile. Dar cu aceasta nu s-a spus
esentialul. Trebuie observat s§i subliniat ci
atit personajele din Hangita, cit si con-
flictul si relatiile dintre ele sint ancorate
intr-o anumiti realitate, cipitind o pre-
cisi determinare sociali, Prototipul feminin
prinde viati in chipul unei fete din popor,
care striluceste si se ridici peste clasele
dominante, ironizate si puse in ridicol.
Mirandolina este expresia cristalini a po-

porului venet si a dragostei lui Gol-
doni pentru el.
Goldoni foloseste si prilejul Hangitei

pentru a arunca sigeti de ironie la adresa
nobilimii. Polemica e evidenti: grupul ce-
lor trei curtezani ai Mirandolinei e aristo-
cratic. Diferentierea e ficuti numai la
nivelul stirii de prosperitate (Contele de Al-
bafiorita, bogat; marchizul de Forlipopoli,
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scapatat, intrun proces de deciadere a feu-
dalititii, care nu scapi lui Goldoni) sau
al temperamentului (intratabilul cavaler de
Ripafratta). In rest, cei trei sint lega;:l
prin aceleasi maniere §i prejudeciti, prin
aceleasi conceptii de viaja. Evitindu-i sau
ispitindu-i, tesindu-le capcane, in care ii
atrage si apoi ride de ei, ca Scapin de
Géronte, cel virit in sac, Mirandolina
se distinge §i printr-o sdnitoasd judecata
morald si sociali. In final, ea isi oferd
mina si inima lui Fabrizio, baiatul de
la han, de care o leagdi nu numai dra-
gostea, ¢i si un intreg mod de a concepe
viata. Astfel, reusita lui Goldoni e dubla:
picturd, cu toati paleta, a unui nepieritor
tip de eroini populard si, in acelasi timp,
satirizare a clasei feudale.

Din punct de vedere actoricesc, Mi-
lui Shakespeare si a Pantofdresei lui Lorca,
pentru a cita doui extreme in timp. Ro-
lu! acesta cere actritei prospetimea si sin-
ceritatea de atitudini a fetei din popor,
agerimea de minte a femeii constiente de
resursele ei, dar, mai ales, cere sa fie
,susoard ca aerul si cristalind ca apele
unui diamant® (cum se spunea despre Ele-
onora Duse in acest rol). Mirandolina e
reprezentanta unei intregi psihologii, de
aceea claviatura jocului ei e vasti si plina
de nuante. Lu?ia cu curtezanii aristocrati
si ,convertirea“ lui Ripafratta sint ade-
virate bijuterii de arti teatrala.

Din cite calititi i se cer Hangitei, Sanda
Toma are o anumiti candoare si o anu-
miti vervia, care, bine indrumate, ar fi
putut concura la siluetarea micar aproxi-
mativi a eroinei. Dar regia lui Sici
Alexandrescu n-a infeles si foloseasci si
sd potenteze asemenea virtuti. In viziunea
regizorului, candoarea Sandei Toma s-a
topit intr-o siretenie cusutd cu ati alba,
iar verva — actrita stie si perleze o
replici sau un sir de replici — s-a com-
vertit intr-un fel de limbutie, intr-o des-
carcare fari gradatie a cuvintelor. Miran-
dolina Sandei Toma a fost drigilasi, in
general voioasi (au fost si clipe de ris
fortat), si uneori amuzanti — dar atit.
Ca si in cazul Minunatei pantofdrese, de
la Studio, e vorba s§i aici de un joc mi-
niatural, redus la scari fati de proportiile
firesti ale personajului. Sanda Toma, al
carei talent il recunosc si apreciez, a fost
de data aceasta, pe sceni, ca unul din
bibelourile gratioase ce Tteproduc, sub for-
mi de suvenir, statura unei interprete re-
ale. Actrita a adus aminte de Mirandolina,
dar n-a fost Mirandolina : fiindci n-are
experienta scenici si de viatd necesara
(peste vreo 10 ami, cred, va putea relua
cu succes acest rol) si fiindca n-a avut

parte de o viziune regizorali care sa-i
puni in valoare rtesursele efective,

Conceptia regizorului, in care se inte-
greazi si traducerea ,liberi® (tot a lui
Sici Alexandrescu), n-a dus §i nu putea
duce la un spectacol de justa amprenta
goldoniani. Hangita de la National n-a
avut savoarea specifici a comediilor lui
Goldoni, care ar fi trebuit si rezulte din
caracterul popular al eroinei principale si
din satirizarea mai mult sau mai putin
subtili a aristocratiei, prin desfisurarea
unui joc psihologic gradat cu maiestrie,
Mult liudatul simt al ritmului, prezent in
spectacolele lui Sici Alexandrescu, n-a lip-
sit nici aici, Dar atit nu ajunge. $i li-
belula si bondarul zboari. Dar e o di-
ferentd, intre ei, de strivezime si gratie !

,.Libertatea“ traducitorului de a impdna
versiunea in limba romini cu tot felul de
ooleo!®, . musai®, ,ma duci® (in sensul
de ma-nseli), ca si cu moduri comice ca
omd ., nu mi..ma" (pentru ,mi iubeste,
nu mid iubeste”) etc., s-a revirsat fin-
tr-un tipar regizoral din care a lipsit gen-
nlepa originalului, inlocuiti cu un joc
scenic frust si, psmi:ologu:egte desoopam
(Ar trebui liasati si spectatorii si-si dea
contributia lor de curiozitate si fantezie,
nu sd li se arate la tot pasul nodurile de
urzeali ale actiunii.) De aceea, nici con-
trastul social dintre factorii conflictului n-a
relesit in toatd semnificatia lui, iar unii
interpreti, ca foarte talentatul C. Rautchi,
pur si simplu n-au dezviluit nici un fel
de sens sau supratem. Marchizul de For-
]upopoli tradus scenic de Rautchi, n-a ficut
decit un text, fari miez si
fara for]a comici.

In cavalerul de Ripafratta, Al. Alexan-
drescu-Vrancea a vorbit tot timpul in doua
registre, si numai in doui: cind baritonal,
cind — si mai ales — in acute prelun-
gite pini la pierderea suflului. Mai con-
turat ca fizionomie, deci ca sens, mi s-a
parut Ovid Teodorescu (contele de Alba-
fiorita), dar actorul n-a renuntat inci la
.efectele” din programele lui de estradi.
Damian Crigsmaru (Fabrizio) nu s-a sim-
tit prea la largul lui in comedie, totusi a
imprumutat personajului o cildurd care l-a
facut agreabil. In sfirsit, cuplul de actrite-
false aristocrate, Ortensia si Deianira a
gisit in Cella Dima si Coca Andronescu,
doui interprete capabile si amuze si sa
Se amuze Cu umor.

Hangita, care constituie, dupd Bdddranii,
semnul unei continuititi de interes fati de
opera goldoniani la Teatrul National ,I L
Caragiale”, n-a constituit in schimb wun
pas inainte spre stil si spre o superioari
tinuta si interpretare artistici.

Silviu Gal
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Scend din
sandri® din [lagi.

.Povestea Unirii® — Teatrul National , Vasile Alec-

DINCOLO SAU IN LIMITA TEXTULUI

Teatrul National lagi : Povestea Unirtf, de Tudor Soimaru
Teatrul Tineretului: Vodsd Cuza g Unicea, de Tudor Soimaru *)

Spectacolele aniversare, festive, in ciuda
vesmintelor bogate sarbitoresti si a atmosfe-
rei solemne, au o soarti vremelnicd, pieri-
toare. Intuind lipsa de eficientd a unei
asemenea manifestiri artistice, cele doui
teatre care au dat viatd scenici piesei lui
Tudor Soimaru inchinatd actului Unirii, au
reliefat in primul rind valentele ei artistice
ce-i conferd permanenti dincolo de clipa
aniversirii. Piesele Unirii 1 s-au inscris ast-
fel in repertoriu, devenind obiect de studiu
§i creatie pentru citeva colective teatrale.

Piesi de evocare istorici cu dialogul de
un epic pronuntat, lipsiti de minutia deta-
liului riguros, dar colorati romantic de su-
flul legendei si de aminuntul anecdotic,

*) Pentru a inldtura confuzia precizém cé
e vorba de aceeasi piesi.

1) Cuza Vodd d= M. Steflinescu, la ora
scrierii acestor rinduri, n-a prilejuit decit un
moment festiv in ziva serbdrii Centenarului.

Povestea Unirii e armonios echilibrata in
dozarea participarii maselor populare la
actul istoric al Unirii. Reliefind in acelasi
prim plan figura lui Cuza, grupul tfaranilor
st cel al boierilor unionisti — piesa incearca
si reuseste o tratare de ansamblu a momen-
tului istoric. Ceea ce constituie o prima si
importanti premisi pentru o montare in
care reconstituirea istorici si se imbine cu
elementul fanteziei artistice creatoare. Se
stie ci o anumiti traditie a teatrului no-
stru a pus unor spectacole istorice, insigne
.patriotice” tipdtoare, ficind concesii ,gu-
stului® publicului, pentru istoria romantata
melodramaticia. Cu atit mai vizibila a aparut
de asta da'i eliberarea acestor spectacole
de servitutea fastului istoric si de respectiva
demagogie artistica.

+wCa mai toti regizorii generatiei meue,
temindu-ma de praful si mucegaiul istoric,
care adesea imbicsesc asemenea praznice
nationale, adusesem cu mine un proiect de
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spectacol gindit, momentan oarecum stilizat,
chipurile — modern®. Aceastd sinceri mar-
turisire a regizorului spectacolului de la
Nationalul din lasi, — Miron Niculescu —
inscrisd in caletul-program, avertizeazi de
la bun inceput spectatorii despre o noua si
actuald conceptie a spectacolului fundat pe
o piesd istorici. Dar, dupi cum marturi-
seste in continuare acelagi caiet-program,
veleititile de ,stilizare® i , modernism”
ale regizorului Miron Niculescu s-au lo-
vit de proportiile si spiritul Unirii iesene ;
de prezenta personajelor piesei, care dai-
nuie concret in omasul secular, prin statuile
si ulifele insemnate la fiecare pas de amin-
tirea umbrelor istorice. Prin firea lucruri-
lor, ,episodul moldovenesc al Unirii® nu
suferi in orasul-leagin al evenimentului,
altoiuri artistice abstracte, derivind din e-
xercifiu steril. S-a mai pus problema acor-
darii acestui spectacol cu sala impunitoare
(admirabil restaurati) cu fosi de orchestri,
a vechiului Teatru National din Iasi, el
insusi sugerind istoria si obligind la solem-
nitate. Ca atare, spectacolul de la Teatrul
National din Iagi a fost fidel traditiei, bu-
nei fradifii a acestui colectiv, convenind
mai cu seami acestei piese si caracterului
ei usor declamatoriu, vag romantic. Muzica
simfonici si corali, textele folclorice intro-
duse intregesc piesa, subliniind ideile de
bazi, marcind atmosfera epocii. Tratarea

Scend din

innoitoare a ma‘erialului istoric, intr-o con-
ceptie regizorali indrizneatd, eliberati de
clisee, s-a grefat pe spiritul traditional al
colectivului si astfel, cu aparitii suculente
ca cele ale popularului actor Miluta Gheor-
ghiu in rolul siu de traditie Baba Hirca,
cu strigituri moldovenesti locale, cu lexicul
autentic al Tarii de Sus, s-a realizat un
spectacol popular usor vodevilesc, adecvat
scenei iesene. Regia a mers spre detaliul
istoric stilizat, cdutind sd dea cit mai multd
autenticitate (vezi aseminarea fizici a per-
sonajelor cu portretele din cértile de istorie)
eroilor sau unor locuri de actiune ca Mu-
zeul Stiintelor Naturale, =sediul istoric al
Unirii iesene etc. Decorurile au slujit cu
fidelitate aceastd conceptie, rezultind o co-
nexiune armonioasi intre cadrul plastic si
mesajul ideologic. Astfel, micile detalii ar-
hitectonice ca proiectarea discreti pe un
fundal al bisericii Trei lerarhi, cromatica
in fonuri verzi a actului II sugerind de-
pendenta de steagul otoman, costumele, in-
treaga ambianti contribuie la o puternici
subliniere a locurilor actiunii si tot ce e
legat de aceasta. Spectacolul de la Iasi
oferd si o viziune creatoare asupra textu-
lui : sezisindu-se linia principald a contlic-
tului si caracterul esential cu valoare do-
cumentard al unor replici, s-au eliminat cu
discernamint scene si dialoguri nesemnifi-

,,Vodd Cuza §i Unirea® — Teafrul Tineretului.
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cative pentru tendinta generali a piesei,
dupi cum, s-a efectuat o operatie de ,,cu-
ritire" a lexicului de particularititile mun-
tenesti. Astfel, s-a obfinut o vaditi subli-
niere a mesajului bogat in idei, a inviti-
mintelor istorice, fird alunecarea in anec-
dotic si colateral, care nrimejduia spectaco-
lul intr-o anumitd mdisurd. Reprogim insi
spectacolului iesean o vadita sciadere a rit-
mului dramatic dupd finalul — artistic
dealizat — al actului IT, o Fpsi de susi-
nere a polilor conflictului, cind piesa oferd
jaloanele unei cresteri dramatice indiscuta-
bile. Dacd actul I compune, in tonurile de-
lica'e ale unui pastel de Alecsandri, at-
mosfera conacului de la Minjina, preci-
zind infruntarea dintre unionisti si sepa-
ratisti, actul II, desenind in trasituri as-
cutite ciocnirea dintre Cuza si Vogoride, se
incheie triumfal, in sunetele Horei Unirii,
epuizind parci pentru restul spectacolului
resursele de fantezie creatoare si de ritm
scenic.
*s

Spectacolul de pe scena Teatrului Tinere-

tului a fost conceput pe alte coordonate.

Milutd Gheorghiu (Actorul Luchian)
in , Povestea Unirii* .

Desigur, nu optim pentru punctul de ve-
dere invechit si preconceput, care cauti in
spectacolul pe temi istorici aminuntul de
autenticitate meticuloasi, aseminarea scoli-
reascd, veracitatea naturalisti. Spectacolul
bucurestean n-a urmirit si redea cu fide-
litate caracterul istoric al piesei, alegind o
linie independenti in desenul regizoral si
scenografic. $i faptul cd nu se recurge la
redarea aseminirii fizice a personajelor,
la detaliul costumului de epoci sau la me-
lodiile respective, nu poate constitui in sine
motivul unei obiectii critice. Totusi, cind
in primul act fundalul ce reprezinti cona-
cul boieresc de la Minjina (consemnat si
descris in amintirile lui Ion Ghica, Alecu
Russo) seamini cu o vila C.C.S. de la
Eforie, cind personajele fird exceptie vor-
besc cu ,venisi®, ,wizusi®, si din cind in
cind introduc cite un ,alasta” sau | sor-
ghit“, cind venerabilul si batrinul pasop-
tist Costache Negri merge fueind prin sceni
ca un baietandru si cind Catinca Vogoride,
fiilca boierului-poet Costache Conachi e im-
bricati intr-o rochie de nylon si cu biju-
terii tip 1959, aceasta nu mai inseamni o

Miluf@ Gheorghiu (Baba Hirca) in
., Povestea Unirii”,
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viziune contemporani, esentializala asupra
textului, ci lipsi de grija fatd de text, fata
de hmsama spectacolului.

Daci eliminam aceste amanunte supara-
toare, observim cd spectacolul bucurestean,
desi lipsi de o atitudine marcati a regiei
(N. Massim) fati de text, manifesti o cres-
tere dramatici a ultimelor doud acte, o in-
tensitate accentuati a ritmului, incit aceastd
ultima parte a piesei ne relevi valori ne-
asteptate, care s-au pierdut in versiunea
ieseand. In conditiile unei scene reduse si
aleunmegaldenmenwnardepaamaje.
miscarea, desi mai putin eleganti ca la
Iasi, are vigoare scenicd §i maultd expresi-
vitate, Interesanti, mai cu seami, ni s-a
parut rezolvarea ultimului act, care impli-
neste, firesc si armonios, elementele drama-
tice, pregatite in vederea unui final trium-

si emotionant.

0 pmblema esentiala in aceste specta-
cole, si care condifioneazd elementul innoitor
al viziunii istorice, este realizarea figurii
lui Cuza, raportarea justi a eroului la
proportiile evenimentului si la participantii
respectivi. Pe scena ieseand, Cuza, in in-
terpretarea lui Ion Schimbischi, aduce o
prezenid scenici luminoasd, un fizic pre-
stant, dar nu se ridicd in echilibrul com-
pozifiei deasupra celorlalti interpreti. Se
pare ca regizoral aceasta tine de conceptia
spectacolului, remarcim totusi c¢i o nuanta
in plus, in accentuarea ititii erou-
lui, ar fi intregit fizionomia spectacolului.
Al. Critico, dimpotrivd, este elementul mo-
trice care sudeazi spectacolul bucurestean.
Rasturnindu-ne imagi curentd despre
popularul domnitor (si cirela Schimbischi
ii ramine tributar cu fidelitate), Critico ne
ofera silueta unui om ugor obosit, usor
blazat, de o maximi forta cerebrali si cris-
pati interiorizare, care se umanizeazi trep-
tat, ajunge la sfisietoare accente tragice
(infruntarea lui Vogoride), culminind in
final cu tonul de o robusti incredere in
cauza pentru care a luptat. Evident, in-
fluenta creatiei din Viforul lasi amprente
vizibile asupra noului rol si, la ora cind
scriem aceste rinduri, credem ci conceptia
actorului asupra personajului Cuza nu este
inci pe deplin cristalizatdi. Un amanunt
semnificativ este faptul ci in spectacolul
Nationalului desean prezenta Jui Cuza-
Schimbischi se implineste scenic mai cu
seami prin integrarea personajului in grupul
celorlalti i i: Alecsandri (C. Di-
nulescu), Costache Negri (Ion Lascar), M.
Kogilniceanu (S. Taisler). Accentele capata
fort:-'i, replicile se intiresc in semniﬁca;ii
si adevaruri, La Bucuresti insi, prezen;a
lui Critico umbreste celelalte personaje, le
dizolvd prezenta scenicd, astfel ci, in a-
numite momente, inconsistenia dramatici a
rolurilor lui Alecsandri (G. Paunescu) si

Kogalniceanu (G. Andreescu) transpare su-
parator.

Greutate egala cu rolul lui Cuza in
spectacol il are grupul de tirani, in frunte
cu Jon Roati. Regia spectacolului iesean,
a tratat acest important element al piesei
ca pe un singur personaj colectiv, relie-
find ca in tehnica baso-reliefului pe rind
cite unul din eroii tarani. nici un caz
nu l-a detasat pe Ion Roati de grup. Ast-
fel, creatia a fost colectivi si reusita ei se
datoreste in egala masura lui Neculai Ve-
nias (Mos Sava), C. Cadeschi (Trofim),
Mihai Grosariu (lon Roati) si Adrian
Tuca (lonitd). In atmosfera usor vodevi-
leasci a actului I, Neculai Venias (Mos
Sava) aduce un fior dramatic realist,
aminunt eludat in spectacolul de la Teatrul
Tineretului, in care P. Dem. Dragoman im-
primd personajului o tinuti exterioara, ar-
tificiali. Pe scena bucuresteana regia a in-
terpus o distantd evidenti intre personajul
Ion Roatda si ceilalfi tarani, acestuia re-
venindu-i o prezentid scenici aproape conti-
nua. C. Cristel realizeaza in acest rol un
moment intens dramatic in actul III (in
infruntarea cu boierul Lambrino), ca si re-
leve apoi, in ultimul act, accente deosebit
de profunde in exprimarea américiunii si
dezamdgirii firanilor, care au rimas impi-
lati si dupa Unire. Faptul cd, precum am
mai spus, in spectacolul din Bucuresti nu
s-a mers la sublinierea caracterului si par-
ticularititilor specifice, istorice, ale persona-
jelor, detemnnacahmaoompomﬂm lui C.
Cristel sa aibd un caracter mai larg, de ge-
neralizare a tipului de tiran din epoci si
nu de conturare a lui Mos Ion Roati asa
cum ni l-a ldsat traditia povestilor lui
Creangi si anecdotelor orale.

Ocupindu-ne de latura interpretirii, re-
levim ca o frisiturd caracteristici a spec-
tacolului jesean, jocul omogen, stilul uni-
tar, anmonioasa fuzionare a rolurilor. Un
relief deosebit au cipatat pe scena Natio-
nalului din lasi, doud interpretiri: Miluti
Gheorghiu (Luchian) si Stefan Déincinescu
(Vogoride). In comparatie cu interpretul
bucurestean al rolului Luchian (G. Opri-
na), Milutdi Gheorghiu, un ,clasic* al ro-
lului Baba Hirca, detine marele avans al
farmecului si plremntai scenice. Deosebit de
in‘eresantd ni s-a pérut insi oompoznt:a
inteligentd a lui Stefan Dincinescu in ro-
lul lui Vogoride. Satirizindu-si cu subtili-
tate personajul, actorul dezviluie gama in-
tinsd a ticdlogiei caimacamului, apédsind cu

- virtuozitate cind pe usurinta sentimentald si

76

pe evidenta lipsa de scrupule, cind pe ca-
racterul veros al feudalului, unealti a vo-
intei puterilor strdine. In acelasi rol, H.
Polizu a jucat unilateral, mizind doar pe
replici, ce demasci de la sine caracterul
personajului, renuntind la resursele de sa-
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tirizare comicd, existente latent in text.
Apasarea pe ,grecismul” dictiei, ni s-a pa-
rut deficitard si tributari unui invechit stil
de joc, la ambii interpreti; dar, la H. Po-
lizu este cu deosebire artificial alcatuita,
dupd ocum neconformid cu tinuta persona-
jului apare bataia cu pumnul, in usa ia-
tacului Catincdi, in finalul actului II
Rolul boierului separatist Alecu Bals, ex-
ponentul adversarilor Unirii, a fost reali-
zat in maniere diferite, dar cu egali ex-
presivitate de ambii interpreti : Al. Pop
Martian, a cdrui sobrietate si austeritate
demni au contribuit la o discreti marcare a
perfidiei personajului ; Constantin Sava, cu
sfatogenie §i exuberantd, secondat in ace-
leasi tonuri de farsi moldoveneasci de in-
terpreta lui Zoe Balg, Eliza Nicolau.
Iordache Lambrino a devenit pe scena
Teatrului Tineretului, in interpretarea lui
Florin Vasiliu, un personaj pitoresc, care
ascunde, inddritul unei acidititi juvenile,
rapacitatea odiocasi a boierului tradator.
Momentul trecerii de la unionistul generos
la partizanul , monstruoasei coalitii®, care-l
va detrona pe Cuza, a fost realizat cu in-
teligentd §i tact artistic. Acest moment im-
portant pentru evolutia personajului, i-a
sciapat lui Valeriu Burlacu, interpretul ie-
sean, care s-a mentinut acelasi de la pri-
ma replici, pe un ton uniform, in gluma

si haz, evidenfiind doar latura pitoreasci a .

rolului. Dintre personajele feminine, in am-

CU TEATRUL MUNICIPAL
IN COMUNA OLTENI

Interesul si dragostea pe care le-au aratat
colectivigtii, intovirasitii si taranii indivi-
duali din comuna Olteni si satele inveci-
nate fati de actorii Teatrului Municipal, cu
prilejul unei deplasiri antericare, au consti-
tuit fermentul insuflefirii cu care colectivul
aceluiasi teatru a pornit din nou citre ace-
leasi meleaguri, cu un nou spectacol. De
astd data, ei aveau sd prezinte o piesa care
infifiseazd framintirile proprii acestor ta-
rani, aducind pe sceni un crimpei din in-
sigi viata lor.

Spectacolul cu Recolta de aur de Aurel
Baranga, prezentat la 23 ianuarie in sala

bele spectacole, s-a relevat Sofia Coce, (Gil-
da Marinescu, Liliana Ticau), usor declama-
torie §i statuard la lagi, mai frusta, mai
paminteani, pe scena Teatrului Tineretului.

Scenografia acestor spectacole este legata
intrinsec de respectivele conceptii regizo-
rale, Miron Niculescu, cumulind ambele
functii, a reusit o transcriere plastica a
intentiilor sale : spectacol istoric stilizat in-
tr-o viziune innoitoare ; silueta de epoca a
personajelor nu altereazi mesajul lor vi-
brant, ideile revolutionare, care si-au gasit
implinirea in epoca noastri. Decorurile Na-
taliei Bragalia (inexplicabil de urite in ac-
tul I) capati treptat anumite valori pla-
stice — le-am numi calofile — lipsite insa
de un relief deosebit.

Schitarea unei concluzii ritoase pe mar-
ginea descifririi scenice a mesajului Unirii
ni se pare o operatie anevoioasid, mai cu
seama prin faptul ca numai doud spectacole
intra in aceasti competifie si analiza lor
obligd la o rmaportare reciproca.

Concepute pe scara unor proportii dife-
rite — imbogatind textul intr-o viziune
scenicd creatoare, sau limitindu-se la re-
darea lui onesti — ambele spectacole, sen-
sibil diferenfiate, posedd un pozitiv factor
comun care le poate asigura continuitatea
in repertoriu: o tratare contemporana, rea-
listd, elocventd, a episodului istoric.

Mira losif

TEATRE IN DEPLASARE

de spectacole a Casei de culturd , Alexan-
dru Ion Cuza®, recent inaugurati, s-a bu-
curat de aceeasi distributie de la premierd
si, in ciuda faptului ci wultimul act n-a
cunoscut oresterea dramatici necesara (si
vom vedea mai tirziu de ce), spectacolul s-a
impus prin jocul plin de diruire al acto-
rilor, prin grija pentru redarea cit mai fi-
deli a ideilor textului. Interpretii s-au stra-
duit si gdseasci tonurile cele mai proprii,
pentru ca mesajul dramatic sa fie injeles
pe deplin de publicul caruia i se adresa.
Firescul si emofia pe care le-au adus fie-
care dintre interpreti s-au aritat a fi cele
mai bune cilduze in aceste stridanii.

La citeva luni de la premiera, la mai
bine de 100 kilometri depirtare de sediu,

WWW.C?I’ZGC.FO



intr-o sali cu o temperatura foarte apro-
piati de aceea la care ingheati apa, spec-
tacolul Teatrului Municipal a pastrat, in
cea mai mare misurd, aceleasi virtuti pe
care le-a dovedit in seara premierei,

In timpul spectacolului am avut vecini,
in dreapta, un fecior voinic ce pirea a fi
in pragul virstei de a merge la citinie,
iar in stinga, o femeie care trebuie sa fi
fost de mult investitdi cu titlul de bunica.
Feciorul, care — asa cum am aflat chiar
de la el — wvedea pentru prima oari o
piesi de teatru, urmirea atit de atent cele
ce se petreceau pe scend, incit pirea ci
soarbe fiecare din vorbele pe care le ro-
steau actorii. ,Bunicuta® insotea aparitia
fiecirui personaj cu mici comentarij rostite
in soaptd, intrerupte doar la gindul c¢i ar
putea stingheri pe vecini. Putin experimen-
tati cu teatrul, dar agerd in observarea
vietii, confrunta, cintirea, judeca, stabilea
prompt asociafii.

In una din pauze, am stat de vorbi cu
citiva tdrani intovardsiti din comuni. Unul
din acestia si-a ardtat satisfacfia in ceea
ce priveste spectacolul : ,Ii cunosc pe to-
vardgii artisi si de la radio §i de rindul
trecut, cind au venit cu alti piesi. Ne place
piesa asta pentru ci vorbeste despre noi.
Imi place cum joacdi Ion Manta si Stefan

Ciubotarasu .

Dupi terminarea spectacolului, Anghel
Valeriu, instructorul brigizii de agitatie din
comund, ne-a declarat ci spectacolul a reu-
sit si redea cu multi convingere transfor-
mirile sufletesti ale personajelor. In afara
de Stefan Ciubotirasu (in Preotul satu-
lui) si Ion Manta (lacob Istrati), i-au pla-
cut si Petre Gheorghiu (Mihai), Maria Mar-
sellos (Sofia), Mihaela Juvara (Pauna).

Vasile Stolojan, activist de partid din
comuna Giliteni (in care a doua zi urma
sd se inaugureze o noud gospodirie agricold
colectivd), a declarat: ,Teatrul e foarte
binevenit la noi. Am doni si vini cit
mai des. Piesa e foarte potriviti raionului,
iar faptele pe care le prezinti, corespund
cu totul realititilor pe care le cunosc si
in mijlocul cdrora triiesc”, _

Deplasarea pe care a ficut-o colectivul
Teatrului Municipal in comuna Olteni se
inscrie cu cinste in cadrul eforturilor de-
puse de slujitorii teatrului nostru pentru
culturalizarea t{irinimii muncitoare. Condi-
tille in care s-a desfisurat spectacolul nu
au fost insd dintre cele mai prielnice. S-ar
fi cuvenit ca sectia de invitimint si cul-
turi a Sfatului Popular raional — pretuind

intr-o mai mare maisura stridaniile colecti-

vului bucurestean — si acorde o grija
mai mare incilzirii sialii si cabinelor.
I. R.
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UNDE SINT PIESELE
INTR-UN ACT 2

Contactul dramaturgului cu  publicul
este intotdeauna emofionant si reprezinta
cea mai autentici verificare a valorii ope-
rei lui, Nu in putine ,jurnale”, pubhgate
de autorii dramatici, intilnirile cu cei care
aveau sid-i raspliteascd prin aplauze, sau
sd-i nimiceascd prin fluierdturi, formeazi
capitole substantiale si uneori devin chiar
punctul de plecare al unei intregi cariere.

Daci am pomenit de aceasti ,verificare”
a dramaturgului, aici unde se pune pro-
blema pieselor intr-un act, am ficut-o pen-
tru ci de multe ori mi-a fost dat si asist la
spectacole mai emotionante in sali decit
pe scend, legate tocmai de contactul pu-
blicului cu piesa. Mad refer la publicul
nou, la cel care — ftinut secole de-a rin-
dul in temnita cumpliti a obscurantis-
mului — a inceput abia acum, in anii re-
gimului de democratie populard, si stie ce
inseamni o carte, un film, up spectacol.
Pentru omul care cu miinile lui rdscoleste
si mingiie pamintul, insiminteazd si in-
grijeste planta, pentru omul care traieste
cel mai aproape de procesul de wviata si
de moarte al intregii naturi, legdtura cu
cultura, cu cartea, cu ideea artistici este
ceva nou §i minunat. Imaginatia celui
care doineste din fluier si creeazi balade
este in acelasi timp mai receptivi, dar
si mai exigenti, primind bijuteria ideii
artistice, numai daci bijutierul a slefuit-o
din piatrd intr-adeviar prefioasi, nu din
sticld colorata.

Acestui om, acestui public i se adre-
seazi indeosebi dramaturgul care scrie
astizi piese intr-un act, §i tocmai de aceea
grija lui pentru realizarea artistici a ope-
rei sale trebuie si fie sporiti.

Daci cei care se gindesc la autentici-
tatea unei replici, din fotoliul de plus al
biroului, ar fi vidzut lacrimile din ochii
unei femei tinere care asista, la un cimin
dintr-un sat, la comedia lui Mihail Leo-
nard : Bdrbatul fdrd opinci, ar fi inteles
ce autentici era bucuria femeii care-si in-
tilnea pe scend imaginea. Ce autentici
era frimintarea ei si, de asemenea, ci so
lutia oferiti de autor, prin eroina sa, de

a face educatia birbatului retrograd, i se
pirea extrem de folositoare.

Confruntarea cu publicul ? Desigur. Este
o verificare si un stimulent, este de multe
ori o bucurie, dar este cu atit mai mult, o
obligatie de a oferi acestui public c¢it mai
multe prilejuri de a virsa o lacrimi sau
de a hohoti de ris, dar si de a-si intdri
constiinta cetiteneasca, pentru ci eroul de
pe sceni sufera, face ghidusii, lupta cu
dusmanii si greutitile, construieste o altd
lume si-si construieste siesi alti psiho-
logie.

$i tocmai despre aceasti ,obligatie® vrem
sa vorbim aici.

Nu de mult s-a incheiat cel de-al V-lea
Concurs pe tari al echipelor de teatru. Au
participat la acest concurs 5.500 de forma-
tii teatrale (este vorba, deci, de aproape
30.000 de actoni amatori) si au asistat la
spectacolele date de aces'ea 3.500.000 de spec-
tatori, Pentru un bilant, cifrele sint intr-a-
devir impresionante. Pentru un autor dra-
matic, ele capdtid proportii uriase, cici e
urias sentimentul de a sti ci ceea ce ai
scris tu, ceea ce ai gindit tu trece rampa
si emotioneazi milioane de oameni. Iar
cind oamenii acestia nu sint numai emo-
tionati, ¢i din adevirurile spuse de tine,
ei invati, inteleg si deprind idei noi si ge-
neroase, bucuria nu se rezumi la simpla
mingiiere a vanititli, ci ea creste, pentru
cid insusi rezultatul muncii e spont Dar
si exigentele sporesc. Nu orice piesd, chiar
dacd pune problema infiintarii unei gospo-
darii agricole colective; nu orice comedie,
chiar daci incearci séli satirizeze pe dus-
mani ori pe birocrati; nu orice personaj,
chiar dacd intre paran‘eze i se spune: . ti-
ran intovirisit“, trece rampa spre publicul
larg de milioane de oameni,

Din paca‘e, a fost o vreme, acum citiva
ani, cind asemenea piese (in general scrise
de mintuiali) inundau cdminele, iar spec-
tatorii, fie cd wvorbeau intre ei in timpul
desfasuririi actiunii, fle c¢d ticeau, plecau
de acolo dind din umeri. Nu de asemenea
plese se simte nevoia. De altfel, sint o
seami de dramaturgi care au inteles a-
ceasta, si asa se face cid lucririle luj Ti-
beriu Vornic si Horia Lovinescu, Mihail
Leonard si Lucia Demetrius, Mihail Da-
vidoglu si Alexandru Kiritescu au devenit
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cunoscute si dragi  fdmanilor  muncitori,
care ge imbulzesc sa le joace 5i sa le vada.
Sint si o seamd de dramaturgi tineri care
se bucurd de aprecierea publicului. Asa
s-a intimplat cu piesa lui Ion Ghelu, Fata
tatii cea frumoasd; cu piesa lui Gheorghe
Tentulescu, Bucurosi de oaspeti; ou come-
dia lui Ernest Maftei, Razesii lui Bogdan.
Piesele acestea comunicd o idee noua, in-
tr-o formd artistica valoroasa, si prin a-
ceasta, ideea ajunge la public si este bine
primita.

Dar se maij intimpld cazuri, ca de pilda
cu piesa Nema:pomcuua furtund, in care

Mihail u — furat de poezia lim-
bajului patriarthal, uneori cu accente bi-
blice, al batrinilor ciobani — creeaza un

personaj pozitiv, parca menit anume sa
ingire pe scena lungi si expresive litanii,
care insi n-au nimic de-a face cu continu-
tul nou, socialist, al lucrarii lui. lar in
final, gisind pentru personajul negativ so-
lutia sinuciderii, il face pe acesta parca
victima misticismului périntelui sau, si ast-
fel tot infelesul piesei devine altul decit,
cu siguranta, l-a dorit autorul.

Sau, de pildi, in plesa Rdsfdfatii, doi
tineri autori, Silvia Andreescu si Teodor
Minescu, au buna intentie de a arata cit
de important este rolul educatiei noii
generatii. Dar modul in care pornesc ei si
desfisoare actiunea, insuficienta aplecare a-
supra personajelor, pentru a le contura in
adevirata lor lumina, fac ca sensul sa fie
denaturat. Autorii au crezut ca fac por-
tretul unei familii, in care tatil e fruntas
in muncid, erou pozitiv, iar copiii, prea
rasfatati, merg pe un drum gresit. Dar
au schitat de fapt, portretul unui tati care
e pozitiv numai acolo la strung, nu si in
viatd, care accepti si ducd acasi un trai
mic-burghez, si care pune mai mare pret
pe faptul ci fiul lui de 18 ani fumeazi,
decit pe faptul ci acesta nu gi-a format
incd o conceptie noud, sinitoasd, despre
viati. In general, in piesd, eroii sint tra-
tati atit de schematic incit nicaderi §i ni-
meni nu s-ar putea recunoagte in ei. Si
tocmai de aceea, piesa nu aduce nici o
contributie in educarea socialisti a publi-
cului, ceea ce face inutili prezenta el
pe scend.

Temele majore, importante, pe care tre-
buie sa le abordeze dramaturgii in opera
lor, fie ea cliditi pe dimensiuni mari sau
mici, implici, in primul rind, o foarte
buni cunoastere a problemelor si a oame-
nilor. Atit a celor despre care se scrie,
cit si a celor carora li se adreseaza.

In ultima vreme au plecat la tari o
multime de scriitori. Unii dintre ei au
participat activ la munca culturali intensi
din satele si comunele in care au stat.
Unii au si scris. Citind reportajele lor mi

s-a parut insa ciudati surpriza cu care
descriau, de pildi, frecventa tiranilor mun-
citori la bibliotecd, sau bucuria unui tinar
cd a fost primit la cor. Parcd pentru prima
oara se intilneau cu asemenea fenomene de
viata, parci era un nou continent de des-
coperit si aveau mindria de a fi in prima
corabie.

S-ar putea si exagerez. Dar de multe
ori, cei care se astern si scrie piese ..P'entm
la tard”, n-au trecut pe acolo decit in fuga
trenului. Aceia nu stiu nici micar cit de
mare poate fi numiarul dititorilor la o
biblioteca, n-au intilnit un paznic de noapte
la o gospodirie citind versuri din Emi-
nescu, n-au ascultat o femeie certindu-si
fata c¢d nu invati si hrineascid ,rational”
vaca, n-au intrat la o cooperativi si auda
un copil cerind ,va rog, aveti fir de nylon
pentru pescuit 2“ Si piesele lor, confectio-
nate din birou, n-au putut rispunde la
nici una din problemele care-i framinta
astazi pe tdranii muncitori.

Intr-un sat de lingd Craiova, ‘?e la
amiazi, se repeta piesa lui Tiberiu ic,
Tirgul inimilor. Dupd ce a fost pusi la
punct scena finali dintre Gheorghe si
matusa lui, Veronica, interpretul m-a in-
trebat daci socot ¢i a tinut seamid de
indicatiile pe care le di Stanislavski. Am
incercat si nu par uimiti de intrebarea lui
(biiatul era socotitor la gospodiria agri-
cold colectivi), dar m-a interesat si stiu
de unde a aflat de Stanislavski si, mai
ales, ce i se piarea lui mai interesant din
aceasti metodi. Despre Stanislavski atlase
de la un actor profesionist care-l instruise,
intr-o vreme. Mai interesant din aceasta
metoda i se pirea faptul cid el, actorul,
poate merge cu imaginatia mai departe
decit autorul si ci poate croi personajului
o biografie atit de bogati, de parci ar fi
a lui insusi.

Unor asemenea interpreti — chiar daca
nu mustesc de talent — nu li se potrivesc
decit personaje vii, autentice, asa cum este
Gheorghe din piesa lui Tiberiu Vornic,
pentru ci pe acestea le cred, cu ele tri-
iesc, se bucuri si se intristeaza.

Sia nu ne inchipuim, insa, ci taranii vor
si joace numai piese in care eroii si- fie
tot tirani. Un exemplu il di plesa lui
Horia Lovinescu, Oaspetele din faptul serii,
a cirei actiune se petrece la granita dintre
Franta si Germania, ijar eroili sint munci-
toni si fermieri. A fost foarte mult jucata
si aplaudati pentru cildurosul mesaj de
pace pe care-l aduce. Oamenii au inteles-o
si au apreciat-o, pentru ci ea Trispundea
intr-o formid artistici de valoare unei pro-
bleme care le sti la inimi, problema
luptei impotriva rizboiului.

Ceea ce insi cu greu au inteles drama-
turgii nostri este cd tare mult le-ar plicea
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muncitori si vadd pe scenele lor
mai multe comedii. A scris un autor tinir,
Gheorghe Tentulescu, o comedie proaspiti
si savuroasd, Bucurosi de oaspefi, in care
pune cu haz problema unuia care se inci-
pitina si nu intre in gospodiria agricold
colectivi din sat, cu toate cd-si didea
seama cd acolo lucrurile merg foarte bine.
Comedia a fost jucati in toatid tara. Per-
fect. Isi indeplinea rolul de educator. Mare
a fost insd mirarea autorului, cind intr-o
deplasare in regiunea Constanta a fost infor-
mat ci si acolo se joacd, in multe cimine,
piesa lui. Mai era necesari in regiunea
Constanta limurirea oamenilor si se inscrie
in gospodiriile agricole colective ? Hotirit
ci nu. Dar atunci? Era insi necesarid
prezentarea unor piese la care ocamenii si
ridd. Si Bucurosi de oaspefi avea aceastd
deosebitid calitate, asa c¢i au jucat-o.
Pentru cd alte comedii bune nu avem.

Citind cu atentie expunerea ficuti de
tovarasul Gheorghe Gheorghiu-Dej la se-
dinta plenari a C.C. al P.M.R. din 26-28
noiembrie 1958, desprindem o seami de
teme majore, care pot constitui de acum
inainte un teren fertil pentru dramaturgii
nostri. Se pune problema recoltelor bogate
si continue, adici nu a muncii in salturi,
ci a unei munci permanente in vederea
miririi productiei agricole. O buni cu-
noastere a oamenilor care au a duce la
indeplinire aceasti sarcini oferi scriitorilor
material din belsug, si pentru drame, s
pentru comedii. La fel se intimpli si in
problema grijii mai intense fatd de plan-
tele industriale, si in aceea a investitiilor
pentru mecanizarea agriculturii, si in aceea
a miririi fondului de bazd etc., etc., etc.

Aceasta nu exclude, desigur, toate cele-
lalte teme, cum ar fi lupta pentru transfor-
marea socialisti a agriculturii, lupta pentru
pace, educatia patriotici, antrenarea tine-
retului in munca obsteascd, educarea tine-
retului ete. .

Daci terenul oferi o bogitie atit de
mare de teme si de material de viata, daca
dragostea cu care publicul cel nou intim-
pind opera de arti este imensd, de ce pro-
ductia de piese intr-un act, destinati aces-
tui public, este inci atit de micd ?

Spunea odati cineva cd, daci gi-ar
povesti viata, ar realiza o capodoperi. Dar
de aceasti capodoperi nu-l desparte decit
un caiet! (si evident, talentul de a po
vesti). Scriitorii au acest caiet, au si viata
care le di materialul. Asteptim deci...
opera.

Liana Maxy

. — Teatrul nr. 2

81

IN PAUZA UNEI REPETITII

.De, cucoane, si nu va fie cu supa-
rare, dar de la vorba dumneavoastra i
pini la fapti e deosebire mare.. ca de la
cer la pimint. Dumneavoastri, ca fiecare
boier, numai me-ati poruncit si aducem
bolovanul, dar n-ati pus umirul cu noi la
adus. S$i parci adineaori altfel spuneati,
ci de-acum toti au si iele parte la sar-
cini... de la vlidici pini la opincd !"

Glasul interpretului are usoare inflexiuni
moldovenesti, parci pentru a sublinia si
mai mult cid personajul cdruia vrea sa-i
dea viatad este Mos Ion Roati si ci scena
se petrece undeva pe meleagurile copiliriei
lui Creangi.

Vocea aceasta am mai auzit-o, Era
aspri, uneori violentd, alteori gravi, cind
interpretul, Romeo Mugseteanu, pe scena
Teatrului Tineretului, juca rolul lui Pavel
din piesa A furat-o pddurea de Mihail
Leonard. Dar tot acolo, acelasi actor amator
s-a distins prin interpretarea sinceri si
eglx;gi;:rpmi a versurilor lui N. Nasta

In jurul unei mese, tinerii actori amatori
ai echipei de teatru a Casei raionale de
culturd , Nicolae Bilcescu® din Bucuresti
repeti sceneta ,,Mos Ion Roati si Unirea®,
sub supravegherea atenti a instructorului
lor Marius Oniceanu, profesor la scoala
populard de arti. Din timp in timp, acesta
ii opreste ca sa le indice un alt ton, un
alt ritm. $i tinerii se striduiesc cu rivna
sd-si acordeze modulatia vocii in concertul
general al interpretarii.

Profit de o mici pauzi in repetifie 5i de
intrarea tovardsului Vasile Bijenaru, direc-
torul Casei raionale de culturi, pentru a
incepe o discutie despre trecutul, prezentul
si mai ales viitorul acestei formatii teatrale,
care a fost distinsi cu mentiune la finala
Festivalului bienal ,I. L. Caragiale”,

Despre trecut vorbeste chiar directorul :

— E ciudat, dar formatia s-a niscut
repetind o piesi in trei acte: Jocul de-a
vacanfa de Mihail Sebastian. A pus-o in
scend George Paunescu, actor de la Teatrul
Tineretului. Era prin 1956, si piesa aceasta
i-a adus echipei premiul III pe Capitali la
cel de al IV-lea concurs al formatiilor de
teatru-amator.

— $i tot cu piese mari am continuat,
adaugid unul dintre interpreti.

— Da, instructoarea care a venit dupa
aceea, regizoarea Ioana Ottescu a pus Idolul
si Ton Anapoda de G. M. Zamfirescu. Desi-
gur, au fost repetate intre timp si piese mai
mici, si scenete, si poezii. Dar pe acestea
le reprezentam numai ocazional, pe cind cu
piesele mari dideam cite 10—15 spectacole,
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pe la diferite alte case de culturd si pe la
cluburi muncitoresti. De abia in 1958, cind
tovarisul Arsenie Tadeu a venit la noi si
ca regizor §i ca scenograf, am inceput sa

mai serios de piesele intr-un act.
Astfel, au fost puse in scend A furat-o
pddurea. Ipe:u o lm;mplarc de Horia Lovi-
'il‘;ascu si Intr-o seard de toamnd de Stefan
ita.

Se vorbeste despre succesele lui Arsenie
Tadeu, care a lucrat foarte bine cu echipa,
astfel ci aceasta a putut primi o men-
tiune la concurs. S$i totusi, repetitia din
aceastd seard este condusd de un alt
instructor. Indriznesc si intreb — de ce.

— Poate ci tocmai aceasta fluctuatie a
instructorilor ne-a ficut si nu luim decit
mentiune. Ci attorii nostri sint si talen-
tati §i plini de avint, spune directorul,

Discutia se animi. Unii sint de parere
ca repertoriul prea greu, abordat la inceput,
a diunat calitatii. Al{ii arati ci majori-
tatea membrilor echipei (vreo 20) sint elevi
sau absolventi ai scolii populare de arti,
si, deci, greutatea repertoriului nu este o
piedica, dar ca, intr-adevar, fluctuatia in-
structorilor a fost mult resimtita.

— Tocmai de aceea am facut apel la
tovardsul Oniceanu, care le este si profesor
la scoali. Dinsul ii cunoaste si va putea
sd lucreze mai bine cu ei.

Noul instructor intervine pentru a-si pre-
ciza pLanul de munci wentru viitor. Are
de gind si pund in scend Paznicul stelelor
de Tiberiu Vornic si Desteapta pamintului
de Victor Ton Popa. Dar cum unei case
rajonale de culturd nu-i sade bine si se
rezume doar la piese intr-un act, se gin-
deste ci mn-ar strica, datd fiind formatia,
in majoritate de tineri, si lucreze cu ei
piesa lui Rozov : Intr-un ceas bun.

in timp ce inmstructorul isi prezinti pla-
nul, vid fata mobili si vioaie a elevului
Chira Cornel, cel care in rolul bufetierului
din piesa A furat-o pddurea, a reusit din-
tr-un rol cu foarte putine replici si creeze
o prezenti scenici remarcabili. Intr-adevir,
cu asemenea elemente se poate face teatru.
Si cu tinerii elevi ai cercului de arti plas-
tici, entuziasti in a desena si monta deco-
rurile, se poate porni la un drum nou.

Poate c¢i pare ciudat cuvintul ,nou” aici,
unde este vorba de o echipd cu ..traditie”...
de doi ani si cu premii pe tari. Intr-adevir,
dar pind acum, experientele ficute au dat
numai rezultate multumitoare. Este necesar
ca de acum inainte, rezultatele si fie din
ce in ce mai bune, iar echipa aceasta
care scinteiazi de tinerete si entuziasm si
devini pe zi ce trece mai bine pregatiti si
mai constienti de rolul ei de educator si
mobilizator pentru publicul cdruia i se
adreseazi.

L. M

ACTIVITATEA TEATRALA
DE LA PALATUL PIONIERILOR

MICUL CONSERVATOR. TEATRUL PIONIERI-
LOR. INSUFICIENTA UNEI DRAMATURGII
PENTRU COPII. COLABORAREA ,,0CAZIO-
NALA‘“ A ACTORILOR MATURI. MICII HINU-
ITORI Al TEATRULUI DE PAPUSIL

Un pici de vreo noua anigori, cu parul
numai zulufi, se ridici cu gravitate la che-
marea profesorului-regizor. Inainteaza calm
citiva pasi, isi indreaptd pufin cidpgorul si...
incepe. Gratioasa sali de repetitii din Pa-
latul Pionierilor, cu scaunele micute ingi-
rate de-a lungul peretilor din nuc sculptat,
cu numeroase portrete ale marilor nostri
actori, isi estompeazd usor conturlrrﬂe Vo-
cea vibranti, invaluitoare, a
conduce usor... spre mirefele baraje de l.a
Bicaz, citre impresionanta perspectivi a
Moldovei electrificate de miine. Privesc cu
atenfie piciul; ochii lui negri, puternici,
ard ; el vede cu adevirat ceea ce-mi su-
gereazi. Atit. Nici un gest de prisos. In-
treb sincer mirati pe profesor, regizorul
Mihai Radoslavescu :

— Cum ati reusit?

— Nu tocmai usor — imi rispunde —
dar prin exercifii multiple...

Am aflat astfel ci intrasem la un curs
pregititor, in care pionierii buni la in-
vititurd si cu  aptitudini (selectionati din
scoald) primesc unele notiuni de arti tea-
trali. Dupd aceasti informatie, ora conti-
nud. Regizorul Mihai Radoslavescu se a-
seazd pe un sciunel in mijlocul copiilor
si incepe si vorbeasci simplu, dar cu cil-
duri, despre arti, despre molul ei social,
ca si despre insemmitatea teatrului si a ac-
torilor, Expunerea alterneazd cu discutii si
cu exempllhcan Pionierii sint solicitati_nu

" numai sd exemplifice, dar sa si critice

greselile ficute de colegul lor si si expli-
ce cauzele. Au urmat apoi exercifii de mi-
micd, de dictiune si de respiratie. La sfir-
sit, un fel de jocuri-exercitii, care tind s&
dezvolte in viitorul mic actor : ritmul, me-
moria vizuali si auditivd, spiritul de ob-
servatie si, in special, atentia. Un adeva-
rat curs de conservator.. in miniaturi !

Dupd ce alfabetul teatral va fi descifrat,
micutii vor trece la cursuri ceva mai com-
plexe. In aceste cercuri de ,avansafi”, me-
toda de lucru rimine totusi aceeagi, la fel
de antrenantid, prin participiri si contri-
butii colective. Astfel, se lirgeste sfera cu-
nostintelor transmise.

Uimitoare la acesti talentati participanti
ai cercului, care primesc si notfiuni de dra-
maturgie, sint incercirile lor in aceasti di-
rectie. Toti incearci dramatiziri si unii
chiar lucrari originale, pe care le joaca
apoi in cercul de teatru ori la scolile din
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cate fac parte. Ei devin in aceste gycoli a-
devirati organizatori culturali, stimulind ac-
tivitatea teatrali ce se deoii;oari acolo.

**%

Pionderilor din cercurile de teatru, care
dovedesc un real talent, li se oferdi po-
sibilitatea si urce pe scend. Ei sint pri-
miti in ansamblul teatral al Palatului Pio-
nierilor. In cadrul acestuia, se pregitesc
spectacole ce incearcd si dezvolti — prin
diversitate §i la nivelul lor — posibilitatile
micilor actori.

Se lucreazid actualmente la citeva scenete,
printre care Pedagog de scoald noud de 1.
L. Caragiale si Scoala de altddaté de Nu-
sici, ce surprind aspecte diferite din scoala
trecutului. Aceste piese  de reduse di-
mensiuni vor fi ulterior reprezentate pe
scenele diferitelor scoli, popularizind in a-
celagi timp si activitatea cercului de teatru
al palatului.

Interesante sint si spectacolele comemo-
rative, realizate ocu ocazia diferitelor zile
festive. La aceste spectacole isi dau apor-
tul toate cercurile artistice din palat: pro-
za, baletul, orchestra populard, corul. Spec-
tacolul Noaptea de Anul Nou, care a fost
transmis si la televiziune, bucurindu-se de
frumoase aprecieri, sau cel inchinat Cente-
narului Unirii au dovedit cu prisosintd ca
grija ce se acordi dezvoltirii micutilor ar-
tisti nu rimine firi rezultate.

Scenete, spect‘wole comemorative... despre

lele ,mari”, insi, nu putem afirma
nimic. Aparitia lor se produce atit de rar,
incit trebuie si recunoastem c¢ia sint su-
blime, dar... lipsesc aproape cu desivir-
sire.

Si aceasta, nu pentru ci pionierii n-ar
avea un teatru al lor. Sala Palatului Pio-
nierilor poate primi pini la 600 de micl
spectatori. Scena este construiti dupd cele
mai moderne planuri, cu diverse degaja-
mente, iar atelierele Teatrului de Operd si
Balet agteapti comenzile de decoruri.

De asemenea, ar fi destui mici specta-
tori, amatori si aplaude pe micii actori.
Din picate insi, repertoriul pe care tre-
buie si-1 interpreteze absolventii micului
conservator.. are aceleasi dimensiuni,

* % %

In afard de Victor Eftimiu, care a pro-
mis, la o consfituire cu pionierii, ci va
scrie pentru ei, si s-a tinut de cuvint (ast-
fel ¢ in momentul de fati pionierii re-
peti lucrarea sa Viscolu! s5i orimdvara),
putini sint dramaturgii nostri care sia fie
interesati i imbogditeasci acest gen.

De aceea, ni se pare binevenitd initiati-
va Ministerului Invitdmintului si Culturii,
de a atrage, printr-un concurs, atentia crea-
torilor spre miile de mici spectatori, care-i
asteapti.

Tot in aceasta directie, o mai intensa
preocupare a sectiei de teatru a Sfatului
Popular al Capitalei ar fi la fel de nece-
sard g§i eficienta.

Insuficientei repertoriului i se mai su-
prapune si o alti lipsi care tine in loc
reprezentarea spectacolelor celor mici. Ori-
citi bunivointi ar fi din partea micilor ac-
tori, totusi sint anumite roluri care le de-
pdgesc capacitatea si wirsta.

Spectacolul cu piesa lui H. Nicolaide si
Jack Fulga, Racheta lui Tudoricd, pe deplin
pregitit de copii, nu poate fi totusi repre-
zentat, deoarece lipsesc interpretii care si
intruchipeze rolurile de adulti.

Sprijinul acordat cu instructori pasionati,
de Teatrul Tineretului (poate cel mai
indicat, prin {nsdsi configuratia sa), ori de
Teatrul National, ar fi de dorit si nu aiba
un caracter ocazional. .

Oare, nu se va gisi vreo organizatie
U.T.M.,, din cadrul atitor teatre bucures-
tene, care si sprijine cerintele tovarasilor lor
mai mici ?

* % *

Se pare ci nu toate teatrele au ramas
indiferente la apelurile micilor lor colegi.
Teatrul ,,Tandirici® sustine efectiv, in
toate privintele, teatrul de papusi al Pala-
tului Pionierilor.

Micii minuitori de papusi, mai familia-
rizati cu acest gen de teatru (deoarece inca
din... copilirie se gisesc sub vraja elemen-
telor artei lor), muncesc cu mult entuzi-
asm ca sd-si insuseascd tainele artei pentru
care se framinti. Sub indrumarea atenti a
instructoarei Jana Dumitrescu, ei primesc
mai intii notiuni elementare de minuire,
dupid care urmeazi lucrul pe text. Cei mai
merituogi intrd in echipa teatrului de pa-
pusi, care are in palat o sald special ame-
najatd, cu 300 de locuri. Spectacolele Mog
Gerild, Ursuletii veseli si atitea altele, ju-
cate de pionieri, au dovedit ci grija ce li
se poarti nu este zadarnica,

Corul care di concerte si pe scena Ate-
neului, orchestra populari sau ansamblul
de balet, toate dovedesc acelasi lucru. A-
ceste realiziri vorbesc insi si despre ma-
rile posibilititi de dezvoltare, deschise co-
piilor de citre regimul nostru: instructori
specialisti, sili de teatru, sili de repetitie ;
un adeviirat palat al artei sti la dispozitia
copiilor buni la invititurd si activi pe ti-
rim social, pentru a-si dezvolta avotitudinile.
Talentelor reale care se disting li se oferd
posibilitatea sd interpreteze roluri la radio
si televiziune, pregitindu-le astfel treptat
pentru intrarea in institutele de arta.

In Palatul Pionierilor, palat al artei, an
de an se sideste cu griji in fiecare pio-
nier, gustul pentru teatru si i se stimulea-
zd simtul pentru frumos.

Angela loan
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TEATRU DE PAPUSI PE MALUL
DUNARII

Cele douid teatre de péapusi din Galati si
Briila isi contureazi un profil destul de
interesant. Mai putin cunoscute in Capitali,
depisind rareori prin turnee granita pro-
priei lor regiuni, ele aduc o contributie
pretioasd, pe plan local, la educarea artis-
tici a nenumiratilor lor spectatori.

Colectivul gilitean, destul de putin nu-
meros, se distinge printr-o acuratete stilis-
tici, prin folosirea unor mijloace directe ce
sint cu usuringi receptionate de copii, chiar
dacid aces'e mijloace par uneori prea liniare
sau usor didacticiste. Savoarea spectacoiului
sti mai ales in mijloacele personale ale
minuitorilor, din rindul cirora se pot des-
lusi unele personalititi artistice in devenire.

Am revazut cu plicere Ursuletii vesel:
(Polivanova), deoarece morala simpla si
fireasci a textului (din pécate, unul din
rarele texte adresate prescolarilor si mai
ales cu posibilita’ea de a fi receptionat de
acestia) a fost fructificatd sincer in specta-
col. Fard indoiald ci un surplus de fan-
tezie regizorali (Aurelian Botezatu) ar fi
fost in misurd si dea mai mult relief
textului prin solutii mai hazoase, asa cum
s-a intimplat cu acelagi text, pe scena
Teatrului de pipusi din Cluj. Mulfumitor
ramine firi indoialid nivelul artistic al mi-
nuitorilor si mai ales posibilitatile lor vi-
zute in perspectivi.

Miocara Mocanu, interpreta Zmeuricei, a
adus in spectacol nota unei personalititi
mai distincte, dublati de o buni folosire a
vocii, alituri de remarcabilele compozitii :
Zmeurel (Fani Rozeanu). Bunicul (Cons-
tantin Gheorghiu), Bunica (B. Brauns'ein).

Expresiv si substantial, decorul semnat
de N. Stinescu.

Un spectacol mai complicat, Fata mosului
si fata babei (de M. Surinova), ne-a dezva-
luit mai larg fizionomia colectivului si, mai
ales, inerenta sa dificultate in abordarea
unui spectacol de respiratie. Inconsecventa
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stiligtici, ezitare intre personajul esen-
tializat §i rTeprezentarea naturalisti, vizi-
unea oarecum saracicioasi a basmului au
demonstrat necesitatea abordidrii unor mij-
loace noi, a wunor elemente indriznete in
viziunea regizorala si a unei orientari clare,
precise, in plastica scenografului, de altfel
talentat — Nicolae Stinescu. In rest, re-
prezentatia, abordind un usor aer festiv cir-
cumstantial, ne-a ilustrat incid o datd necesi-
tatea unor schimburi temeinice de experienii
intre colectivele de pdpusari din tard. Mi-
nuitori ca Rodica Ognef, C. Gheorghiu,
Teodora Stoicovici trebuie si-si afle mijloa-
cele prielnice unei dezvoltiri cit mai multi-
laterale. Faptul cd aproape toate specta-
colele teatrului sint montate de un acelasi
regizor, poate explica lipsa de varietate,
usoara lor uniformitate. Ideea — aplicati
de alfel — ca un regizor al teatrului de
prozi (V. Moisescu) si monteze spectacolul
Sinziana si Pepelea de V. Alecsandri ni se
pare interesanti. Interesul pentru aceasta
noud premierd a adus un suflu efervescent
in teatru. Scenograf, actori, personal tehnic
se pregiteau in vederea acestei incercari
dificile.

Micul colectiv de pépusani are posibilita-
tea de a depisi faza calitativi in care se
afli acum. Existi aici un liudabil interes
creator, existi o remarcabili dorinti din
partea fiecirui pipusar de a invita si de a
creste, Odati cu desdvirsirea mailestriei de
minuire si mai ales cu stipinirea unei bune
interpretiri vocale, vom putea fi indreptititi
si credem cid spectacolele de pipusi jucate
de gilateni vor avea lumina unor biruinte
artistice.

Colectivul de piapusari din Briila prezinti
si el unele individualititi mai proeminente,
in ceea ce priveste minuitorii, dar mai ales
trebuie remarcat curajul cu care regizorul
teatrului Dumitru Dinulescu (solicitat de la
teatrul de prozi, in lipsa unui regizor titu-
lar), a incercat unele formule interesante
in rezolvarea spectacolelor. Teatrul din
Briila a prezentat de altfel in premierd pe
tard, feeria lui Mircea Florian Glie voinicul.
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Basmul, cu un adinc filon popular, nareaza
ispravile voinicului Glie, fiul pamintului,
care se luptd si pini la urma il biruie pe
Zmeu §i pe Mama Zmeului, cei care adu-
seseri jalea pe pidmint §i rdpiserd lumina
soarelui. Dincolo de strilucirea feericului,
basmul are tilcuri graitoare (legenda lui
Anteu) ; el cinta dragostea pentru pamintul
natal, sldveste lupta oamenilor pentru liber-
tate si mai ales sugereazi ci forfa unul
erou o di totdeauna legitura sa cu pamin-
tul tarii, cu oamenii ei, cu inima sa dreapti
si generoasd, Suita de peripetii urmeazi
firul firesc al basmului, aliturind eroului
elementele naturii, totdeauna binevoitoare
celui bun si drept.

Unele lungimi sau discursivititi ale tex-
tului, un usor retonism ce rasuni pe a-
locuri, ar fi putut fi evitate cu usurinta,
pentru a nu ingreuna un ritm dramatic
ce s-ar fi cerut mai alert. Regizorul Du-
mitru Dinulescu a viddit mai mult decit
o pozitivi inclinatie spre jocul papusilor.
Fantezia sa a mers pe linia fireasci a
specificului pdpusii — un tablou e de-a
dreptul impresionant. Eroul se lupti cu
elementele padurii, copaci descirnati cu
bratele ca niste cidngi il impresoara, vrind
sd-]1 striveasci. Rezolvarea simpli si in-
genioasd (minuitorii purtau imbricimintea
ce sugera trunchiul copacilor) a creat un
moment de emotie artistica. Aten‘a cize-
lare a fiecirui sunet din spectacol, gin-
ditd si realizati emotional, a valorificat
textul, di-au dat forti si mesaj.

Dintre minuitori, Const. Surubaru a
creat cu umor s§i mult firesc un Tindala
autentic; in schimb Jon Stanciu a dat
intruchipare unui prea hieratic Glie voi-
nicul, bine rezolvat ca miscare, dar insu-
ficient adincit, despersonalizat ca voce. O
compozitie grotescd a realizat Carmen
Brinzags (Mama Zmeului). Existi de ase-
meni minuitori ca Nina Popescu, Dida Raf-
topol si mai ales Vasile Hariton (Zmeul)

— o creajie remarcabildi prin forta plas-
tici, voce §i migcare — ale ciror calititi
artistice sint incontestabile. Daci spectacolul
poate fi socotit remarcabil, sintem insa
mai pufin multumifi de realizarea stearsd
a grupului de tirani (vegnica dificultate a
personajelor-oameni) atit din punct de ve-
dere al miscdrii ugsor stingace, cit §i al
vocilor.

Scufifa rosie (adaptare §i dramatizare de
Toma Paraschivescu) a fost un spectacol
vioi, adresat celor mai mici dintre spec-
tatori, descoperind realele insugiri ale co-
lectivului. Vadind incad slibiciuni si ra-
mineri in wurmd, platind tribut unei ,re-
produceri” prea fidele dupd naturd, viziu-
nea plasticA a spectacolelor si - constructia
pipusilor se cer socotite ca un element ce
trebuie acordat cu restul realizirilor a-
cestui colectiv.

Am reviazut colectivul briilean dupi citiva
ani de la aparitia sa in Capitald, cu oca-
zia festivalului teatrului de papusi. Cres-
terea calitativi e mai mult decit sensibili.
Spectacolul de atunci nu depisea nivelul
unui colectiv de amatori. Spectacolele de
azi sint rezultatul unei fantezii creatoare.
al unei munci artistice ce trebu’e remarcati.
Prezenta unui regizor permanent in tea-
tru (si a unui referent literar, la Teatrul
de pipusi din Galati) ar rezolva si mai
bine munca artisticdi a teatrului.

Trebuie spus cid ambele colective si-au
cistigat o justi si meritati prefuire artis-
ticA pe plan local si ci duc o fructuoasi
muncid in deplasdrile din regiune.

La citiva kilometri distanti (este curios
cum aceste colective nu fac aproape de-
loc schimb de experientid) cele doui colec-
tive de pdpusi, prin realizirile si mai ales
prin perspectivele lor, sint o dovadi a
cresterii penerale pe care a inregistrat-u
miscarea de pdpusari din tara noastra.

Al. P.
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LA ANIVERSAREA LUI
VICTOR EFTIMIU

A curs de atunci ceva api, pe Dimbo-
vita !

Intr-o zi de wvara strabateam, cu maes-
trul Victor Eftimiu, Cismigiul. Cu inten-
tie, am facut un ocol pentru a patrunde
in rotonda care adiposteste busturile —
nu toate reusite — ale unora dintre scrii-
torii nostri clasici. Am facut si cu acest
prilej o constatare, pe care istoria literara
o consemnase de altfel, fari insa s-o co-
menteze in lumina dezvoltarii societitii ro-
minesti, a conditiilor de viatd si de munca
harazite scriitorului in cuprinsul acestei
societafi. Constatarea noastri era aceea Cci,
cu rare exceptii, scriitorii romini nu s-au
bucurat de o viatd lungd §i chiar daci unii
dintre ei, ca de pilddi Grigore Alexandrescu
sau Dimitrie Bolintineanu, au apucat anii
batrinetii, ei s-au tirit in acesti ani cu min-
tea intunecatd, ca si morti, uitati de con-
tempor.mi revenind in ,actualitate — si
incd nu intotdeauna ! — <cu prilejul dece-
sului, cind mulfi se mirau: ,(uite dom’le
ci mai triia!”

Ei bine, anii de pe soclurile busturilor,
cu diferente atit de mici, au pus pe gin-
duri pe maestrul BEftimiu: ,Tine seama
cd dastia m-au trdit nici micar saizeci de
ani!. Au urmat inevitabilele considerente,
in legaturd cu faptul de mnecontestat, ca
cei mai multi si cei mai de seami dintre
literatii romini n-au avut parte de longevi-
tafe. Viata aspri pe care au triit-o, umilin-
tele la care au fost supusi, urmiri ale
faptului ci cei mai mulfi au avut o ori-
gine sociali modesti, lipsa unui echilibru
sufletesc, pe care nu ti-]l poate da decit
o sigurantd, cit de cit, a ,zilei de miine",
— jatd atitea si atitea pricini.

Asadar, pe Victor Eftimiu il melancoli-
zase perspectiva virstei de saizeci de ani.

Credem ci astizi, cind academicianul
Victor Eftimiu a implinit saptezeci de
ani — si aniversarea aceasta trebuie in-
teleasi nu ca un sfirsit de carieri sau ca
o vetragere, prilej de dormitare pe laurii
cistigati — maestrului, in plini vigoare fi-
zicdi si intelectuald, trebuie si i se pari
foarte tinird, virsta asa-zisi a patriarhilor.

In spetd, zicala, atit de banali, ¢i nu
numirul anilor conteaza. ci felul in care
ii porti, isi gaseste confirmarea.

Aniversarea aceasta, a unuia dintre cei
mai populari si mai iubiti scriitori ai
nostri — un simplu popas intr-o carerd
rodnici — poate prilejui celui care consem-
neazi evenimentul teatral rominesc, ci-
teva constatiri, pe care nu le pot nega,
nu numai multimea admiratorilor, dar si
mult mai pufin numerosii detractori (si
cine oare a putut scipa de acestia din
urmai ?).

Victor Eftimiu constituie un capitol —
si nu putin insemnat — din istoria tea-
trului nostru. N-a rimas nici un sector al
vietii teatrului in care si nu se fi mani-
festat, cu o pasiune §i cu o staruintd
demne de admirat, acest om de teatru, in
adevirata acceptiune a cuvintului: autor
dramatic, actor, regizor, critic dramatic, me-
morialist in legiturd cu activitatea sa in
domeniul teatrului, director de teatru, in
mai multe rinduri.

Dar, mai presus de toate, Victor Eftimiu
este dramaturgul, autor al unui impresio-
nant numir de piese, poate cel mai fecund
dintre scriitorii nostri de teatru. Cum este
firesc, o opera atit de vasti nu poate fi
decit inegali. Ea e insd stribituti, de la
un capit la altul, de ideea generoasi a
izbinzii binelui in lupti cu rdul. Umanis-
mul teatrului lui Victor Eftimiu confrasta
violent cu lipsa de idei, cu cenusiul, am
spune cu infantilismul celor mai multe pie-
se jucate in perioada dintre cele doui
riazboaie mondiale, cind dramaturgia lui
Victor Eftimiu, in ciuda limitei orizontului
ei social si politic, constituia o adevirati
oazi ricoritoare, dintr-un pustiu sufocant
Din aceasti pricind, Victor Eftimiu este
unul dintre cei mai populari dramaturgi
ai mostri, unele din lucrdrile sale: Ingir-te
mdrgdrite, Cocosul negru, Prometeu, The-
baida, realizind un numir impresionant de
spectacole, intr-o vreme cind succesul unei
opere originale insemna depisirea cu citeva
reprezentatii a celor opt spectacole , legale”.
Fragmente intregi din opera lui Victor Efti-
miu erau stiute pe dinafari, ele erau re-
citate la festivalurile scolare, constituind
.piatra de fncercare” pentru atitia tineri
care gse prezentau la examenele Conserva-
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torului, rivnind la glonia rampei — dupa
cum, vasta operi dramatici a lui Victor
Eftimiu a prilejuit numeroase creatii unora
dintre marii nostri actori.

Ca director de teatru, Victor Eftimiu a
fost un adevirat animator. A introdus in
repertoriul Teatrului National din Bucuresti,
capodopere ale literaturii dramatice uni-
versale, a veghiat la imbunititirea calita-
tii traducerilor si a prilejuit promovarea
unor aotori tineri si talentati. De aseme-
nea, Victor Eftimiu a imbogitit zestrea
teatrulul, cu lucrari dintre cele mai va-
loroase ale pictorilor si sculptorilor nostri,
dintre care unele au supravietuit dezastrului
national care a fost incendierea de citre
hitleristi a clidirii  teatrului, inaugurat
acum o sutd sapte ani, prin osirdia unor
iubitori ai scenei si a unor carturari si
ac‘ori patrioti.

Cum spuneam, aniversarea implinirii vir-
stei de saptezeci de ani a maestrului Vic-
tor Eftimiu nu poate constitui un prilej
de intocmire a wunui bilant al activitatii
celui mai fecund dramaturg al nostru, al
animatorului  vietii  teatrale  rominesti
incid din primul deceniu al secolului nostru,
cind Victor Eftimiu a fost ,descoperit”, de
acel mare om de teatru, adevirat refor-
mator al teatrului rominesc, care a fost
profesorul Pompiliu Eliade, incintat dupa
citirfea actului intii al poemului dramatic
Ingir-te mdrgdrite, intrat definitiv in fon-
dul dramaturgiei noastre clasice.

Nici rindurile acestea, ingirate de ci-
neva care a urmdnit pasionat stridania,
citeodati cu aspect de eroism, a wunuia
dintre fauritorii istoriei moderne a teatrului
nostru, nu vor si insemne un simplu oma-
giu pentru un luptitor istovit care si-a
depus armele, Dimpotrivi. Aniversarea ma-
estrului Victor Eftimiu trebuie si insemne
un scurt popas intr-o viaii de muncd ce
se cere ftriiti mai departe, cu un elan
neistovit.

Teatrul rominesc de astizi, departe de
a conferi septuagenarului Victor Eftimiu
doar titlul de dlustru premergitor, as-
teapti de la dramaturg noi opere menite
si fie prezentate unui public care vine
la teatru pentru a-si imbogati orizontul de
viata. Acest public asteapti de la academi:
cianul Victor Eftimiu opere inspirate de
actualitate, cu eroi fauritori ai wunei viefi
noi, si se bucuri, aflind din propriile mar-
turisiri ale dramaturgului cd pregiteste, in
cinstea zilei de 23 August, o asemenea
operi.

Neobosit cercetitor §i atent observator al
noilor realititi contemporane, este neindoios
ci noua lucrare pe care o promite se va
adiuga acelor scrise de dinsul si care
s-au aritat a fi stribitute de noul uma-
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nism socialist de care-l stim atagat si in
care se integreazd, la loc de cinste, o buni
parte din opera atit de cuprinzitoare a ui-
Victor Eftimiu.

loan Massoff

ACTOR, NU IMITATOR

Imitatia cere fantezie, receptivitate, am
spune chiar ... arti. $i pentru actorul co-
mic, dar mai ales pentru cel de estrada,
oimitatia® este indispensabila registrului
sau expresiv (de altfel, de-a lungul isto-
riei teatrului, comedia’ a exploatat cu per-
severenta aceasti inepuizabila sursi a co-
micului). Intotdeauna insd, intre dmitator
— fie el perfect — si actor au existat
deosebiri calitative nete. Pentru imitator,
reproducerea — imitatia — este mijlocul si,
in acelagi timp, scopul profesiei sale. Pen-
tru actor, a imita camenii §i cusururile lor,
a imita natura in manifestirile ei, nu in-
seamnid a comite simple acte mecanice, ci
a recrea stilizat, cu spirit si pondere, rea-
lititile observate. Pentru actor, imitatia ra-
mine unul dintre mijloacele artei sale. Imi-
tatorul poate uimi publicul prin dexterita-
tea sa. Actorul-artist emotioneazi, con-

Criticile ce i-au fost de nenumirate ori
aduse actorului Mircea Crigan, vizau in-
totdeauna slaba calitate a textelor [olosite,
texte ce indreptau interpretarea spre su-
pralicitarea imitatiei ,pure”, lipsite de con-
tinut emotional si de idei. Textele acestea
mentineau actorul exclusiv in domeniul
imitatiei, creind din mijlocul de expresie un
scop strdin estradei noastre artistice.

Insesi calititile artistice ale actorului de-
veneau pentru unii discutabile in situatia
in care li se ofereau (pentru a nu stiu
cita oard) aceleasi si aceleasi ,numere” cu
care Mircea Crisan isi pigmenta progra-
mele.

Momentele comice sustinute in specta-
colul-concert Dansul notelor de citre Mir-
cea Crisan marcheazi un interesant mo-
ment in evolufia popularului  interpret.
Avem, in fine, ocazia si-]l cunoastem pe
Mircea OCrisan — actorul comic. Manie-
rismele proprii incep si fie alungate; sint
aproape definitiv inliturate sabloanele co-
mice, poanta vulgari sau gratuiti.

In fata spectatorului apare un actor
stipin pe mijloacele artei sale, un actor

cu numeroase si variate posibilititi dinter-
pretative.

Explicatia acestei radicale si imbucuri-
toare schimbiri calitative credem ci poate
fi aflatdi in primul rind in sporita exi-
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genta a actorului fati de textele oferite
spre interpretare.

Textele folosite, fie cid satirizeazi super-
ficiala abordare a realititii, specularea cri-
ticisti a celor mai neesentiale aspecte ale
vietii cotidiene (Criticism) sau pseudodra-
matismul siropos al unor productii de es-
tradi /O dramd), fie ca ironizeazi ticu-
rile fumitorului ahtiat (Fumdorul), cul-
tivi un comic de calitate — savuros, to-
nifiant. Fird a depdsi limitele inerente
genului, tex'ele acestea au greutatea in
adresa sociald necesard, oferi actorului su-
culente posibilititi de afirmare artistica.
Si asa cum aritam mai sus, Mircea Cri-
i;;: a fructificat din plin aceste posibi-
itati.

De data aceasta, actorul nu Ttealizeazi
numai o strilucitd imitatie a formulei (u-
neori sablon) folositi de wunii coleoi de
breasld in Criticism, ci reuseste in acelasi
timp frumoase compozitii in O dramd si
Fumdtorul, punind in joc toate resursele
sale interpretative : vocale, mimice si chiar
plastice.

Crisan ,,imitatorul” ii face loc lui Mir-
cea Crisan ,artistul”. Si lucrul acesta tre-
buie consemnat !

B. T. Ripeanu

P. S. In lumina acestei reusite apare de-a
dreptul inexplicabild concesia pe care o
face Mircea Crisan umorului gratuit si
desuet, prin introducerea in jocul sdu a
momentelor ~ Examen la Electrecord si
Film.

TEATRUL $I DISCUL

Tinara noastrd institutie muzicali ,Elec-
trecord” | inregistreazi” (la propriu si la
figurat) mereu alte succese, raspindind,
intr-un numir tot mai mare, diverse creatii
muzicale incepind cu sirbe si hore si sfir-
sind cu preludii de Bach. In afari de aces-
tea, mai de mult, s-au bucurat de succes sx
unele inregistriri de basme dedicate copii-
lor. Scenarizate si dialogate, basmele iz-
vorau din discuri ca niste mici piese
teatru. Pornind de la aceasti realizare, ne
intrebim ce-ar fi daci tot ,Electrecordul®
ar lua o inifiativi ce ar putea avea re-
zultate in‘eresante...

Un ,disc® Jon Manolescu, un altul
Lucia Sturdza Bulandra, o imprimare Gh.
Calboreanu, V. Maximilian, Gh. Storin,
George Vraca, Gr. Vasiliu-Birlic, Al. Giu-
garu, Radu Beligan ar face cunoscuti arta
complexa a fruntagilor teatrului nostru.

Arhivele pistreazi imprimiri foarte vechi
ale lui C. Nottara, utile si astizi prin ca-
racterul lor documentar. Eternizarea vocii
actorilor mostri ar impleti utilitatea docu-
mentarului, cu o largd rdspindire a unor
inalte walori dramatice.

S-ar mai putea realiza si discuri cuprin-
zind ,autori : un disc Eminescu (un mic
recital dramatic cuprinzind diversi actori),
un altul Caragiale (schite sau momente),
un disc cu povesti din Creangi, (citite,
poate, de M. Sadoveanu), un disc al poe-
ziel noastre noi etc., etc... Pentru echipele
de artisti amatori ar aduce un imens folos
o serie de discuri experimentale inchinate
modului ideal de a recita versuri, declama,
de a rosti replici sau fraze.

Am putea prelungi si mai departe lista
de propuneri, dorind ca miécar unele din
afaoeste sugestii sd capete viatd §i mai ales...
glas.

S| BICICLETELE !

w-In  secolul nostru, al avioanelor cu
reactie «TU 104», bicicleta nu reprezinta
directia principald de dezvoltare a trans-
portului national, si totusi statul nostru,
planificind economia U.R.S.S., prevede si
fabricarea de biciclete care aduc oamenilor
nu numai folos, dar uneori chiar plicere.
Tati de ce mi-am permis ca, intre alte
opere pentru scend, pe care le-am scris,
si fac loc si comediei-vodevil Salbaticii...”
a declarat la Bucuresti, in cadrul unui
interviu, Serghei Mihalkov.

Dincolo de spirituala afirmatie, cuvintele
lui Mihalkov cuprind un intelept adevir.
.Pietonii“ spectatori au nevoie si de clin-
chetul zglobiu al soneriei de bicicleta, care,
chiar firi a avea nici un ,cal putere”,
stribate drumurile cu wusurintd, cu gratie
si chiar cu subtirime.

Daci oamenii, in general, se despart de
trecutul lor rizind (vezi Marx), tot ei, asa
cum spunea Mihalkov, ,.lucreazi mult mai
bine atunci cind sint bine dispusi“. Ade-
viruri simple, din pdcate nu prea insu-
site de teatrele si mai ales de autorii nostri
dramatici. Mihalkov ii invitd sd ja in...
serios si genul acesta, ceea ce ar putea
obliga teatrele si-si inscrie in reverforiu
spectacole vesele, optimiste, hazlii (de
aceasti observatie nu e scutit nici teatrul
,C. Tinase")...

Deci, vorba lui Mihalkov :
start, publiocnl vi asteaptd®.

.Atentie la

Al P.
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LERNCODDGE

UN NOU TURNEU-—UN NOU
TRIUMF

La invitaia ziarului japonez ,Asahi”,
Teatrul Academic de Aria din Moscova
— M.H.AT. — a intreprins un lung tur-
neu prin Japonia, care s-a incheiat la
jumitatea lunii ianuarie.

Cunoscutul dramaturg japonez, Dzundzi
Kinosita, a scris despre legiturile istorice
strinse dintre M.H.A.T. si teatrul modern
japonez, care si in prezent se dezvolti sub
influenta acestuia : ,Spectatorii japonezi au
cunoscut incd in 1910 piesa lmi A. M.
Gorki Azilul de noapte, pusi in sceni la
teatrul ,Libertate”., Conducidtorul si regi-
zorul acestui teatru, Kaoru Osanay, se ga-
sea sub influenta deosebit de pregnanti a
M.HA.T.-ului. El a fost la Moscova in
1912 si, intorcindu-se la Tokio, a creat un
nou teatru — Teatrul Mic, al cdrui reper-
toriu era format mai ales din piesele lui
A. M. Gorki si A. P. Cehov".

Intilnindu-ne azi cu artistii M.H.A.T.-
ului — scrie in continuare dramaturgul ja-
ponez — ne amintim cu emotie de primii
pasi ai teatrului modern japonez, de pri-
mele spectacole cu piesele i A. M.
Gorki si A. P. Cehov.

in anul 1930, lucririle lui Stanislavski
s-au tradus pentru prima oari in Japonia.
Dupd rizboi, oamenii de tea'ru japonezi,
actorii, mai ales trupele de teatru ale tine-
rilor actori au inceput sd studieze intens
sistemul lui - Stanislavski.

»La spectacolele M.H.A.T.-ului — spune
mai departe Kinosita — publicul si oamenii
de teatru japonezi au vizut pentru prima
oari interpretarea dramaturgiei lui Cehowv,
proprie M.H.A.T.-ului. Pind acum, in Ja-
ponia, tratarea piesei Livada de visini se
ficea, punindu-se pe prim-plan elementele
tragice ale destinului implacabil. M.H.A.T.-
ul ne-a aritat limpede -cd aceastd conoeptie
nu era justi. Privirea lui Cehov este in-
dreptatid spre viitorul luminos, si acest lucru
apare deosebit de pregnant in finalul
piesei Trei surori.

Impresiile lisate de spectacolele M.H.A.T-
ului pot fi exprimate intr-un singur cu-
vint : minunat ! “

Teatrul ,,Simbashi® din Tokio, in ziua
deschiderii turneului cu piesa Livada de
visini, era arhiplin. Sentimentele care ani-
mau publicul japonez si-au gisit expri-

marea in articolul publicat in paginile
ziarului ,,Asahi”, sub semnitura cunoscu-
tului regizor japonez Takesi Sugahara.
»Asemenea fericire poti avea o data la o

suti de ani — scrie e. — Cu toate
greutitile datorate mnecunoasterii  limbii,
spectatorii infelegeau tot ceea ce voiau si

spund actorii, ca si cum cuvintele si_ gin-
d.unie lor se transmiteau prin unde nevi-
zute ",

Mai departe, el spune c¢id ,admiratia
noastri pentru teatrul sovietic va deveni,
probabil, acea forti care va scoate drama
japonezi de pe drumul ingust, eminamente
japonez, si o va indrepta pe calea marilor
reforme".

Artista Satziko Murase, care interpreteaza
pe scena japoneza rolurle Anei gi Variel
din Livada de visini, remarci cu admira;ie
ci ,granita intre scena teatrului si viata
msalsd dispare privind acest minunat spec-
taco

Si al doilea spectacol dat la Tokio,
Azilul de noapte, s-a bucurat de un succes
tot atit de mare. Aceasti piesi a lui A. M.
Gorki este binecunoscuti in Japonia. Ea
a fost jucati de nenumira‘e ori de trupele
teatrale japoneze. Revista ,,Sunday Minitzi"
releva in paginile sale c¢i ,,M.H.A.T.-ul se
bucurid in Japonia de o glorie nemaiauziti”.

»N-am cuvinte ca si redau sentimentele
care m-au cuprins privind spectacolul mi-
nunatului teatru sovietic — scrie in pa-
ginile aceleiasi reviste, Surimura, cunoscuta
gpecialis'd in problemele de teatru. — Mi
se parte ¢i ma gisesc inca sub vraja unui
sentiment de admiratie atit de profund,
cum nu l-am incercat niciodati, Simt o
mare bucurie ci mi-a fost dat si vad ade-
varata apoteozi a artei teatrale”,

Criticul de teatru Odzaki a remarcat ci
turneul M.H.A.T.-ului in Japonia are .o
uriasd importanti pentru dezvoltarea tea-
trului japonez contemporan”.

Cu piesa lui A. M. Gorki, Azilul de
noapte, a inceput seria de spectacole in
orasul Osaka, important centru industrial.
Primul spectacol a coincis cu aniversarea
a o su'd de ani de la nasterea lui V. L
Nemirovici-Dancenko, unul din fondatorii
M.H.A.T.-ului. Dupa spectacol, artista
Yamahuti a declarat ¢i niciodati in viata
n-a simtit o emotie atit de puternici, ca in
seara aceasta,

O impresie deosebita a lidsat intilnirea
extrem de «caldi cu spectatorii orasului
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metalurgistilor, Yavata. Data  primului
spectacol in acest oras a coincis cu publi-
carea comunicatului cu privire la lansarea
rache'ei cosmice. Publicul i-a ovationat in-
delung pe artigtii sovietici. Astfel, acest
spectacol s-a transformat intr-o caldi mani-
festare a prieteniei care leaga poporul ja-
ponez de poporul sovietic.

O pmulre tot atit de entuziastai a avut
loc si in orasul Fukuoka, unde tinerii ja-
ponezi in uniforma studenteasca au orga-
nizat dupa spectacol o originali demonstra-
tie de prietenie. Inoconjurind autobuzele cu
actorii sovietici, ei aritau biletele de tea-
tru pe care scria cu litere rusest
. Pace ! Prietenie !"

Ziarul ,Asahi“ scrie in ultimele zile ale
turneului : , Contributia M.H.A.T.-ului la
dezvoltarea rclapilor cu.lmra.le sovieto-japo-
neze este de mepretuit”.

Japonezii au asteptat cu un mare interes
turneul M H.A.T.-ului. Asteptirile lor n-au
fost ingselate. Acest lucru il confirmd apre-
cierile publicate in presi. Mnlgummc
soartei ca mi-a dat poslb.ll!ltatea sa traiesc
atita, incit si vad Livada de vigini in in-
terpretarea artigtilor M.H.A.T.-ului®* — a
scris  in saptiminalul Sunday Minitzi,
Okamu Takasava, unul dintre cei mai ba-
trini actori dramatici japonezi. Dramaturgul
Tojo Yavata sublininzi intr-un articol ca
sturneul in Japonia a adus o noud strilu-
cire gloriei si asa imens de mare a
M.H.A.T.-ului".

in timp de mai bine de o luna,
MHAT-ul a dat 35 de spectacole la
Tokio, Osaka, Nagoya, Fukuoka si Yavata,
la care au participat peste 60.000 de spec-
tatori.

La recepiia dati in cinstea arn$ﬁlor s0-
vietici, Masuda, redactorul-gef editiei
sud-japoneze a ziarului ,Asahi®, a spus:
WJa euacumo;immmmmm»
patie fati de poporul sovietic”.

Cind pe aeroportul din Tokio, artistii
sovietici isi luau rimas bun de la nume-
rosii lor prieteni japonezi, o femeie sub-
tirici, trecuti de prima tinerete, intr-un
kimono negru, a spus emotionatd : ,Noi in-

telegem dorinta voastri de a va intoarce
cit mai repede acasi, dorul de patrie care
va cheami, dar spectacolele pe care le-ati
dat au impresionat atit de puternic inimile
noastre, incit nu ne putem opri lacrimile.
acum, la despirtire. Veniti mai des in
Japonia ! Aici aveti numerosi prieteni cre-
dinciosi ! Prin aceste cuvinte, cunoscuta
artisti lasuy Yvamoto a exprimat gindurile
si sentimentele a zeci de mii de japonezi,
care au vizut spectacolele date de artistii
M.H.AT.-ului, si i-au indragit.

La sosirea in patrie, artistii sovietici au
impértisit impresiile lor din acest turneu.
Ei au subliniat, in special, modul prie-

tenesc in care au fost primifi pretutindeni

in Japonia. A. Solodovnikov, directorul
M.H.AT.-ului, a spus: ,Pretutindeni am
fost primiti cu multi prietenie, Arta so-
wietica, al carei purtitor este si M.H.A.T.-
ul, si-a cucerit noi si entuziasti admiratori.
Nu vom uita niciodati pe prietenii nostri
din Japonia®,

L K5

CU SERGHEI MIHALKOV, DESPRE
UNELE PROBLEME ALE TEATRULUI
PENTRU CORPII

Pe autorul dramatic Serghei Mihalkov
l-am intilnit la Teatrul Nagional ,I. L.
Caragiale®, in seara premierei piesei Sdl-
aahcmCumera;:hresc mai cu seama
ci aflasem ca conceptia regizorali a lui
Radu Beligan diferdi de cea iolosi'té la
Moscova, l-am intrebat ce impresie i-a
facut spectacolul.

, — Poate o sia-ti para curios sa auzi
chiar din partea autorului ci s-a distrat
ocopios, dar asta e realitatea. Ca montare,
spectacolul de la Bucuresti difera intr-ade-
var de cel de la Moscova — dar acest
lucru nu-mi displace. Dimpotrivi.

Regia lui Radu Beligan a adoptat o
forma spumoasi. Ca atare, nimic in acest
spectacol nu pare deplasat: nici decoru-
rile, nici conceptia rolurilor, nici jocul
interpretilor. Nu poti dmapen nici 0 urma
de banalitate, pacat in care pofi cadea
usor montind acest gen de spectacol. Din-
tre toate actorilor, as vrea sa
remarc jooul deosebit de dzbutit al lui
Misu Fotino (Liubeskin). Aceste cuvinte
ale mele nu trebuie interpretate ca un
repros la adresa celorlalti actori. Dimpo-
trivi. Toti actorii au fost la iniltime, do-
vedind ca formeazi un ansamblu omogen
5i, mai ales, talentat.”

Apoi, cum era si firesc, discutia a fost
purtati in jurul problemelor legate de
dramaturgia pentru copii, aceasta fiind o
preocupare permanenti a lui Serghei Mi-
halkov.

— Teatrul pentru copii — ne-a spus
S-erghel Vladimirovici — este un organism
complex, pentru ca spectatorii au un spe-
cific deosebit, care cere ca pe sceni totul
si fie interesant. Nu se pune problema
ci, dacd spectacolul e neinteresant, copiii
n-0 si vina la teatru, cici scoala sau pa-
rintii o sd-i aduci. Dar ei nu vor privi
spectacolul, nu wvor fi atenti si chiar ii
vor impiedica pe actori si joace, Copiii
vor sd vadi lucruri atractive si distractive.
Din péacate, nu orice autor reugeste i
dea o formi interesanti ideilor bune, fo-
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lositoare, educative, care tiebuie si fie
auzite pe scena teatrului pentru copii, Pe
soenatea.trl.tlu.idecaml — i aici am in
vedere copiii de toate virstele — trebuie
sd se joace piese istorice si clasice, piese
fantastice si comedii. Teatrul de copli din
Uniunea Sovietici are un bogat repertoriu,
dar acum este deosebit de necesar sa pre-
zin{i tinerilor spectatori piese despre con-
temporaneitate. Adici, piese despre scoala,
despre educarea prin munca, despre acel
om care trebuie si devini pentru ei un
exemplu demn de imitat, despre omul mun-
cii, constructor al unei noi societati.”

w— Cum vedeti rezolvata — in piesele
pentru copii — problema carierii lor pro-
fesionale de miine ? *

— Este adevirat ca generatii iniregide
oopﬂ au nizuit spre profesiuni pe care
eu le numesc ,romantice”. Care din baieti
nu viseazd si devina aviator, artist sau
marinar ? Nu fiecare, insia, vrea sa fie
un om obisnuit ca profesiune, dar neobis-
nuit prin acele calititi morale care il deo-
sebesc de omul trecutului. Sarcina drama-
turgilor care lucreaza in acest domeniu
este sa creeze lucriri educative si nu mo-
ralizatoare, care si inriureasci min‘ea si
inima copiilor. O rezolvare subtili si cu
talent a temei majore, intr-o forma acce-
sibild copilului, care sa aul lase indiferent
— si nu discursuri ,juste®, nu o morald
directd, nu retete de comportare iesite di-
rect din gura actorilor — iati prin ce
mijloace trebuie si contribuie dramaturgii
la opera de educare a omului de miine,
iatda cum trebuie si ajutam partidul in
munca lui de educare multilaterali a omu-
lui sovietic. Aceasti problemia sta in cen-
trul preocupirilor dramaturgilor sovietici
pentru copii. Nu trebuie si credem ci ea
va fi rezolvati in stagiunea aceasta. Ea
va fi actnali o perioadi mai indelungati,
pentru ci nivelul copiilor, orizontul lor
cresc acum mult mai repede ca in trecut.
Lucru explicabil, deoarece societatea noas-
trd cunoaste un ritm vertiginos de dezvol-
tare”,

— In ce mod promoveaza teatrele de
eopli noile spectacole si cum contribuie ele
la educatia estetici a ocopiilor 2",

w — Teatrul Central de Copu organi-
zeazd conferinte dupd fiecare premiera.
atit in teatru cit si la scoli — la Moscova
si in regiune, La aceste intilniri cu spec-
tatorii participi autorul piesei, interpretii,
regizorul.

O initiativi interesanti a avut-o Teatrul
..Stanislavski®, care a un studio
experimental de copii. In urma unui con-
curs au fost selectionati aproape 30 de
elevi, de la 13 la 18 ani, dintre cei pa-
sionati de prdblmle teatrului. Studioul
existi de mai bine de un an. Regizorii

91

sint sigur cd printre copii

Teatrului ,,Stanislavski®, in timpul lor li-
ber si in mod cu totul benevol, tin de trei
ori pe saptamini lectii in fata tinerilor
actori ai studioului. Ace-tia studiaza o se-
rie de discipline ce stau la baza formarii
maiestriei actoricesti. Trebuie subliniat ci
acesti tineri actori sint elevi obisnuiti, care

/

é?@

se ocupi de teatru in timpul lor liber.
Duminicile, studioul organizeazi intilniri
cu oamenii de teatru si de arti, vizitiri
de expozitii, muzee. Existi si un ziar al
studioului asemenea, tinerii actori pre-
gatesc fragmente de niese (eu personal am
vizut un act din piesa romineasci Nota
zero la purtare) si urmeaza cu mult en-
tuziasm cursurile de specialitate. Atit con-
ducerea  teatrului, cit si copiii isi dau
foarte bine seama ci, dupa terminarea sco-
lii, nu toti dintre ei vor intra la faculta-
tea de teatru pentru a deveni actori. To-
tugi, trebuie si apreciem folosul pe care-l
aduce acest studio pentru formarea gus-
tului artistic al copiilor. Personal, cred
ci o asemenea initiativi ar merita si fie
extinsd si, preluati si de alte teatre nu
numai de la noi, of si din Rominia, unde
se gisesc nu-
merosi amatori pasionati de teatru®,

w— O ultimi intrebare: care sint pla-
nurile dumneavoastri de viitor ? *,

— In primul rind, as dori si termin
piesa pe care am contractat-o cu Teatrul
Mossoviet. E aproape gata, dar mai nece-
siti o finisare. Actiunea ei se petrece in
mediul intelectual, in zilele noastre, si
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ridici problema raspunderii pe care o
poarti parintii pentru educatia copiilor lor.
Titlul ei este: Atentie. au cdzut frunzele!
Mai am si citeva proiecte cinematografice.
Este vorba de o coproductie sovieto-ceha.
Eu sint unul dintre autorii scenariului :
Pricieni la mare — asa se va numi filmu!
care irateazi despre prietenia copiilor din-
tre cele doui tiri. Subiectul — foarte
migcitor — a fost sugerat de coautorii
cehi. Actiunea se va petrece la Praga,
Odesa, in Crimeea, la tabira de pionieri
LArtek. In afara de aceasta, am ficut
un scenariu pentru Studiéul Lenfilm —
o comedie, in care ating unele probleme
ale educatiei estetice si ale educatiei prin
muncia. Curind va apdrea pe ecran un
film realizat la Studioul ,A. M. Gorki",
dupid piesa mea Sombrero, despre care am
auzit ¢i a fost transmisi la Radio-Bucu-
resti. "

In incheiere, Serghei Mihalkov si-a ex-
primat speranfa ci publicul bucurestean va
avea ocazia si vadd si noua luj piesd:
Monumeniul — a cirei premerd a avut
loc recent la Teatrul de Satird din Mos-
cova.

Ira Vrabie

PIESE ROMINESTI PE SCENELE
DIN R. P. CHINEZA

E un fapt incontestabil ci dramaturgia
romineasci, ffe ea clasicd sau contemporana,
este tot mai mult apreciati peste hotarele
tarii. $i nu numai prin reprezentatiile ofe-
rite de turneele teatrelor noastre (succesul
Nationalului la Paris, Venetia, Moscova e
inci proaspat), ¢i s§i prin prezenta pe sce-
nele multor teatre din striinatate a pieselor
rominesti, De un binemeritat prestigiu se
bucuri astizi pe diferite meridiane: O
scrisoare pierdutd, capodopera lui Ion Luca
Caragiale, piesele lui Mihail Sebastian (Ul-
tima ord, S‘eaua fdrd nume), Citadela sfd-
rimatd de Hora Lovinescu, sau Mielul tur-
bat de Aurel Baranga. Enumeratia nu se
opreste aici. Fapt este, ci in multe tari din
Europa, pe scenele -teatrelor din America
Latini sau din Asia, numirul spectatorilor
care iau contact cu dramaturgia romineasca,
sporeste necon'enit,

Doui asemenea evenimente artistice au
avut loc si in R. P. Chinezi. Oamenii mun-
cii din importantul centru industrial Uhan
au primit cu un viu interes O serisoare
pierdutd de 1. L. Caragiale, prezentati pe
scena teatrului din Uhan, iar Teatrul Dra-

matic de Arta pentru Popor din Tientsin a
inscris in ul sau Citadela sfdrimatd
de Horia Lovinescu. Afisul acestui teatru
cuprinde urmitorul text: ,Colectivul Tea-
trului Dramatic de Arti pentru Popor din
orasul Tientsin prezinta Temarcabila vpiesd
romineasci Citadela sfarimatd. Autor : Horia

E
1
Scene din ,,Citadela sfari-
mata* de Horia Lovinescu,
Teatrul din Tientsin.

-
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Scend din , Citadela sfdri-
matd®, — Teatrul din
Tientsin

Lovinescu, Traducere: Ven Si-tzin §i Cio
Ko-fen. Regia: Fan Sen. Scenografie: Ma
Tsin. "

Si astfel, spectatorul chinez face cunostin-
ti cu memuritoarele personaje caragialesti,
identificind in trecutele moravuri ale vietii
politice rominesti, insesi demagogia si co-
ruptia burgheziei reactionare chineze. De
asemenea, drama familiei Dragomirescu,
specifici mediului mic-burghez, dar nu nu-
mai celui rominesc, este adusd in fata spec-
tatorilor chinezi, prin intermediul piesei
rominesti ;: Citadela sfdrimatd. Ambele lu-
crari dramatice rominesti s-au bucurat de un
deosebit succes, confirmat nu numai de
elogioasele aprecieri ale presei de speciali-
tate, ci si de aplauzele nesfirgite care au
rasplitit munca dificili a colectivelor tea-
trale din Uhan si Tientsin.

Scend din ,,0 scrisoare pierdutd” de [. L. Caragiale,
trul din Uhan,
www.cimec.ro




pierdutd”, — Teatrul din Uhan.
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#TAIGAUA POVESTESTE”

Odatid cu reconstructia firii, literatura si
arta R.P.D. Coreene cuncaste un nou suflu
generator de lucrdri inchinate poporului.
Printre ultimele lucriri dramatice trebuie sem-
nalati o operi de o valoare deosebiti. E vorba
de Taigaua povesteste, jucatd de colectivul
Teatrului de Stat de Arti din Phenian. Li-
bretul operei este semnat de Son Em, iar mu-
zica de Li Men Son, artist emerit, si Sin Do
Son.

Spectatorilor 1i s-a intitigat un poem eroic
a cirui actiune se desfigoari in perioada
cind lunta seculari a' pooorului coreean pen-
tru eliberare ia o formi activi, impotriva
ocupantilor japonezi, sub conducerea marega-
lului Kim Ir Sen. Atunci, partizanii coreeni

O scend din

au inceput sa se organizeze intr-o luptd
plini de abnegatie, tenacitate si eroism pen-
tru cucerirea independentei.

Actiunea operei fincepe in iarna anului
1935, Figura centrali, Toi Bion Hun, un
infocat patriot, primeste ingrata misiune de
a se pune in shijba japonezilor, pentru ca
in felul acesta sa fie de folos luptei parti-
zanilor. Trecind drept tridator in fata lo-
cuitorilor din sat si a propriei sale familii,
Son Bion Hun induri umilinte supraome-
nesti. Suferintele ii sint rasplitite mai tir-
ziu, ¢ind, datoriti serviciului siu, afli un
secret militar si reugeste si aduci un deta-
sament de trei mii de jaoonezi intr-o cap-
cand, unde va fi decimat de partizani.

Spectacolul se prezinti zilnic la Phenian,
cunoscind un urias succes de public.

.Taigaua povesteste” : eroul principal, Toi Bion

Hun, se preface a fi in slujba japonezilor, peniru a afla de
la acestia secrete care sint de folos partizanilor coreeni.
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FESTIVALUL ARTISTIC DIN
R. P. D. COREEANA

In anii de dupa eliberate, cu sprijinul
si indrumarea atenti s§i neobositi a Par-
tidului Muncii §i a guvernului coreean,
viata teatrali in R. P. D. Coreeani a
cunoscut un mare avint. Alituri de tea-
trele din orasul-erou Phenian (cele doui
teatre dramatice, cele doui teatre de arta,
teatrul pentru tineret, teatrul pentru balet
»Toi Sin Hi“ etc), functioneazi astizi in
fiecare provincie teatre cu sectii de drami,
de muzici §i coregrafie, care dispun de
repertorii variate si realizeazi spectacole
valoroase.

Pe linia dezvoltirii migcirii teatrale,
actualul plan cincinal prevede infiintarea
de noi teatre dramatice, construirea unui
teatru de operd, precum g§i misuri sporite
in vederea pregatirii de noi cadre artis-
tice.

In cadrul festivalului artistic desfisurat
spre sfirsitul anului 1958, cu prilejul celei
de a zecea aniversari a R. P. D. Coreene,
teatrele din capitala si provincie au pre-
zentat spectacole de o mare tinutid artistica,
cu cele mai bune opere ale dramaturgiei
originale clasice §i contemnnrane. Cea mai
mare parte din aceste opere sint inspirate
din lupta eroici a pomorului coreean im-
potriva imperialistilor japonezi. Opera Tai-
gaua povesteste de Son En (prezentata
de Teatrul de Arti din Phenian) piesele :
Din nou voi trece inot riul de Son En
(prezentati de Teatrul de Arti pentru Ti-
nerii Spectatori, din Phenian), Cei care
asteap'd soarele de Pak Ren Bo (prezen-
tati de Teatrul din Hamghenul de Sud),
Zorii de Han Tha Cen (prezentati de
Teatrul din provincia Diagan), Selbonsan,
dupd romanul cu acelasi titlu de Han
Ser la (prezentati de Teatrul Dramatic de
Stat nr. 1 din Phenian), aduc in scend
o serie din cele mai emotionante episoade

din lupta partizanilor condusi de mare-
salul Kim Ir Sen si a membrilor din ,,Liga
pentru renasterea patriei”, impotriva im-
perialistilor japonezi,

Din mevertoriul cu care s-au prezentat
teatrele coreene la acest festival, un loc
insemnat l-au ocupat si piesele care oglin-
desc aspectele din munca plini de abne-
gatie pentru reconstructia farii, piese care
vorbesc despre realizirile obtinute de eroi-
cul popor coreean pe tirimul muncii nas-
nice, in anii de dupi eliberare. " aceasti
categorie se includ piesele: Un m.mbru al
Partidului Muncii din Coreea de Li Don
Ciun (prezentati de Teatrul din provincia
Hvanheul de Nord), care relevd trisitu-
rile eroice ale muncitorilor din Coreea in
lupta pentru reconstructia furnalului inalt
de la uzina metalurgici din Hvanhe ;
Avangarda de Sin Go Son (prezentati de
Teatrul din provincia Hvanheul de Sud),
care are ca tematici cooperativizarea agri-
culturii ; Zboard berzele de Tian Re Sun
(prezentati de Teatrul din provincia Kan-
von), care arati dezvoltarea culturali a
oragelor si satelor coreene.

Piesele Bine afi venit, domnule! de Kim
Ien Su (prezentati de Teatrul din provin-
cia Phenianul de Nord) — satird ustura-
toare la adresa lisinmanigtilor — si Dru-
mul este unul singur, dupi nuvela cu a-
celasi nume a lui Han Ser Ia (prezentata
de Teatrul Dramatic de Stat nr. 2 din
Phenian), dezbat destinul tragic al poporu-
lui din Coreea de Sud, subliniind na-
zuinta intregului popor coreean pentru uni-
ficarea pasnici a patriel.

Festivalul artistic din intreaga Coree —
trecere in revisia a realizirilor obtinute si
perspectivi a viitoarelor realiziri — a fost
o mirturie graitoare a succeselor obtinute
de literatura si arta din R.P.D. Coreeand
in anii de dupi eliberare, o demonstratie
a triiniciei principiului conducerii de citre
partid a literaturii si artei.
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Coperia I: Constantin Brezeanu (Ross) si Liliana Tomescu
(Ana Walter) In Lingi PoartaBrandenburg de Erich Maria
Remarque — Teatrul Armatel

Coperta IV:Andrei PrajovskiAleonugin),Mircea Moldovan
(Altman) sl larina Ionesca (Nataga) in Oragul visurilor

noastre de A. Arbuzov — Institutul de Artd Teatrald ,lI. L.
Caragiale*

REDACTIA SI ADMINISTRATIA
Etr. Constantin Mille nr. 5 -7 - 9 — Bucuresti
Tel. 14.35.58

Abonamentele se fac prin factorii postali si oficiile

postale din intreaga {ara

f PRETUL UNUI ABONAMENT
15 lei pe trei luni, 30 lei pe sase luni, 60 lei pe un an
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