BRODOEN

MOLIERE — PROBLEMA DE TRADUCERE

Teateul de Stat Braila: Scoala nevestelor ; Teatrul de Stat Ploesti :
Viclenitle Iuf Scapin

Distanfa care ne dedparte de Moliére Versiunea romineasci — publicati in
in timp a fost umplutd pina nu de mult, colectia ,,Clasicii literaturii universale” de
pind la promovarea realismului socialist in ES.P.LA., vol. II — autohtonizeaza, ne-
teatrul nostru, de o anumiti traditie ce permis de vulgar, originalul. Citeva exem-
punea accentul pe latura formali a come- ple edificatoare : ,buciatici buna® pentru

diilor sale, impotmolindu-se in nisipurile
unui pseudostil de interpretare moliereasca.
Evident, nu putem nega unitatea, timbrul
specific al limbajului comic creat si sustinut
de Moliére, care a determinat stilul efectiv,
clasic de interpretare. Dar, in acelasi timp, Victoria Dinu (Agnés)
ca slujitori ai metodei realist-socialiste, nu Bradu (Arnolf).

putem fi de acord cu deplasarea centrului
de greutate de pe continut pe forma, a
unei gresite intelegeri a tradifiei clasice.
Prejudecata stilisticdA n-a ficut decit sa ser-
veasca teatrului burghez pentru escamota-
rea fondului social si moral cuprins in
toate lucririle lui Moliére. De aceea, sa-
lutim in recentele spectacole de la Braila
si Ploesti, orfientarea spre walorile de
confinut ale textului, spre semnificatiile
reale ale acestuia.

Caci, caracteristica teatrului molieresc,
inainte de orice preocupare pentru forma
de Teprezentare, este marea pasiune pen-
tru adevdr, pentru adevarul social si mo-
ral, lar comicitatea personajelor sau a si-
tuatiilor rezulti tocmai din observarea si
reflectarea realisti a vietii.

Montairile de la Ploesti si Braila au pus
accentul tocmai pe adeviar, pe realismul co-
mic al Scolii nevestelor si al Vieleniilor lui
Scapin, lasind ca stilul de joc sid rezulte
din justa tilmicire a fondului de idei.
Cu aceasta nu vrem si spunem ci reusi-
tele au fost integrale — sint multe lucruri
de discutat — dar subliniem linia funda-
mental sinitoasi a ambelor spectacole.

Scoala nevestelor de la Briila a fost
handicapati de calitatea dubioasa a tra-
ducerii lui George F. Gesticone,
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nlaimable Agnés® (drigilasa Agnés); un
tinir ,bien fait" devine ,un tinir foarte
bine“; ,a porter en terre” (a ingropa, a
biga in mormint) e tradus cu expresia ,ii
rupem din colivi” ; ,galantul® Horatiu de-
Vine "M-n -fﬁm-i bﬁ‘]ﬂi. (Iestaux
blondins) sint de-a dreptul ,.gomosi®, co-
mandantul, (,Je chef”) este ,gradat®, ,a
bate, a lovi“ se transformi in ,mardeali®,
iar ,faire violence (a constringe), in ,si%
sula-n coaste”, ,bien étriller (a
scirmina, cel mult) se metamorforeazi in
yna fitui frizura® etc., etc. Asemenea expresii,
si altele, duc la ,mahalagizarea” textului
clasic original, cu totul striin de orice intentii
de acest fel. Intelegem necesitatea de a
wcolora®, in traducere, o comedie, dar nu
dincolo de tinuta permisi de original.
Spectacolul de la Briila n-a putut evita
aceste degradiari ale traducerii si — cu
toate ¢i nu Je-a accentuat — s-a im-
partasit din vulgaritatea ei, ca tonalitate
generali. In schimb, regia lui Dumitru Di-
nulescu a ficut tot posibilul si desprindi
ideea de bazd a piesel, si a reusit in
bunid miasuri. In cuvinte putine, aceasti
idee de bazi consti in urmitoarea lectie
morald, atit de frecventi in opera lui
Moliére : o cisnicie sidndtoasi nu se poate
fonda decit pe un real sentiment de iubire,
pe potrivite de virsti si de fire. Cici in
zadar cauti Arnolf si-si ,creasci“ o ne-
vastd, care i-ar putea fi fiicd, tinind-o de-
parte de viati, in ignoranti si rigidd clau-
strare, Curati in simtiminte si aspiratii,
suava Agnés rupe zdgazurile ridicate im-
potriva firii de Arnolf si nu asculti decit
de glasul natural al inimii. ,Expertul® Ar-
nolf e nevoit si 4 o usturitoare
lectie practici de viati si de comportare
morala

Ideea comediei n-a fost serviti in egald
misuri de cei doi protagonisti. Ea a re-
jesit mai mult din jocul Victoriei Dinu
(Agnés), care a adus in scenid candoarea si
naturaletea cuveniti rolului, decit din con-
tributia actoriceascda a lui Iulian Bradu
(Arnolf), rutinierd si conformi wunei tra-
ditii depisite. Scena mare a ,maximelor”
despre cisitorie a fost interpretati cu ma-
surati comicitate de catre Victoria Dinu,
actrita subliniind absurditatea unor pre-
cepte care ripesc dreptul la personalitate
al femeii fati de barbat. Iulian Bradu, 4n
schimb, a complicat inutil miscarea (s-a
asezat de repetate ori pe jos!), a precipitat
recitarea (anulind intelesul unui sfert din
dialog) si a ris tot timpul nefiresc, cind
trebuia §i cind nu trebuia. Pe deasupra,
si-a impins personajul spre o senilizare
excesivi (Arnolf, totusi, n-are virsta si
infafisarea lui Arpagon!), care a dena-
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turat in oarecare misuri raportul real
dintre el §i Agnés.

Lui Horatiu, Eugen Popescu i-a dat o
aluri prea romanticd. abuzind si el de
migcare si de haz fortat. Potriviti, in so-
brietatea i, finuta lui Petre Simionescu in
Crisald.

Din punct de vedere regizoral, spectaco-
lul — in genere bine condus — s-a do-
vedit deficitar in scena dintre Arnolf si
cei doi servitori (o bund compozifie a
realizat Cilin Botez in Alain), cind sti-
pinul isi instruieste slugile si-1 alunge pe
Horatiu (actul IV, scena 4). Scena, de
mare umor si semnificatie sociali (stipinul
e imbrincit gi luat in deridere de servitori),
a rimas complet neinteleasi de public, tre-
zind nedumeriri. De asemenea, nesubliniata
a ramas si aspirafia de parvenire socialid
a lui Arnolf, care se intituleazi cu pros-
teasci mindrie ,de la Souche” (adici ,se-
niorul de wvifd veche”, element neglijat si
de traducere, in comparatie cu titulaturile,
explicate, de Musuroi si Movili — actul I,
scena 1).

Decorul unic §i conventional a fost in-
terpretat de Mihail Gavrilov pe linia ideii
centrale, zidurile asezate in jumitate de
hexagon, care se deschid alternativ in
formi de cleste, evocind expresiv imaginea
claustrarii absurde la care e supusi Ag-
nés. Supdritor, in decor, este insd excesul
de ghirlande de verdeatd si frunzisul care
se catiri pe ziduni (atit ar fi fost dea-
juns) si se revarsi abundent din sufite.

R

Bucurindu-se de traducerea mult mai con-
formi, in spirit, cu originalul, a lui Aurel
Baranga, Vicleniile lui Scapin au fost fe-
rite, de la inceput, de pericolul unei exce-
sive autohtoniziri. Afirmatia devine cu atit
mai concludenti, cu cit calitatea tradu-
cerii l-a pistrat si pe interpretul principal,
Stefan Binici, in afara unui limbaj frust,
spre care avea inclifiatii naturale. Se poate
spune deci, din capul locului, ¢i spectacolul
molieresc de la Ploesti a scipat de wvul-
garitate. In schimb, n-a fost scinteletor si
plin de wvervd, pe cit oferea textul (mult
mai dens in sevd comici decit Scoala ne-
vestelor, unde intereseazi mai mult in-
vititura morald).

Faptul se datoreazi in primul rind lui
Stefan Binici (Scapin), neasteptat de re-
tinut si nedispus sid-si desfisoare verva de
care e capabil in mod obisnuit. Daci nu
chiar toate, foarte multe din insusirile
scenice ale lui Scapin sint proprii inter-
pretului.

Dar contactul cu un mare clasic al co-
mediei l-a inhibat pe Stefan Binici, i-a
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limitat gama de mijloace comice. Erou
popular, din categoria ,servitorilor®, Sca-
pin e o riposti vie a geniului poporului,
la inteligenfa prefioasd si sterili a aristo-
cratiei si i parvenite. Ceea ce
pentru cavaleri de tipul lui Octave si
Léandre sau pentru burghezii Argante si
Géronte constituie probleme insolubile, pen-
tru Scapin nu e decit un prilej de des-
fisurare a ingeniozititil, a desteptaciunii,
a vervei, a gustului pentru farsid. Stefan
Binicd s-a migcat cu destuli eleganta si
sprinteneald, dar n-a fost acel havuz per-
petuu de voie buni §i agerime care e
Scapin, n-a avut hazul cuvenit. Conside-
Tim acest faptqicaodeﬂcnen;iaregl
zorului Harry Eliad, care n-a izbutit si
.elibereze“ toate resursele comice ale ac-
torului. De aceea, centrul de putere comici
s-a mutat pe compozitia izbutiti a lui Du-
mitru Palade (Sylvéstre), care a conturat
cu mult aplomb falsa prostie a unui ser-
vitor, de fapt din aceeasi familie a lui
Scapin. De asemenea reusiti, compozitia
lui Mot Negoescu (Géronte). E firesc ca
in scena bastonirii lui Géronte sd se rida:
dar s-a ris mai mult de expresia comici a
lui Negoescu, decit de situatia in care-1 pune
rizbunarea lui Scapin, Din restul distri-
butiei s-a reliefat Victor Bucurescu (Ar-
gante), cu rezerve asupra emisiei vocale
prea susfinute in fortd, dar mai ales
Lupu Buznea (Octave), care s-a dovedit

un excelent interpret de amorezi molieresti,
discret, atent la nuante, cald cind e me-
voie, cu echilibrat sim{ al comicitatii. In
sens mnegativ, s-a ficut remarcati Elena
Nica Huzum (Zerbinette), datoriti frivo-
litatii excesive si risului supiritor de for-
tat pe care le-a imprumutat personajului.

Decorul Eugeniei Buiuc Marinescu a a-
cordat mult spatiu de joc actorilor, redu-
cindu-se la trei panouri pictate (doui la-
terale si un fundal) si un element — ne-
lipsit — de fintini. Bine aerat, decorul a
fost servit si de lumina plini care a invi-
orat climatul locului in care se petrece
actiunea (Napoli).

Pentru ambele teatre, spectacolele acestea
au constituit un prim pas de acomodare cu
comedia moliereasci. Un pas destul de
reusit, in linii mari, grafie faptului ci
s-a plecat de la valorile realiste ale tex-
telor si nu de la false premise ,stilistice”.

De unde, putem trage concluzia ci pen-
tru a-l Teprezenta fidel pe Moliére, e nea-
parat necesari o bunid tdlmicire. Inainte
de a fi o problemd de montare, de arta
spectacologicd, Moliére riamine o problemi
de conditie si calitate a versiunii romi-
nesti, latd cum atentia asupra problemel
traducerilor de calitate ne e atrasi de in-
$isi practica, de insdsi viata scenelor
noastre.

Florian Potra

ECHILIBRUL iN SPECTACOL

Teateul National Craiova : Ecaterina Teodorofu de N, Tautu

Functia educativ-patriotici a piesei lui
Nicolae Tautu este indepliniti atunci cind,
din colbul vremii, redim spectatorului ima-
ginea  innobilati, imbogititi de nimbul
eroic, chipul viu §i totusi de proportii le-
gendare al acestei loane d'Arc moderne a
rominilor, care este Ecaterina Teodoroiu,
eroina de la Jiu. $i, in continuare, piesa
mai e serviti atunci cind, pe lingd intru-
chiparea acestui personaj istoric, aproape
legendar, spectacolul se mai imbogiteste si
cu fresca (tot vie si ea) a societifii ace-
lei vremi, pentru ca astfel eroismul Ecate-
rinei, contrastind cu climatul moral, spe-
cific clasei conduciitoare de atunci, si dea
mortii ei semnificatia unei jertfe izvorite
din sentimentul patriotic, dar s§i a unei
pilde de civism gi moralitate, in compara-
tie cu cei ce nu infelegeau sd-si riste nici

micar o unghie, pentru tara pe care o
conduceau.

Fird ca aceste sensuri ale piesei si fie
greu de descifrat ori de redat, regizorul
are a face fatd aci unei probleme de do-
zaj, de echilibru artistic, spre a nu crea un
spectacol in care, pe de o parte, ambianta
patriotismului eroic sid serveasci evolufia
personajelor socotite pozitive, dar, pe de
alti parte, introducerea in sceni a celor
negative sd destrame aceasti ambiantd, spre
a o inlocui (asemenea unui divertisment)
cu un fel de atmosferi de comedie bufi,

Am asistat, la Craiova, la o piesd in
care, o echlpa de dramid a dat: viata,
spmtuahtate si noblete eroinei de la Jiu,
prin jocul Silviei Popovici ; caracter si for-
ta de convingere colonelului patriot Daobre,
slujit cu multi diaruire pe sceni de citre
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