Scend din actul 1

priveste cu dezamigire cum se spulberd
definitiv perspectiva unei existente rooin-
soniene, desi in cugetul siu o considera
inutila.

Farsa o declanseazid aparifia a doua fete
— imblinzitoarea de lei Zola i actrifa de
cinema Silvia — care soliciti cu incipa-
tinare locul ocupat de ei si, in cele din
urmd, se instaleazi, din rizbunare si cu
tainice ginduri, alituri, pe aceeasi plaja si
la doi pasi de adversari. Adepte — intr-o
formd ceva mai temperati — a aceleiasi

,silbiticii®, intre ele §i ,birbosii® fanatici
se naste o curiozitale reciprocd, insistenta
si progresivd, stimulatdi mai ales de apa-
rente (indiferenta ostentativd, evitarea ori-
carel formule de politetd). Rezultatul ?
Sfirsesc prin a se indrigosti.

Zoia i Silvia au fost interpretate de
Eva Patrascanu-Anghelescu care a creat un
personaj de un farmec autentic, dovedind
sinceritate §i gratie — in ciuda profesiunii
pe care o reprezenta (imblinzitoare de lei)
si, Tespectiv, Victoria Gagialov care, nea-
vind de depus eforturi prea mari de inter-
pretare, a fost ceea ce pretinde si rolul, o
actrifa frumoasi. Adversarii au format un
cuplu omogen, plin de farmec i pitoresc.
Un savant sceptic §i mucalit — Matei
Gheorghiu ; un membru al corpului diplo-
matic expansiv — Victor Moldovan ; un
doctor grijuliu si concesiv, de o neasemuita
discrefie — Mihai Fotino.

Lucrate in culori vii, luminoase, suge-
rind perspectiva §i contribuind la atmos-
fera tinereasci a spectacolului, decorurile
semnate de M. Tofan pot fi considerate ca
o excelentd exprimare plastici a conceptiei
regizorale. Ne-au surprins plicut cele doua
masini de carton; ne-a impresionat vapo-
rul minuscul care se profileazi la un mo-
ment dat pe fundal si navigheazi lin in
sunetele melancolice ale unei armonici mi-
nuite de un marinar-pipusi; si ne-a pli-
cut iardsi soarele legat cu sfoari, care pri-
veste totul cu uimire copilireasci, care nde
si plinge dupd gravitatea sau suavitatea
mo.nentului, .

Dupi toate peripetiile, in final, doctorul
o regiseste pe Zoia. Primul gind si prima
lor privire se indreapti citre prietenii in-
departati, citre lumea ,civilizati“ de care
au crezut ci se pot dispensa micar in
joaci. Amindoi fluturi batista cidtre ma-
rinarul minuscul care se indepirteazid cin-

tind, si soarele — acest personaj care a
participat fari voie la peripetiile nevino-
vate — intelege si acceotd gluma, comen-

tind-o parci discret si amuzindu-se,
C. Paraschivescu

NUMAI O AMINTIRE A MIRANDOLINEI

Teatrul National ,,1, L, Caragiale’’ : Hangifa de Goldoni

Cu apetitul lui sprintar de wviati in
migcare, numai ochi si urechi la tot ce se
petrece imprejur, intr-o Venetie care nu
permite izolarea, lui Goldoni si penei sale

nu puteau si le scape tocmai figura cea mai
vie 5i mai evidenti din cite se ofereau ob-
servatiei cotidiene. Impletind dantele in
fata caselor din Chioggia, intrind cu o
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cocheti sfiali in judecitoria din Feltre, ci-
litorind pe mare in barca actorilor, um-
plind cu limbutia lor pietele si canalurile
Venetiei, zeci si sute de Colombine si
Coralline s-au perindat prin fata lui Gol-
doni, deosebite la chip, dar mereu cu a-
ceeasi fire deschisd, cu replica gata si
sari ca din arc, vesele si infloritoare. Sint
fetele 5i femeile din popor, pe care comme-
dia dell'arte le sintetizase de mult in mas-
ca fixd a subretei, ,, la servetta“. Dar a-
ceasta ajunsese, pe timpul lui Goldoni, o
pipusd mecanicd, dezarticulati, fari singe.
Goldoni a readus-o la viati imbricind-o —
dupd chipul si aseminarea Corallinelor si
Colombinelor din realitate — in fusta in-
foiati a portului popular, i-a pus pangli-
cute de catifea la miini §i maci in par,
si i-a insuflat ritmul viu al fiintelor din
carne si oase.

In plus, o intimplare a ficut ca tea-
trul Sant'Angelo, cu care colabora Gol-
doni, si angajeze (prin 1751) o indriciti
si drezistibili subreti, pe Maddalena
Marliani. Cum Goldoni, ca Shakespeare sau
Cehov, obisnuia si-gi scrie piesele ,,avind
inaintea ochilor caracterul actorilor care
urmau si le joace", intilnirea cu Marliani
a dus la crearea unei serii de roluri pentru
ea (in Castalda, Slujnica drdgdstoasd, Fe-
meile geloase), culminind cu nepieritoarea
capodoperda Hangifa.

71

Scend din actul I

Asa s-a niascut Mirandolina : zugrivita,
in sintezi, dupi modelul viu si multiplu
al realititii si pe misura calititilor par-
ticulare ale unei actrite de mare talent.

S-a spus, nu fird dreptate, ci Mirando-
lina e ,femeia secolului al XVIII-lea,
spirituali i poruncitoare, trigind dupi
sine un cird de curtezani (cicisbei), femeia
tuturor timpurilor, indrigostiti si geloasid
de puterea ei femeiasci®, De fapt, ea e
chintesenta observatiei lui Goldoni in lu-
mea sufleteasci a femeii, cu trisituri ca-
racteristice, mai mult sau mai putin ge-
neral valabile. Dar cu aceasta nu s-a spus
esentialul. Trebuie observat s§i subliniat ci
atit personajele din Hangita, cit si con-
flictul si relatiile dintre ele sint ancorate
intr-o anumiti realitate, cipitind o pre-
cisi determinare sociali, Prototipul feminin
prinde viati in chipul unei fete din popor,
care striluceste si se ridici peste clasele
dominante, ironizate si puse in ridicol.
Mirandolina este expresia cristalini a po-

porului venet si a dragostei lui Gol-
doni pentru el.
Goldoni foloseste si prilejul Hangitei

pentru a arunca sigeti de ironie la adresa
nobilimii. Polemica e evidenti: grupul ce-
lor trei curtezani ai Mirandolinei e aristo-
cratic. Diferentierea e ficuti numai la
nivelul stirii de prosperitate (Contele de Al-
bafiorita, bogat; marchizul de Forlipopoli,
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scapatat, intrun proces de deciadere a feu-
dalititii, care nu scapi lui Goldoni) sau
al temperamentului (intratabilul cavaler de
Ripafratta). In rest, cei trei sint lega;:l
prin aceleasi maniere §i prejudeciti, prin
aceleasi conceptii de viaja. Evitindu-i sau
ispitindu-i, tesindu-le capcane, in care ii
atrage si apoi ride de ei, ca Scapin de
Géronte, cel virit in sac, Mirandolina
se distinge §i printr-o sdnitoasd judecata
morald si sociali. In final, ea isi oferd
mina si inima lui Fabrizio, baiatul de
la han, de care o leagdi nu numai dra-
gostea, ¢i si un intreg mod de a concepe
viata. Astfel, reusita lui Goldoni e dubla:
picturd, cu toati paleta, a unui nepieritor
tip de eroini populard si, in acelasi timp,
satirizare a clasei feudale.

Din punct de vedere actoricesc, Mi-
lui Shakespeare si a Pantofdresei lui Lorca,
pentru a cita doui extreme in timp. Ro-
lu! acesta cere actritei prospetimea si sin-
ceritatea de atitudini a fetei din popor,
agerimea de minte a femeii constiente de
resursele ei, dar, mai ales, cere sa fie
,susoard ca aerul si cristalind ca apele
unui diamant® (cum se spunea despre Ele-
onora Duse in acest rol). Mirandolina e
reprezentanta unei intregi psihologii, de
aceea claviatura jocului ei e vasti si plina
de nuante. Lu?ia cu curtezanii aristocrati
si ,convertirea“ lui Ripafratta sint ade-
virate bijuterii de arti teatrala.

Din cite calititi i se cer Hangitei, Sanda
Toma are o anumiti candoare si o anu-
miti vervia, care, bine indrumate, ar fi
putut concura la siluetarea micar aproxi-
mativi a eroinei. Dar regia lui Sici
Alexandrescu n-a infeles si foloseasci si
sd potenteze asemenea virtuti. In viziunea
regizorului, candoarea Sandei Toma s-a
topit intr-o siretenie cusutd cu ati alba,
iar verva — actrita stie si perleze o
replici sau un sir de replici — s-a com-
vertit intr-un fel de limbutie, intr-o des-
carcare fari gradatie a cuvintelor. Miran-
dolina Sandei Toma a fost drigilasi, in
general voioasi (au fost si clipe de ris
fortat), si uneori amuzanti — dar atit.
Ca si in cazul Minunatei pantofdrese, de
la Studio, e vorba s§i aici de un joc mi-
niatural, redus la scari fati de proportiile
firesti ale personajului. Sanda Toma, al
carei talent il recunosc si apreciez, a fost
de data aceasta, pe sceni, ca unul din
bibelourile gratioase ce Tteproduc, sub for-
mi de suvenir, statura unei interprete re-
ale. Actrita a adus aminte de Mirandolina,
dar n-a fost Mirandolina : fiindci n-are
experienta scenici si de viatd necesara
(peste vreo 10 ami, cred, va putea relua
cu succes acest rol) si fiindca n-a avut

parte de o viziune regizorali care sa-i
puni in valoare rtesursele efective,

Conceptia regizorului, in care se inte-
greazi si traducerea ,liberi® (tot a lui
Sici Alexandrescu), n-a dus §i nu putea
duce la un spectacol de justa amprenta
goldoniani. Hangita de la National n-a
avut savoarea specifici a comediilor lui
Goldoni, care ar fi trebuit si rezulte din
caracterul popular al eroinei principale si
din satirizarea mai mult sau mai putin
subtili a aristocratiei, prin desfisurarea
unui joc psihologic gradat cu maiestrie,
Mult liudatul simt al ritmului, prezent in
spectacolele lui Sici Alexandrescu, n-a lip-
sit nici aici, Dar atit nu ajunge. $i li-
belula si bondarul zboari. Dar e o di-
ferentd, intre ei, de strivezime si gratie !

,.Libertatea“ traducitorului de a impdna
versiunea in limba romini cu tot felul de
ooleo!®, . musai®, ,ma duci® (in sensul
de ma-nseli), ca si cu moduri comice ca
omd ., nu mi..ma" (pentru ,mi iubeste,
nu mid iubeste”) etc., s-a revirsat fin-
tr-un tipar regizoral din care a lipsit gen-
nlepa originalului, inlocuiti cu un joc
scenic frust si, psmi:ologu:egte desoopam
(Ar trebui liasati si spectatorii si-si dea
contributia lor de curiozitate si fantezie,
nu sd li se arate la tot pasul nodurile de
urzeali ale actiunii.) De aceea, nici con-
trastul social dintre factorii conflictului n-a
relesit in toatd semnificatia lui, iar unii
interpreti, ca foarte talentatul C. Rautchi,
pur si simplu n-au dezviluit nici un fel
de sens sau supratem. Marchizul de For-
]upopoli tradus scenic de Rautchi, n-a ficut
decit un text, fari miez si
fara for]a comici.

In cavalerul de Ripafratta, Al. Alexan-
drescu-Vrancea a vorbit tot timpul in doua
registre, si numai in doui: cind baritonal,
cind — si mai ales — in acute prelun-
gite pini la pierderea suflului. Mai con-
turat ca fizionomie, deci ca sens, mi s-a
parut Ovid Teodorescu (contele de Alba-
fiorita), dar actorul n-a renuntat inci la
.efectele” din programele lui de estradi.
Damian Crigsmaru (Fabrizio) nu s-a sim-
tit prea la largul lui in comedie, totusi a
imprumutat personajului o cildurd care l-a
facut agreabil. In sfirsit, cuplul de actrite-
false aristocrate, Ortensia si Deianira a
gisit in Cella Dima si Coca Andronescu,
doui interprete capabile si amuze si sa
Se amuze Cu umor.

Hangita, care constituie, dupd Bdddranii,
semnul unei continuititi de interes fati de
opera goldoniani la Teatrul National ,I L
Caragiale”, n-a constituit in schimb wun
pas inainte spre stil si spre o superioari
tinuta si interpretare artistici.

Silviu Gal
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