
DRAMATURGIA D1NTRE CELE DOUĂ RĂZBOAIE 

Puterea de atracţie 
ateatruluî de îdeî 

„ACT VENETIAN" DE CAMIL PETRESCU 
pe scena Teatrului „C. I. Nottara"* 

n sfîrşit, un teatru din Bucureşti ne înfăţişează o piesă de teatru 
wSSmBm semnată de Camil Petrescu. Să nădăjduim că jucarea Actului Vene

tian este un început şi că el va fi continuât, spulberindu-se definitiv 
prejudecata nereprezentabilităţii pieselor sale. Căci a venit vremea ca această 
superstiţie tenace, pe care mişcarea noastră teatrală a moştenit-o, să fie lichidată. 
Nu-i deloc adevărat că piesele lui Camil Petrescu nu au calităţi scenice sedueă-
toare. Dimpotrivă, se ,poate spune că, în celé mai bune dintre lucrările sale drama-
tice, trhimfă un maestru al teatrului. Recititi Suilete tari sau Jocul ieielor şi vă 
veţi convinge de caracterul captivant şi totdeauna neprevăzut al intrigii, de încor-
darea care domina momentele-cheie, de realitatea plastică a diferitelor scene. 
Această tehnică teatrală mérita eu atît mai mult elogiată, eu oit ea este pusă în 
serviciul unei literaturi chemate să fie un mijloc de cunoastere a lumii. Dacă este 
ceva care intimidează în teatrul lui Carnil Petrescu, atunci — s-o apunem deschis ! — 
nu este inaptitudinea teatrală a autorului, ci refuzul oricărei licenţe pe linia 
facilităţii. De aceea, nimeni nu spune că piesele lui Camil Petrescu sînt lesne de 
montât, că oipera sa găseşte imediat interpreţii care-i convin sau că atmosfera ei de 
gravitate este o ispită pentru un spectator comod. Dar, oricit de mari ar fi difi-
cultăţiile, teatrul lui Camil Petrescu le răscumpără din plin, şi aceasta nu numai 
sub raiportul frumuseţii textului, dar şi sub acela al rolurilor pe care le oferă 
actorilor dornici să se măsoare eu personaje superioare, ca şi &1 victoriilor regi-
zorale pe oare le poate prilejui. Să fLm bine înţeleşi : a pune în scenă piesele lui 
Camil Petrescu nu înseamnă un act de pietate sau de reparaţie, ci un fapt de 
cultură. Asadar, a reprezenta teatrul său nu înseamnă a repune în circulaţie şi a 
readuce în actualitate o literatură fără contact direct eu spectatorul de astăzi, ci 
a xăspunde interesului, ori chiar pasiunii unui public extrem de larg şi care-i simte 
expera ca fiind cum nu se poate mai prezentâ şi mai vie în circuitul valorilor 

* Regia : Emil Mandric. Decoruri şi costume : Erwin Kuttler. Distribuţia : George Constantin (Pietro 
Gralla) ; Eugenia fiădulescu (Alta) ; Constantin Brezeanu (Marcello Mariani) ; Dan Nicolae (Nicola). 
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noastre culturale. (Dovadă, frecvenţa cu care sînt retipărite scrierile lui Camil 
Petrescu.) 

Oprindu-se asupra ipiesei Act Venetian, Teatrul „C. I. Nottara" a făcut o 
alegere înţeleaptă. Căci Act Venetian reprezintă una din celé mai frumoase pagini 
ale literaturii lui Camil Petrescu şi pe care nu ezităm s-o considerăm ca fiind, 
în acelaşi timp, una din celé mai dramatice şi mai spectaculoase lucrări ale teatrului 
nostru. Este în această piesă (ce exaltă pasiunea şi inteligenţa, confruntîndu-le de-a 
lungul unor situatii oare arată că o societate nedreaptă pîngăireşte şi degradează 
sentimentele, retezînd zborul ideilor) o tensiune reală, făcută să provoace şi să 
fixeze atenţia spectatorilor. 

Destinul lui Pietro Gralla, luptător prin vocatie, călăuzit de inteligenţă şi 
elan, în căutarea „unei iubiri fără greşeală" din care să construiască o citadelă a 
conştiinţelor, împotriva unei lumi caracterizate prin mediocritate frivolă şi lipsă 
de adîncime a sentimentelor, constituie destinul unui mare personaj dramatic. Un 
om de o intelectualitate superioară, credincios pînă la moarte în dragoste, în ură, 
în prietenie, se dăruie unei femei pe care o socoate „deosebită de tot ce a fost 
şi va fi", iar această femeie îl trădează cu un curtezan ridicol. în acel moment, 
omul înţelege că s-a înşelat nu numai în alegerea pe care a făcut-o, dar că toată 
existenţa sa a fosit clădită pe o iluzie. Pietro Gralla e nevoit să recunoască eşecul 
lui în dragoste şi — mai aies — înfrîngexea sa în domeniul cunoaşterii oamenilor 
şi a vieţii. A greşit, aşadar, fundamental, ignorînd cu totul forţa de contaminare a 
unei societăţi în care infamia şi trădarea se răsfaţă, libère şi nepedepsite, a greşit, 
aşadar, fundamental, întemeindu-şi întreaga filozofie despre om şi calculînd propria 
sa pozitie în lume în funcţie de o iubire absolute, capabilă să dăruie totul şi să 
răscumpere totul. Nu e o descoperire căreda îi supravieţuieşte uşor o fiinţă care 
pentru a trăi are nevoie de certitudini infailibile. De aceea, cînd cortina cade, 
Pietro Gralla este un om care a pierdut şi deprinderea de a idolatriza şi credinţa 
unicităţii sale în superioritate. El e nevoit să treacă la o reconsiderare radicală a 
întregii sale tabele de valori, începînd eu aspiraţiile sale ; e nevoit să recunoască, 
oricît ar fi aceasta de dureros, că, uneori, ceea ce pare o uniune deplină între 
două fiinţe ascunde de fapt o existenţă paralelă şi fără comuTiicare ; e nevoit să 
accepte ideea că de presiunea mediului social nu te poţi izola nici în dragoste ; 
e nevoit să constate că inteligenta nu devine o valoare eficientă decât dacă porneşte 
de la examenul realitătilor. Iată de ce Act Venetian este mai mult decît o dramă 
de iubire, iar resorturile dramatice aie piesei sînt mai •numeroase decît le presupune 
istoria unei pasiuni dezamăgite. 

Camil Petrescu şi-a situât acţiunea piesei în Italia secolului al XlV-lea şi a 
descris lumea acestei epoci pe temeiul unei documentaţii riguroase şi severe. 
Totuşi, Italia secolului al XlV-lea rămîne pentru conflictul dramei un decor de 
convenţie. Nu despre aristocratia veneţiană e vorba, ci despre parazitismul, des-
frîul, libertinajul altei societăti aflate în pi in procès de descompunere. Cine cu-
noaşte opera scriitorului întelege îndată că el polemizează cu societatea vremii 
sale. Ga şi în Jocul ielelor, Suflete tari sau Mioara, el vizează ordinea socială 
burgheză, în care ideile şi sentimentele se fundează pe compromisuri şi tranzactii, 
în care personalităţile reale sînt hărăzite, prin vocaţie, deceptiei, în care iresponsa-
bilitatea, conformismul şi frivolitatea se insinuează pretutindeni, corupînd con-
ştiinţele. 

Spectacolul realizat de Teatrul „C. I. Nottara" este sobru, limpede şi de o 
reală acurateţe. Punînd în scenă piesa, tînărul regizor Emil Mandric s-a preocupat 
să scoată în relief fîorul tragic al destinului lui Pietro Gralla şi să dea patos 
ideilor ce se înfruntă în acel duel al inteligentelor şi al pasiunilor din care se 
constituie drama. Exista (riscul ca Act Venetian să rămînă pe scenă o poveste de 
dragoste pe care protagoniştii ei o comentează excesiv. Meritul regizorului este de 
a fi demonstrat că dezbaterea dramei pînă la deplina ei întelegere reprezintă 
pentru eroul lui Camil Petrescu o forma de traire, o expresie a setei lui de cu-
noaştere şi de dominare a realităţii. Nu trebuie uitat, de asemenea, în favoarea 
lui Mandric, că el a reuşit să arate de ce Pietro Gralla este, prin tot ceea ce face 
şi gîndeste, o personalitate exceptională, prin structura ostilă jumătăţilor de ade-
văruri, „situatiilor tulburi şi false", şi de aici vine radicala sa opoziţie cu societatea 
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In care txăieşte. Noi credem însă că spectacolul aT fi trebuit să cîştige mad mult 
in actualitate, in dinamism şi în virulenţă. Am fi dorit să trăiască in reprezentaţie 
acel suflu fierbinte şi vehement, definitoriu pentru opera sa ; am fi vrut să răzbată 
oaracterul îndîrjit polemic al acestei piese îndreptate împotriva societăţii care 
condamna valorile la singurălate şi suferinţă. (Scenografia lui Erwin Kuttler, suge-
rînd spatiul actiunii cu o remaroabilă économie de mijloace, dar prin intermediul 
unui decor neutral, ar fi putut coJabora la crearea acestei atmosfere de p^siune 
şi gravitate, ar fi putut da mai multâ intensitate şi concentrare dramei.) Oricum 
însà, el are meritul de a fi făcut să vorbească sensurile majore aie textului, ceea 
ce nu-i putin. Spectacolul Teatrului „C. I. Nottara" s° caracterizează — în adevăr — 
prin fidelitate faţă de piesă, prin tendinţa de a traduce teatral lupta ce se poartë 
în jurul problemei : care este cea mai lucidă atitudine faţă de oni şi societate 
lintr-o lume care profesează laşitatea, abandonul oricărei virtuţi etice, iubirea 
fără de iubire. 

Pe Pietro Gralla 1-a interprétât George Constantin, subliniind forţa persona-
litătii care, in luptă ca şi in dragoste, nu cunoaşte nici ezitare, nici măsură, deplin 
încredintat că viaţa sa are, prin Alta, un sens absolut şi definitiv. Actorul — răz-
boindu-se din răsputeri cu dificultăţile uned dicţiuni foarte deficitare — s-a străduit 
să facă din eroul lui acea fiintă la care orgoliul inteligenţei e mai puternic decit 
orgoliul bărbatului şi care, dincolo de indignarea morale, trăieşte durerea prăbu-
şirii unui ideal. George Constantin a fost, pe scenă, omul care are nevoie de 
prietenie, de dragoste, de curaj, de loialitate, aşa cum avem nevoie de aer pentru 
a exista, dezolat că a putut lua o amăgire drept realitate, dar hotărît să înfrunte, 
eel putin de aici inainte cu luciditate, viaţa. Această interpretare, in care energia 
lăuntrică s-a exprimat eu autoritate şi fără nici un fel de gesticulaţii, mérita 
apreciată. Cu osebire emotionant a fost actorul în momentele în care a tălmăcit 
zbaterea unei oonştiinţe obligate să tragă celé mai amare concluzii din aspiratia ea 
spre frumos şi adevăr. Este cert însă că interpretarea sa ar fi cîştigat şi mai mull 
dacă George Constantin ar fi făcut sensibilă ideea că suferinţa personajului său 
nu vine în primul rind din faptul câ a fost înselat, ci din faptul că el însuşi s-a 
putut înşela asupra Altei ; căci, în conceptia lui Pietro Gralla, el e cel dintîi care 
a greşit, considerînd-o o fiinţă aptă să preţuiască valoarea şi să i se devoteze. 

Eugenia Bădulescu a jucat-o cu o reală sensibilitate pe Alta, femeia aparent 
superioară, sinceră şi devotată, a cărei pasiune ascunde, în celé din urmă, o efu-
ziune superf ic ia l şi o înclinaţie spre frivolitate, amîndouă trăsături incompaTabil 
mai adînci şi mai trainice decit reala ei pretuire pentru Pietro Gralla. Ea a avut 
Siarcina — deloc uşoară — să facă distinct ceea ce e în adevăr fruimuseţe şi dra
goste de ceea ce e micime, nestatornicie şi perversitate în simţămintele Altei, 
excelînd în scenele finale, cînd exprima suferinţa sincere a eroinei. Ne-ar fi plăcut 
însă ca interpréta să explice şi să precizeze şi mai nuanţat sufletul acestei eroine 
care, în trecerea ei prin scenă, are cînd ceva nobil şi auster, cînd ceva meschin şi 
atroce, evoluînd nesigur şi zbuciumat pe firul dintre adevăr şi minciună, dintre 
real şi simulât. 

Convingător ni s-a parut Constantin Brezeanu în prima parte a rolului sâu, 
oînd Cellino se arată „viclean copil de casă", răzgîiatul doamnelor, învăţat să le 
cucerească lesne iavorurile, laş şi dezabuzat de succese. Mai tîrziu el a jucat corect 
pe acel Cellino care, zguduit el însuşi de cruzimea Altei, găseşte puterea de a se 
régénéra moral şi de a recunoaşte superioritatea lui Pietxo Gralla. 

O prezentă reală in spectacol este Nicola, in interpretarea lui Dan Nicolae. 
Intr-un roi care e départe de a avea relieful celorlalte, actorul s-a impus printr-un 
joc sobru şi siimplu, izbutind astfel să creioneze pe credinciosul, modestul, dar şi 
viteazul ostaş, servitor şi prieten al lui Pietro Gralla. 

La capătul acestor însemnări care au ţinuit să arate că o piesă semnată de 
Camil Petrescu — chiar dacă are eclipse sau neîmpliniri — détermina pe regizor, 
decorator şi interpret să participe la un splendid efort de creaţie, rezultă, dacă 
mai era nevoie, că teatrul marelui nostru dramaturg poate fi punctul de p'.ecare al 
unui excelent spectacol. Natural că nu e lesne de realizat de la prima încercare 
un spectacol desăvîrşit, mai aies cînd nu exista un contact practic eu teatrul lui 
Camil Petrescu, o experientâ a altor insceiiăTi. Iată şi de ce, fără să ignorăm 
carenţele reprezentaţiei, trebuie să pretuim şi mai mult elanul şi reuşitelp echipei 
care a créât Act veneţicm pe scena Teatrului „C. I. Nottara*. 
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