SPECTACOLUIL SI CREATORII SAI

urprizele
cenei

n discutiile din ultima vreme asupra teatralitafii spectacolului, in dife-
ritele dezbateri despre wvalorile contemporane ale artei scenei, mai
putin abordate se aratd detaliile concrete ale actului scenic, expresia
materiald a unor nofiuni generale abstracte. In funclie de rezultanta muncii
artistice sau de unitatea imaginii teatrale, se obfine, in ultimi instantd, satisfactia este-
ticd a publicului. Acest adevir axiomatic si elementar, aidoma celui care recunoaste
valoarea esteticd a spectacolului in functie de semnificatiile lui etice, politico-ideo-
logice, necesitd uneori o demonstraiie vie, concretd, convingdloare. Rostim adesea
cd funcfia de cunoastere, de educare a artei se realizeazd numai prin intermediul
coordonatelor estelice, dar aceste coordonate sint uneori prea sumar analizate in
cronicile noastre cotidiene,

Milenara inriurire a scenei asupra sidlii s-a exercitat in fiecare epoca si secol,
conform normelor si idealurilor etice ale limpului respectiv. Satisfactia esteticd fisi
schimbd istoriceste confinutul — azi tragicul sfirsit al lm1 Oedip nu ni-1 explicim prin
apdsarea sumbra a fatalitatii, vicleniile istetului Scapin nu ne provoacid risul numai
prin bastonadele aplicate lui Geronte, Helmer Torwald nu se mai arati temut si
odios, suferintele celor ,trei surori* nu ne mai storc lacrimi, iar melodramele care
smulgeau aplauzele bulevardului provoacd azi, cel mult, nedumerire. Spectatoru!
nostru se bucurd azi cind afld la teatru rdspunsuri artistice la problemele funda-
mentale ale lumii, epocii si eului siu. Cind descoperd raspunsuri, soluiii, idei noi,
vede manifesldri, fapte incd nemaiintilnite si care exprima o infelegere inaintata,
in lumina previziunilor stiintifice, a mersului istoriei, alunci bucuria, cunoasterea,
satisfactia lui cresc, calitativ, nemadsurat.

Un rol important in acest complex simtdmint pe care-l denumim satisfactia
esteticd il joacd surpriza. In jurul surprizei, a uimirii omului din stal faid de cees
ce se petrece pe scend, se grupeazd de cele mai multe ori bucuriile sau nemulfu-
mirile sale, satisfaciiile superioare sau mihnirile adinci. Nu ne referim la surpriza
Lloviturd de teatru”; ea fine de legile compozifiei dramatice, de mestesugul drama-
turgic, incetdienindu-se ca un amanunt necesar in construirea unei piese. Ci la sur-
priza artistica care-si are radicinile in siraturile profunde ale confinutului de idei,
in interprelarea actului crealor si in pozifia artictului. Focul de armd al unchiului
Vania din finalul actului IIl este o loviturd& de teatru surprinzdtoare. ,Dar
impuscidtura nu e o dramd, ci o intimplare* — noteazd Cehov, in scrisoarea citre
artista N. S. Burava. Nu loviturile exterioare, miscdrile neasteptate, evenimentele ce
se precipitd imprevizibil, ca in piesele de suspensie politistd, le avem in vederc
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cind vorbim despre surpriza scenei, ci surprinzdtoarea miscare interioard, inedita
explorare a unor zone de gindire neatacate pind acum si care se relevd ca valori
absolut noi in construirea si interpretarea scenicd a unui text dramatic.

Categoriile surprizei in spectacol sint variate. Ele se exprimd prin menumdirate
modalitati artistice de ordinul expresiei actoricesti, regizorale, scenografice; dar
eficienta lor se aratd intotdeauna in functie nemijlocitd de gindirea activd, de ideile
noi pe care le promoveazd creatorii spectacolului.

De ce oare, dupd atifia ani, ne-au rdmas proaspete in minte, ca si cum le-am
fi vazut ieri, spectacole intregi, glasurile si gesturile actorilor, cu aminunte de in-
flexiune vocald si de mimica, tulburindu-ne cu aburul emotiei iscate atunci, in timp
ce reprezentalii teatrale recente se topesc din memorie, pier, nebuloase, chiar din
clipa in care pardsim sala? Spectacole de atitea ori citate in bilantul anilor trecuti
ne-au oferit, in momentul premierei, bucurii, satisfactii artistice netdgdduite. Repre-
zentatiile Caragiale, Revizorul in montarea Jui Sicad Alexandrescu la Teatrul National
.1. L. Caragiale” ; spectacolele din dramaturgia originald create de Moni Ghelerter
pe aceeasi scend (Citadela sfdrimata, Ziaristii); Egor Buliciov, Trenui blindat in
regia lui Al Finti; Sfinta loana, Omul care aduce ploaie in directia de scend a lui
Liviu Ciulei; Domnisoara Nastasia, Aristocralii si Buaia, realizate de Horea Popescu ;
Tragedia optimista in montarea lui Vlad Mugur; Ciocirlia, Brigada I de cavalerie in
regia lui Radu Penciulescu; Poveste din Irkulsk in montarea lui Radu Beligan;
spectacolele Brecht inscenate de Lucian Giurchescu — Domnul Puntila si sluga sa
Matti, Svejk in al doilea rdzboi mondial ; Moartea unui comis voiajor realizat de
Dinu Negreanu; Mielul turbat in versiunea lui Dinu Cernescu; Cyiano de Bergerac
gindit de Valeriu Moisescu; Prima intilnire in regia lui Ion Cojar; Secunda 58 in
conceptia lui Ion Simionescu ; Ferestre deschise in regia lui Mihai Dimiu : spectacolele
Gorki realizate de M. Tompa pe scena Teatrului secuiesc de la Ta. Mures — iatd o
listd de titluri vechi care ne evocd si azi, sugestiv, neuitate imagini scenice. Fiecare
din ele — si le-am putea analiza pe toate -- ne-a demonstrat, cu foriad artistica si
cu profundd bogdlie scenicd, o imagine ineditd, originald, luminind o lume, o piesa,
un personaj, un capitol de istorie.

* % =

Alteori, insd, ni se intimpld ca, aflindu-ne intr-o sala de spectacol, s& avem un
sentiment stingheritor, o adeviaratid siringere de inimd. El se produce cind pe scen&
nici o idee nu se traduce in metaford, nici un gind creator nu loveste, nu miscd inertia
cunostintelor noastre si, la cdderea cortinei, nu ne simtim imbogdtiti sufleteste, de-
oarece nici o imagine scenicd nu a fixat, pe ecranul memoriei ncastre, in chip sur-
prinzdtor si emotionant, momentul vibrant al unei creatii. In asemenea imprejurdri.
forta de inriurire a teatrului scade, dizoulvindu-i-se o functie esentiald, insdsi ratiunea
lui de a fi: ,Teatrul nu are misiunea sd consoleze — scrie regizorul Peter Brook —
si nici mécar sd instruiasci. El trebuie, in primul rind, sd provoace publicul. Teatrul
trebuie si satisfacd inteligenta spectatorului si, totodatd, sad-1 zguduie pina in
maduva oaselor”.

Dar prin ce a provocal publicul, prin ce anume a zguduit spectatorul, spec-
tacolul cu Micile tragedii ale lui Osvaldo Dragun pe scena Teatrului de Stat din
Tg. Mures? De pe scend nu s-a comunicat nici o idee, n-a strdlucit nici o imagine,
textul ardtindu-se ca o simpld ,.lecturd in picioare”. Prima zi de libertate de Leon
Kruczkowski pe scena Teatrului ,C. 1. Nottara“, Flori vii de Pogodin la Teatrul
Muncitoresc C.F.R. au ladsat oare spectatorilor o amintire pregnantd, de nesters,
s-au impus prin valori artistice deosebite? Mei ales dacd compardm aceste speacta-
cole cu montarea acelorasi piese pe scenele teatrelor din Sibiu si, respectiv, Brasov,
constatdm caracterul lor cenusiu, lipsa de relief artistic. Dar cum oare a subliniat
Teatrul de Stat din Botosani ideea piesei Romeo, Julieta si Intunericul de I. Otce-
nasek ? Un anume moment se desfdsura in camdrufa lui Paul, loc in care tinerii si
nefericitii eroi, reeditare moderni, in conditiile tragediei celui de-al doilea razboi
mondial, a celebrului cuplu din Verona, se refugiaserd pentru a se adadposti si a-si
proteja dragostea. Cadrul trebuia si sugereze refugiul intr-o lume a puritatii, intr-o
zond a poeziei si a frumusetii, dar, in locul asteptatei tensiuni emotionale, al incan-
descentei sentimentelor, am asistat, stingherili, la un moment prozalc, usor vulgar
prin lipsa fiorului de autenticd poezie, care innobileazi o scend de dragoste. In
ceatd se pierde si spectacolul A 12-a noapte de Shakespeare, pe scena Teatrului
National din Craiova. Dar cel putin din acest spectacol ne rdmine imaginea Iui
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Ion Pavlescu, bufonul Feste, si ni-1 amintim cintind fird voce, cu falsd veselie si
aulentica tristele, sugerind inielepciunea luminoasd a .nebunului®..

Ce reprosdm unor asemenea spectacole? Cid nu ne-au comunicat nimic nou,
cd le-a lipsit o gindire indr&zneatd, care si fi tdlmdcil lextul in imagini scenice
expresive si cuprinzdtoare, din care pricind reprezentaliile ne-au ldsal o senzatie
de cenusie, banald trecere a limpului, de indilerentd solicitare si lipsd de rdspuns.
Aceasta, in locul emotiei, al bucuriei, al cunoasterii, al dialogului spiritual pe care
totdeauna spectalorul nadajduieslte c&-1 va purta cu creatorii spe tacolului. Dar
publicul pédrdseste teatrul fdr& sd oblind nimic in plus fald de ce stia si simlea
fnainte de bataia primului gong, iar funclia esentiald a artei noca-ire, cea acliv
transformatoare, sec dovedeste inexistentd. Alleori insd, publicul ia cunostintd de
conceplia regizorului asupra textului, de idcile Jui profunde si originale, din pro-
gramul de sala al spectacolului; si satisfaclia lui se opreste aici, la aceastd treapta
intentionald, fdra a realiza saltul calitativ al receptdrii esletice. Spectacolul Hamlet
al Tealrului de Stat din Timisoara s-a despartit net de mont&rile tradilionale alz
acestei piese pe scenele noastre. Directorul de scena si lotodatd interpretul rolului
titular a conceput un montaj original al traiecioriei spintuale a eroului, decupind
monoloage.e din desfdsurarea organicd a spectacolului, reliefindu-le cu luciditate
si subliniind lotodatd, printr-o modalitate plaslicd originald si interesantd, alribulele
scolasticii medievale si institufiilor ei, care apdsau despolic orizontul qindirii
rinascenliste, Pulem insi afirma ci loate intentiile regizorale s-au realizat in imagini
scenice convingaloare, cind — cel putin in turneul la Bucuresti —, printr-o manevra
greoaie, un perele alb traversa, de fiecare dald, scena, inlrerupind acliunea, peniru
a sluji drept fundal monoloagelor ?

Publicul nu poate acorda credit ideii aitistice decit dacd aceasta il ajutd sa
sesizeze cit mai pregnant o realitate, printr-o imagine artislicd unitard si expresiva.
In spectacolul Poveste din Irkutsk pe scena teatrului din Galali s-a desfisural mults
fantezie si nu putine elemente de surprizd au finregistrat spectatorii pe parcursul
reprezentatiei. Si totusi, rezultatul artistic n-a fost satisfacator, spectacolul n-a emo-
tionat, surprizele de ordin plastic exprimind o originalilate slerild, o simbolistica
absconsd si gratuitd. Fantezia crealoare nu slujeste imaginii artistice decit dacd i se
asociazd o gindire activd, emotionantd prin profunzimea ei ideologicd. o comentare
a textului de pe o pozilie inaintatd, si neapdrat sdvirsitd cu instrumente tealrale.
Prelindem o redare cu!td, competentd a textului dramalic, adecvarea m’jloacelor
~artistice la text, situarea exacltd a eroilor in contextul lumii respective. Cultura
unui spectacol, bogitia mijloacelor artistice care duc la dinamizarea sp~ctatorului
nu se aratd insd ca un scop in sine, ca o demonstiratie mecanicd de [antezie si
originalitate. Cle trebuie sd fie centrate, organizate in jurul unui continut inaintat,
fn slujba ideilor textului.

* % %

Are dreptate regizorul Valeriu Moisescu afirmind c& teatrul contemporan
poate sd-si ia drept devizd cuvintele lui Camil Petrescu: ,Dar eu am vazut idei.”.
Pledoaria pentru teatrul ,de idei®* nu este novd, dar uneori aceste idei nu se
concretizeazd in scend, nu se tdlmdcesc in actiune p-in imagini emotionante, acti-
vizatoare, care ,sd satisfacd inteligenta spectatorului si totedatd s&-1 zgudnie.”
Atit publicul cit si critica dramaticd sint dornici sd descopere ideile spectacolului
nu numai din discutiile cu regizorul respectiv sau din expunerile acestuia in caietele-
program, ci din capacitatea acestor idei de a se ,vizualiza* sau ,lealraliza®, ca s&
folosim expresii favorite regizorilor. Doar cea mai mare satisfactie a celui din sala
o conslituie descoperirea, sesizarea si emotionarea in fata ideilor. Cind, dincolo
de imbridcdmintea teatrald strilucitd, neobisnuitd, a unei metafore scenire, dinda-
r&tul unei anumite plantatii sau geometrii in spatiul scenei, din descifrarea unuj
anumit ritm, din contratimpul unei pauze s1 replici deslusim ideea creatorului spec-
tacolului, sensul nou, gindul care ne-a aprins emotia, addugind cunoasterii noastre
despre lume valori inedite, de micd sau mare circulatie, atunci bucuria noastri e
nemdrginitd, satisfaciia esteticd, deplind si cele vizute.. nu se pot nita. A<emenes
spectarole de neuitat s-au ardtat Ascen-iunea Jui Arturo Ui poate fi oprild, Sefuf
se-forului sufiete, Umbra, ca s& ddm doar citeva exemple recente. Viazind aceste
spectacole, am simi{it acea surprizd de inall ordin artistic despre care vorb~am
la inceputul acestor rinduri. De pildd, cunoscuta parabo & brechtiand nu ne pre-
zintd in chip obisnuit fabula nasterii celui de-al 1Il-lea Reich si nici nu ne ex-
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/plicd cu mijloace instructiv-informative sinistra ascensiune a fascismului, Specta-
colrl montal de Horea DPopescu, in rcmarcabila scencqgrafie a lui Perahim, s=
consliluie intr-o -unilard- imagine lealrald, iragicd si lolodald comicd, expresivi in
grolesc_ca_si _in paletic. Sinistra rolire a acclililor lui Ui in jurul scaunului sdu,
inspaimintdtoarea si lolodald ridicola paradd a umbrelelor negre la mormintul lui
Dullfeet, ritmurile_de jazz ale marsului funebru, plimbarea .nevinovati”, dispus®
pe adinei-tileuri polilice, in pravalia de flori a lui Givola, insol.nia striden{a
a jerbelor mortuare, istericele poze ale lui Ui in [ala oglinzii, alegorica 11 plimbare
pe scaune si nebuneasca lor rasturnare in cadenta anunlarii planurilor sale colro-
piloare — diferilele imagini ale spectacolului se ordoneazad intr-o spirald progresivd,
condusd de o idee dominanid: demascarea averlizaloare a f[antoselor periculoase,
proieclarea in trecut a aceslui dreros moment din istoria secolului XX. sublinierea
iminentei primejdiei, care poale izbucni dacd omenirea nu-si va uni laolalld voiniele.
Aceastd imagine globald a spectacolului este surprinzdtoare. Ea trcd ce patosul
ideilor autorului si regizorului in imagini complexe si vibrante, tdlmacind intr-un
fel aparte istoria — si anume iealral. Spectacolul Umbra de Ev. Svarl, despre care <-a
vorbit pe larg in paginile revistei noastre, a produs o vie reaclie in rindurile
publicului, surprinzind prinlr-o lealralitale acuzatd a imaginii scerice. Aici idzea
artisticdi a fost in chip strdlucitor redatd printr-o_imagine convenlionala violentd,
dar unitard in loate componentele procesului scenic. Regizorul nu a tradus pasiv
textul in spectacol, dimpotrivd, a apdsal pe idei'e conlemporane ae autor lui, facind
s rdsune mesajul lui viu, incandescent, neoxidat de trecerea arilor. Domascarea
imposturii, demonstrarea posibililalilor de ascensiune a non-valorii inir-un regim
de lip fascist se realizeaza prin nenumdrate amanunte scenice, de la plaslica aclori-
ceascd la decor, de la mimica -lui -Gheorghe Dinicd la culorile violenle ale costu-
melor, de la delilarea soldalilor legali la ochi la lumina ce inundd finalul. Dacd, in
aceste spectacole, imaginea arlislicd tealralizatd e bazatdi pe o conven ie_deplind,
stilizarea — excesivd, simbolul realist — convertil printr-o plastici neobisnuita, toc-
mai pentru a da pregnantd, relief, ideii, imagini artistice surprinzdtoare gisim si in
spectacole realizale prin altfel de mijloace, si le zicem strict realiste. In regia
Ini G. Tovstonogov, Barbarii de M. Corki este un mare spectacol cu desdvirsire
realist, care reconstituie cu minulie o atmosferd, tipuri, o epocd, oferind o imagine
artisticAi de asemenea surprinzdloare asupra acelei lumi, Din itinerarul p-ihologic al
celor 22 de personaje ale piesei, din sublila gradare a evenimentelor scerice, din
brutala alternare a momente or tragice cu cele comice se intruchipeazd imaginea
globald a lumii unde, in mod inevitabil, ,copiii soarelui®, intelectualii rupti de
popor, izolati de miscarea revolutionarda a maselor, deveneau ,barbari®, declansind
in jur nenorociri si distrugeri. Surpriza derivd din tonica, robusta undd de lumin&
care scaldi scenele din ,viala de provincie®, producindu-ne un radios senltiment
de definitivd depiartare de aceastd lume.

Se intimpld ca prima surprizd intilnitd Intr-un spectacol sd ne fie oferitd de
decor. Acest .,mare sentiment dramatic®, cum definea Jouvet decorul, a fost primul
element care ne-a surprins, ne-a intrigat chiar, in spectacolul Georges Dandin de
Moliére al Teatrului de la Cité de la Villeurbanne. Decorul lui René Allio, in tonuri
caslanii posomorite, cu prezenta fideld a detaliillor casnice, a surprins printr-o
atmosferd greoaie si solida, .naturalistd® — dupd unii —, inlaturind cu totul, de la
bun inceput, ipoteza si iposlaza unei gratioase comedii-balet.

Dar, treptat, pornind de la aceastd atmosferd, spectatorul descoperd rddicinile
sociale ale personajelor, intr-o noui viziune, intr-o interpretar~ ineditd. Dupa
cum s-a mai aradtat, in acest spectacol transpare o gindire regzorald profunda. un
punct de vedere nou, contemporan, asupra unui text clasic, si, in concordania
cu aceasta, o aprofundare cultd a piesei. Studiul epocii, fundalul social, peisajul
psihologic apar in scend prin imbinarea tuluror elementelor componente ale re-
prezentatiei ; decorul fuzioncazd admirabil cu miscarea actorilor, acestia, cu costu-
mele, recuzita, cu desenul caracterelor. Meditind asupra acestui spectacol ne vin in
minte cuvintele unui mare predecesor al lui Planchon, si anume Jacaves Copeau,
care spunea: ,Intreaga originalitate a interpretdrii noastre, dacd ea existd, nu vine
decit dintr-o cunoastere cit mai profunda a textului.® Regindirea creatoare a acestel
prime comedii molieresti — ,cunoasterea cit mai profundd a textului si interpretarea
lui de pe pozitiile cele mai avansate®* — a dat nastere aceslui spectacol-scoald.

Smulgerea din tiparele traditliei oferd toldeauna spectacolului un element de
surprizd, reflectind un act de dinamicd a gindirii, de scoatere din canoane si
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sabloane, de alungare a inerfiei. Uneori, aceste intentii innoitoare, aratindu-se judi-
cioase si cu adevirat noi, reusesc sd prindd formd intr-o imagine artisticdi patrun-
z&toare. Alteori, pe scara implinirii, nu toate treplele se aratd atinse, dar, indiferent
de rezultatul vesnic perfectibil, operatia de regindire a textului pe coordonatele
actualitdtii misca, intr-un sens sau altul, spectatorii. Montarea Scrisorii pierdute
pe scena Studio-ului Institutului de teatru a adus un punct de vedere nou in
tratarea comediei caragialesti printr-o imbogdtire a traditiei cu perspectiva ce o
avem azi asupra trecutului. La fel .distantatele” spectacole Alecsandri pe aceeasi
scend, de unde s-a purces apoi la o serie intreagd de montdri proaspete ale come-
diilor ,cu cinticele”, pina atunci tratate intr-un stil strict.. Matei Millo!

Ne amintim, de asemenea, de surpriza iscatd de spectacolul Cum vd place
in regia lui Liviu Ciulei, pe scena Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra”. Originalitatea
in valorificarea comediei filozofice, imbinarea dintre reconstituirea detaliilor scenei
de la Globe si solutiile epurate ale teatrului modern au stirnit acea creatoare undi
pozitiv polemicd din jurul spectacolului.

Pe scena Teatrului maghiar de Stat din Cluj, am avut surpriza si intilnim,
in interpretarea Ullimei ore de Mihail Sebastian, un punct de vedere innoitor,
inedit, asupra textului. Bundoard actrita Ilona Dorian, interpreta Magdei Minu, a
fost condusd de catre regizorul 1. Taub cdtre dezvaluirea criticd, aproape crricatu-
rald, a acestui fermecitor personaj, cu obligatii pozitive in contextul actiunii,
Eroina lui Sebastian apare acum, in fata noastra, ca o micd si vicleand femeie de
afaceri, pe deplin edificatd asupra mecanismului lumii in care a nimerit, la fel de
hotadritd ca si Bucsan sd uzeze de mijloacele necinstei, pentru a-si salva fericirea;
iar in interpretarea lui Kovacs Gyorgy, Grigore Bucsan, ,impundtorul” cepitalist,
se arati ca un balon umflat, gata, la tot pasul, sd plesneascd, ca un caraghios si
infumurat burtd-verde dimbovitean, care azi nu mai trezeste spaima nimdnui, ci..
hohote de ris.

Cind regizorul interpreteazd, inir-o manierd proprie, originald, un text cu-
noscut de spectator din lecturi, spectacolul obtine un timbru inedit. Pe scena
Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra®, Portreful de Al. Voitin, in regia lui Vlad Mugur,
a impus piesa cu un relief surprinzdtor si original. Surpriza derivd airi din calitatea
noilor raporturi dintre oameni in societatea noastrd, din sesizarea trasiturilor cu
adevidrat noi in fizionomia eroilor. Purtdtoarea surprinzdtoarelor insemne ale noului
se aratd in primul rind Ileana Predescu, in rolul Luciei. Cu o extremd condensare
de mijloace artistice, fard nimic spectaculos san exterior, actrita aduce in scend
un bogat rezervor de date noi de caracter, demonstrind o atitudine fundamental si
organic noud in fata vechilor probleme ale dragostei si fidelitatii.

Spectatorii apreciazd cu satisfactie acele detalii care, intr-un spectacol, 1li se
aratd revelatorii, direclionind brusc gindirea lor spre alte sensuri decit cele obis-
nuite, Lucru stiut in teatru, banalul vietii cotidiene nu poate fi exprimat decit
prin atribute insolite, neobisnuite, ca s& se impund din punct de vedere artistic.
In spectacolul Teatrului de Comedie cu piesa Seful sectorului suflete de Al Mi-
rodan, se delaseazda un moment de surprizd in adevdaratul inteles a' cuvintului.
E vorba de scena in care Gore, in magistrala interpretare a lvi Radu Beligan,
ia loc, cu mimatd candoare, aldturi de cele patru buchote de flori, dupd ce,
in prealabil, sdvirsise o micd operafiune aritmeticd, T™locnind ultimul buchet — ce
trebuia sa coniind asteptatul ,te iubesc® — cu propria lui persoand. Surpriza
publicului derivd aici din intilnirea cu o idee artisticd noud, cu situalii si expri-
méari nemaiinlilnite, si care, firesc, 1i satisfac gindirea si simtirea. Cum s-ar fi
putut exprima in scend pudoarea unui sentiment, discretia unei declaratii de dra-
goste, aducind laconism si retinere in locul melodramaticei mandoline? Cu mijloa-
cele firescului cotidian, intr-o exprimare contemporand — spunem noi. Regizorul
Moni Ghelerter si interpretul rolului titular au gd&sit insd modalitatea artistica
concretd care sd vizualizeze acest deziderat.

Si in alte spectacole am intilnit amanunte revelatoare, care se constituiau
in adevarate momente de surprizd. De pildd, in spectacolul Teatrului de Stat din
Brasov, Chirija in lasi, in scena balului, actorii vin in scend fiecare la brat cu
cite o uriasi siluetd decupatd din carton, accentuind astfel, printr-un detaliu plastic
pregnani, ideea dominantd a reprezentatiei -— considerarea mediului ispravnicesei
din Birzoieni drept o searbddi si ridicold lume de hirtie. Imaginea-surprizd a definit
si a tradus in chip teatral gindul creator al regizorului Ion Simionescu. Tot la
teatrul din Brasov, in montarea Vizitei bdtrinei doamne de Fr, Diirrenmatt, regizorul
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Dinu Cernescu ne-a oferit satisfactia .vizualizarii® wunor consideratii teoretice
despre umniversul capitalist contemporan. Fundalul de jobene ce se inclind, in scena
judecétii, nu e un simplu decor, ci_exprimarea plasticd conventionald a meocanismului
unor vointe ce actioneazd automat in colectivitate, despuiate de orice sentimente
umane individuale, Tot in acest spectacol, Alfred 1ll, hiitvit, amenintat, vine la
politie, pentru a se pune sub protectia omului de stat. Politistul discutd cu el
jproblema vietii si mortii lui, fird a inceta o clip¥ si scirtiie, cu exasperanti perse-
verentd, la violoncel. Se exprimd astfel, printr-o imagine grotescd si totodatd cinica,
consonantd cu lonalitatea piesei, nepdsarea justitiei capitaliste fatd de cetdteanul
pe care e datoare si-1 apere. In caricatura polifistului meloman se acuzi surzenia
egoistd, claustrarea intr-un univers meschin si grotesc.

: Alteori insd, urmdrim o construciie regizorald consecventd in desfdsurarea
intentiilor, dar lipsitd de suportul semnificatiilor artistice si ideologice ale unui
text apt sd dea nastere unor imagini puternice. Momentele teatrale, oricit ar fi ele
de bogate in fantezie si solutii actoricesti si regizorale, nu emofioneazd si nu
conving, dacd semnificatiile lor se aratd minore, lipsite de profunzime literaira-
filozoficd, De pildd, unii dintre noi au regretat efortul de fantezie si originalitate,
munca interesantd si bogatd in rezultate de scoald actoriceascd choltuite in spec-
tacolul Bertoldo la curte, din pricina textului lui Massimo Dursi, sirac in idai,
minor ca valoare literard. Ne amintim scena urmaririi pdsarii scdpate din colivie,
Miscarea miinilor actorilor era de o mare expresivitate, obtinindu-se, dupd cum
sustine regizorul Valeriu Moisescu, o reliefata imagine de prim-plan. Dar ideea pe
care o exprima ea este banald, artisticeste banald, si anume: inconsecventa Reginei,
neputinfa pdstrdrii unui secrel de stat! Sau revedem srena in care Bertoldo, sleit de
foame, obosit, abia pdseste, refuzind cu strasnicie bunéatatile cu care est: imbiat. Reu-
seste aceastd imagine s& se ridice la valoarea simbo'ului integritatii morale a lui Ber-
toldo, sugereazd ea, asa cum doreste regizorul, incoruptibilitatea poporului, principia-
litate in fata compromisului de clasa? Platd, banald, aceastd imagine nu deline pote ta
unei emotii artistice, nu conduce cdtre sesizarea pregnantd a unei realitati artistice
sociale si filozofice. Lipsitd deci de calitatea ei emotionald, reprezentatia isi pierde
din puterea de inrfurire, La teatru, necontenit spectatorul observa si ia atitudine,
Din aceastd dubld si indisolubild participare derivd incdrcdtura emofionald a cu-
noasterii artistice, rolul ei transformator asupra constiintelor. Din pricini oarecum
asemdandtoare, nu ne-a mulfumit nici spectacolul Ocolul pamintului in 80 de zile
de P. Kohout, in regia lui Radu Penciulescu, pe scena Teatrului Tineretului, desi
regizorul a dovedit un mare efort spre teatralitate, putere de a sugera, prin
neobisnuitul miscdrii, prin grotesc si caricatural, prin linii acuzatoare in plasticd si
gesticd, fapte’e si infelesul textului. Dar, din pri ina inconsistentei text Ivi dramatic,
eforturile artistice nu au dat un rezultat demn de munca cheltuitd. Actorii, excelent
distribuili, au avut vervd, metaforele plastice s-au aratat amuzante, gagurile. cu
mult haz, scenografia — si ea veseld, dar in memoria noastrd ramin prea puline
lucruri dupd cdderea ultimei cortine, din pricina scdzutei tensiuni de idei, Pilonii
subtili ai ideilor, mesajul contemporan nu s-au aratat pe scindurile scenei, reg.a
cdutind sa suplineascd golurile din text prin exces de misrare, ritm, culoare,
muzicd ; dar, in ciuda numeroaselor surprize, inireaga constructie se destramd. De ce?
Spectacolul nu emotioneazd, fiindcd nu comunicd idei profunde, originale, nu da
raspunsuri noi al intrebarile spectatorului contemporan.

Ce-am urmdrit cu aceastd aparent intimpldtoare si disparatd insiruire de
excmple? Sd aducem in discutia criticii dramatice, in comentariile asupra specta-
colelor, un termen concret, apt sd centreze in jurul lui mulfumirea, satisfactia
publicului. Diversitatea fortelor regizorale care abundd in peisajul nostru teatral,
varietatea mijloacelor artistice abordate, forta si bogifia talentelor actoricesti asi-
gurd nemijlocit crearea unor spectacole wvaloroase, originale, bogate in surprize
scenice si care si constituie de fiecare datd un eveniment artistic remarcabil.

Mira Iosif

WWW.cimec.ro



