Acad. Victor Eftimiu

Caietderegie

a inceput a fost autorul-actor-regizor si director: vezi Eschil,
Sofocle, Shakespeare si Moliére,

Pe urméi, atributiile s-au impariit. Evolutia teatrului, poate lipsa
unor personalitifi exceptionale au pus capit acestui cumul. Auto-
rul a mai fost uneori propriul sidu interpret, sau regizor, sau
conducitor de trupa. Iati si actorul-regizor. Dar m-a mai fost
nimeni, in acelasi timp, director, regizor, actor si autor, ca nemuri-
torii parinti ai teatrului, cei patru corifei ai dramaturgiei univer-
sale, mai sus citati.

Cind, la sfirgitul ultimului deceniu al veacului trecut, Konstantin Stanislavski
si Nemirovici-Dancenko au pus temeliile Teatrului de Artd din Moscova, o falangi
de mari actori din Apus, inconjurafi de trupe mediocre, cutreierau planeta, intr-un
cor de osanale ale cédror ecouri le-am cunoscut si noi, pe vremuri, pe malurile
girlei cu apad dulce.

In Italia, urmind lui Salvini si lui Rossi, iatd-i pontificind pe Ermete Novelli,
pe Ermete Zacconi, pe de Sanctis si pe Eleonora Duse; in Franta, pe Mounet-
Sully, Coquelin si Sarah Bernhardt. Aladturi de ei, corifei din alte tari, stele de
mirimea a doua si a treia, urmind exemplul ilustrilor tragedieni latini, duceau la
paroxism vedetismul, adici arta de a se pune in valoare personal, cu nesoco-
tirea ansamblului, a detaliilor de regie si — ce este mai grav — cu dispreful textu-
lui, pe care-l1 ciunteau sau il modificau dupa bunul lor plac.

wCapocomico® la italieni, ,chef d’emploi“ la francezi, acesti actori-primi purtau
costume fastuoase, chiar dacid nu infatisau impéarati sau dogi; se plantau in
mijlocul scenei pline de lumini, t{ineau pe parteneri in umbréi, transformind piesa
intr-un monolog, textul poetului intr-un simplu pretext, ca si-si evidentieze
darurile actoricesti, incontestabile, desigur, dar care nu inseamnid finalitatea
supremd a poeziei dramatice.

Jucind pe Regele Lear, cutare actor celebru lasa cortina c¢ind isi termina
el tirada, suprimind scenele in care vorbeau altii. Jucind pe Othello, acelasi ,capo-
comico® isi insusea paragrafele lui Iago si le adduga maurului, adicd lui insusi.

Aceastd lipsd de respect pentru opera marilor dramaturgi, neglijenta cu care
sefii de trupi isi alcituiau ansamblul, siricia de decoruri si de atmosferid in care
evoluau au dus la reactia fireasci a oamenilor de teatru al ciror ideal de artd
era ceva mai inalt decit demonstratfiile personale actoricesti.

Konstantin Stanislavski si Nemirovici-Dancenko au inscris, in codul lor ar-
tistic, antivedetismul, integrarea, confundarea individului in ansamblu si redarea
cit mai fideld a gindului poetului, infiptuirea totald, prin joc, decoruri, costume,
lumini si sunete, a intregii opere dramatice,

Pentru realizarea acestor nobile deziderate, le trebuia si localul adevirat,
previzut cu toate instalatiile scenice, pe un spatiu generos, cu foaiere, ateliere si
cabine confortabile.

Arhitectura italiand a mai tuturor teatrelor europene era pusd in slujba
desfatarii publicului, facut din protipendada, din burghezia instarita, cu veleitati
aristocratice. Sili somptuoase, cu gigantice candelabre, cu céptuseli de -catifea
rosie, cu aur mult pe coloane si pe stucarii, cu picturi alegorice pe plafoane si pe
cortind, erau menite si incinte pe spectatori, in antractele, uneori mai lungi decit
actul insusi. In lojile capitonate cu purpurid, in lumina bogati a policandrelor,
doamnele isi valorificau toaletele, etolele si bijuteriile. Spectacolul era in sali,
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nu pe scend. Orchestra executa languroase arii la moda, cavatine, valsuri si
potpuriuri, domni s§i doamne isi faceau vizite in loji, se tratau cu cofeturi, isi
admirau rochiile si taietura fracului, discutau ultimele evenimente si, mai ales,
ultimele cancanuri, in vreme ce dincolo de cortind, pe o scend uitatdi de Dumne-
zeu, in cabine inguste, prost luminate, in foaiere prifuite si igrasioase, actorii
isi lipeau béarbile de cilf si tremurau de frig si de emofie, asteptind sid le vina
rindul ca s& facd frumos la boieri si la cucoane.

Cu totul alte criterii au prezidat la construirea Teatrului de Artd din Moscova
§i, dupd exemplul siu, a noilor teatre care incepeau si se ridice in tarile
europene, '

Decoratiile inutile erau suprimate.

Tonuri neutre pe ziduri, pe tavane, pe cortini.

Ochiul spectatorului nu trebuia obosit cu ornamentatii colorate violent.

Atentia omului din stal trebuia péstratid pentru ceea ce urma si se desfisoare
pe scend, nu in contemplarea snobilor, veniti mai mult ca sa fie vdzufi, decit
ca sid vadd. Deci, mai putfine lumini orbitoare, mai putine vedete in loji si-n
fotolii.

Sala trebuie si fie anonimi: toati feeria va fi concentrati acolo, in lumina
rampei, toati atentia se va incorda in jurul personajelor care infatiseazad gindul
poetului creator. Vraja scenei, nu a silii. Strilucirea intregului spectacol, nu
numai a celebrei tragediene sau a marelui comedian.

Aceastd revolufie a lui Stanislavski s-a propagat si in Dbétrinele cetiti
europene, si-atunci, iatd primatul regizorului, adicA al omului inteligent, culf,
care considerd opera dramaticid sub alt aspect decit al rolului mai mult sau mai
pufin gras, pe care ,les chefs d'emploi“ il ingrisau cu spicuiri din alte roluri.

Se vestea 0 muncd noud in slujba gindului creator. Prepararea unui spectacol
finea luni intregi, dacd nu ani. Animatorul care trebuia si dea viatd operei dra-
matice studia textul pind in cele mai mici aminunte, i1 citea si-1 recitea, se
pitrundea de psihologia fiecirui personaj, confrunta epoca si peisajul geografic,
costumul, arhitectura vremii. El nota pe un caiet, care devenea mai voluminos
decit textul insusi, fiecare trecere, fiecare atitudine a protagonistilor sau a gru-
purilor de figuratie, dacd nu indica, individual, miscarea si aspectul fizic al
fiecdrui figurant. Pe planse colorate potrivea zonele de lumini si de obscur, fixa
locul usilor, al ferestrelor, al mobilelor si organiza zgomotele dinduntrul si din-
afara scenei. Grimele si perucile erau si ele studiate si coordonate.

Textului initial, el ii adiuga pauze, ticeri, expresii de fizionomie, pe care
autorul, de cele mai multe ori, nici nu le banuise. Regizorul recrea, cu material
uman si tehnie, viziunea uneori abia schitatd a poetului dramatic. Lucréri prafuite
reinviau prin arta animatorului. Asemenea unui sef de orchestri, care, prin bagheta-i
fermecati, did noi valori, un tempo tineresc simfoniei aparent imbaétrinite, asa,
sub mina iscusitd a regizorului, prindeau viatid fapturi si conflicte lasate-n ador-
mire, se colorau pagini sterse, inviau peisaje impéienjenite. Drame si comedii
celebre, reconsiderate, stirneau un interes nou, prin felul cum erau viazute si
redate de colectivul artistic.

Un caiet de regie al lui Stanislavski reprezintd o admirabild demonstratie
de artd scenici, o creatie personald; dupd cum, in fiecare autor dramatic se
ascunde un actor nerealizat, tot asa, fiecare regizor reprezintd un dramaturg care
n-a putut si scrie si-si foloseste fantezia in completarea dramei altora, intr-o
versiune acompaniatoare, vizuala si auditivd, impletitd cu opera initiald, cu gindul
scris al poetului.

Mari regizori au existat — intr-un fel — totdeauna, desigur. Tragediile lui
Eschil nu se jucau singure. Cineva, daci nu autorul insusi, organiza toate acele
cortegii triumfale, dansul tortelor, navilirile furiilor, procesiunile in onoarea divi-
nititilor si aparitiile in vazduh, pe masinirii pe cit de rudimentare, pe atit de
complicate, ale eroilor intorsi din Hades.

fn evul mediu, inscenirile de misterii in fata catedralelor cereau mari des-
fasurdri de mase, sute de personaje, distribuite In trei etaje: in paradis, pe
padmint si-n infern.

Directorul trupei, numit ,protocolul, trebuie sia fi avut el insusi geniul
improvizator, conducerea supremi a administratiei unui text colosal de lung. Iata
o functie care nu era o sinecuri.
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Dar primatul regizorului s-a viadit abia in vremile moderne, la sfirgitul
veacului trecut, la inceputul secolului nostru.

Inamicul public nr. 1, actorul-vedetsd, fiind neutralizat, ostracizat, a aparut
pe nesimtite o noud primejdie: vedetismul pictorului-decorator, al costumierului,
al regizorului insusi. Mai ales, al regizorului.

In vreme ce se cerea interpretului o totald despersonalizare in profitul an-
samblului, ochii incepeau sid fie uluifi de bogitia decorurilor, de strilucirea costu-
melor. Nume de scenografi inlocuiesc numele actorului-prim. Atentia spectatorilor
e captatd de arta comentatorilor plastici ai textului, si textul incepe si fie ina-
busit de accesoriile scenice.

Abuzurile au culminat dupd primul ridzboi mondial, pe vremea ,expresio-
nismului®, care transforma, standardiza toate repertoriile, indiferent de familia
din care ficea parte lucrarea. Incepea confuzia. Confuzia trebuie ldmurita,

Fiecare piesd de teatru isi are stilul ei. Daci autori ca Strindberg si imita-
torii sdi din lumea germanicd se puteau incadra in formulele exasperate ale
expresionismului, dacid insusi Shakespeare, in anumite opere, poate fi trecut prin
viziunea unui regizor exagerat-original, anumite opere, tragedii antice, drame
romantice, comedii realiste se refuzd unei astfel de interpretari.

Nu poti juca la fel pe Victor Hugo si pe Anton Cehov. A pune personaje
moderne, scoase din viata reald, si declame ca Hernani sau ca Don Ruy Gome:z
de Sylva este o greseald egald cu interpretarea unui act romantic cu mijloacele
discrete ale actorului realist, in tonalitatea veridicd, intimistd,

Nu vei juca Edipos, Cidul sau Burgravii in semitonuri, si nici Unchiul Vanea
cu surle si trompete,

Altfel a infitisat Stanislavski pe Othello, si altfel — personajele lui Cehov.

Anumite piese cer concentrari launtrice, un debit firesec, un joc calm, cum-
pénit ; altele pretind interpretilor un suflu eroic, febrilitate, avint.

Marea artid a regizorului consti in a crea stilul in care trebuie redat un
anumit gen de teatru, a-1 incadra in acel stil, a-1 duce pind la capiat, in spiritul
autorului.

Altfel joci Puterea intunericului, altfel o drami de Ibsen, altfel Regele Lear.
Mi-a fost dat, totusi, s& vidd un Rege Lear cu parul scurt, fard mustati si fara
barba, care-si debita rolul cu placiditatea unui tatd burghez din cea mai recentad
opera realistd. Tragedia lui Shakespeare pierise; tendinta de a o moderniza
ucisese spiritul piesei.

Tot asa, am wviazut la Comedia Francezi un Ruy Blas jucat cu mijloace mo-
derne. Asemenea Albatrosului lui Baudelaire, versul lui Victor Hugo se tira lamen-
tabil pe pamint, fiindci aripile lui mari il impiedicau s& mearga.

Vedetismului actoricesc i-a urmat vedetismul regizoral. Personalititi mar-
cante sau simpli veleitari, maestri ai artei punerii-in-scend, sau imitatori de-ai lor,
neofiti care exagereazd totdeauna, dornici de succese personale, dar fira geniul
care taie brazdd personald, luau, incetul cu incetul, locul capocomicului detronat.

Pentru unii regizori, textul devenea un pretext ca sid-si valorifice unele
formule, de cele mai multe ori striine de intentiile autorului.

Despotismul regizorului batea din plin.

Transformati in manechine, actorii se simfeau demobilizati. Ei nu-si puteau
valorifica darurile care ii indemmnaseri s& Iimbritiseze aceastid carierid. Jucau
mecanic, fird nici o transfigurare, numai ca si-si indeplineascd functiunea.

Unii regizori mergeau si mai departe,

Asemenea sefului de trupi, a capocomicului de odinicarid, au finceput sa
mutileze si ei textul, sd-1 schimbe, si-i adauge replici menite si justifice anumite
intercaldri de dansuri, dueluri, misciri de mase, efecte de lumind si de sunete.

Trebuia subliniatd, cu orice chip, virtuozitatea girantului, a celui ce-a orga-
nizat spectacolul. Mereu pe primul plan.

Cind, dupd o vasti experientd, in care a incercat toate repertoriile — trecind
de la drama i satira nationald (Tarul Feodor al lui Alexei Tolstoi si comediile
lui Gogol), de la sumbra Putere a intunericului a lui Tolstoi, la intraripata feerie



a lui Maeterlinck Pasdrea albastrd, care se joacd si azi la Moscova, in inscenarea
de acum cincizeci de ani; de la fanteziile truculente ale lui Shakespeare, de la
tragediile sale intunecate, la teatrul naturalist al lui Hauptmann si la comediile
atit de umane ale lui Cehov; de la Antigona lui Sofocle, pind la farsele lui
Moliére —, Stanislavski a proclamat respectul textului si reintoarcerea la actor, la
scindurile nude ale scenei, pe care urmeazd sid le mobilizeze numai inspiratia
poetului §i puterea de emotivitate a interpretului ; ¢ind a cerut un teatru dezbarat
de adaosurile, incarcaturile, abuzurile directorului de sceni, Stanislavski reacfiona
impotriva acelui egocentrism, practicat de anumiti regizori, se ridica, cum se si
cuvenea unui adevarat maestru al regiei, impotriva scamatoriei care inlocuia un
vedetism cu altul.

Cei ce iubesc cu patimd teatrul si doresc sd-1 vada progresind, apropiindu-se
de perfectiune, sint datori si vegheze la puritatea lui artistica.

S4 veghem ca actorii si decoratorii, regizorii si costumierii pastrindu-si per-
sonalitatea, libertatea imaginatiei §i temperamentului, s nu-si depigeascd propriul
lor domeniu : sd-si armonizeze eforturile in slujba acelei minunate simfonii care
este opera dramatici, si colaboreze cu lealitate, firid gindul de a lua unul locul
celuilalt, de a-si pune in umbrid colaboratorii, asa cum ficeau, pe vremuri, capo-
comicii, acesti paladini ai teatrului de unul singur.

Iar fiecare regizor sd invete ci nu originalitatea cu orice pret, extravaganta
artificiilor scenice, este adevarata artd a animatorului teatral, ci redarea onestad
a textului, punerea in valoare a cuvintului, gindul autorului.

Inovatiile sint foarte interesante, dar cu o conditie: si nu ne supere prin
ostentatie, si nu se invecheascd prin repetire.

— Ulte, Grigore, ne trimite
baiatul ilustratd de la bil.
— Trebule si-{i schimbi diop-
triile, babo ! E o fotografie a
ultimulul decor pe care l-a
ficut...
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