Decor din actul 11 PE SCENA TEATRULUI DE COMED'E.
T T S I S

DE LA TEXT LA SPECTACOL

nul din cele mai instructive si mai pasionante capitole ale tea-
trului se intercaleazi intre acceptarea unei piese si prima ei
reprezentare, Atmosfera de febrid, de emotie, in care nidejdea
infioratd alterneazid cu momente de nesiguranti si teamd, climatul
de creatie in comun, de confruntare a opiniilor, de sugestii, satis-
factia celor dintii reusite, toate acestea sint pur si simplu capti-
vante. Este desigur o bucurie s3 asisti la premiera unui spectacol,
dar poate ci nu e de disprefuit nici bucuria de a descoperi —
odatd cu regizorul si interpretii — culisele unei opere, de a forta marile si micile
ei secrete, de a deschide cu chei potrivite portile ei inchise, dezlegindu-i esenta si
recunoscind in stare primd materialele si uneltele folosite. Aceastd incercare de
intimitate, de apropiere si de cunoastere a unei lucriri dramatice, se arati cu atit
mai utild cind se aplicd asupra unei piese originale. Asistind zi de zi la repetitiile
unei piese, sesizezi mai bine ca oricind cd un spectacol de teatru e ficut din nenu-
marate resurse de talent, de energie, de inventivitate si de inteligentd, ingeminate
intr-un tot. Sint convingeri ce ne-au fost intirite urméirind repetitiile piesei lui
Al. Mirodan : Celebrul 702. Cunosteam textul din revista ,Teatrul“, avusesem pri-
lejul s& ne spunem pe larg parerea despre virtutile lui in paginile aceleiasi reviste.
Asistind la pregitirea spectacolului, am putut reconstitui incad o dati, dar din
perspectiva artistilor, sensurile comediei.

s

Celebrul 702 a fost primit de colectivul Teatrului de Comedie, asa cum si
drept era, cu o realid prefuire. El a vizut in aceastd piesi o satira drastici la
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adresa ,modului de viatid american“, In adevir, soarta lui Cheryl Sandman, silit
s ascundd sub trasdturile unui vagabond declasat germenele ilustru al unui om
deosebit si al unui secriitor, comedia amari a existentei lui, desfasurati la ,doi
pasi de scaunul electric“, prinsd iIn wurzeala unor silbatice interese, vinduta si
revindutd de-a lungul unor ,negocieri® foarte specifice societi{ii americane, repre-
zintd o virulenti pagind de pamflet. Regizorul, pictorul si actorii au primit lucrarea
Celebrul 702 cu afectiune si au judecat-o cu discernamint, ciutind sa-i valorifice
insusirile, decisi si nu scape nici un resort si nici un detaliu din acelea care ar fi
putut sid intdreascd sensurile piesei. Cind comedia a fost cititi intiia dati inter-
pretilor, de citre Radu Beligan, ea a fost ascultati cu o incordare vie, punctati
de repetate explozii de ris §i care exprimau cum nu se poate mai bine calda lor
adeziune. Lor le-au urmat prompt o seami de intrebari timide sau fatise, sub care
se ascundea cea mai legitima dintre dorinte: aceea de a desavirsi piesa. Moni
Ghelerter a observat ca uneori Mirodan se lasi antremat de hazul unor momente,
conferind acestor aménunte linii mai importante decit trebuie si comporte echili-
brul piesei si mai ales cid le lasd fara justificare (se referea la scena in care
Cheryl pare hotarit s& meargd pe scaunul electric, dupd ce a obfinut aminarea
sentinfei). Radu Beligan voia ca autorul si precizeze §i mai puternic fizionomia
moralda a lui Cheryl, astfel incit si se vadia ci avem de-a face pur si simplu cu
un vagabond silit sd accepte rolul unui asasin., Sanda Toma dorea sa stie cind,
si mai cu seamid cum, Diana devine Fata in albastru. Problemele ridicate de inter-
preti, cu acel simf{ al concretului pe care-1 are intotdeauna cel ce trebuie si dea
viatd unui personaj, n-au ramas fard ecou. Autorul si-a revizut textul, limurind
punctele obscure, i-a imbogéitit substanta, intregind piesa in semnificatiile ei.
Ceea ce a adaugat, nu a adiugat dinfr-un spirit de concesie fati de regizor si
actori, ¢i din convingerea cé-si serveste opera, si de aceea noile pagini nu numai
cd nu sint sub nivelul celorlalte, dar reprezintd un spor. Dintre noile file, merita
citatd in aceastid directie scena in care Cheryl se confeseazd Dianei, cerindu-i sa-1
inteleagd si s&-1 absolve:

»— N-am ucis. Am jucat rolul unui ucigas. N-am furat, am jucat rolul unui
hof{. Harrison mi-a dat o piesd de teatru, eu am interpretat-o. Diana, intelege-m4,
eu sint actorul fird nume, fiard succes si fara bani, pe care, intr-o zi, un director
l1-a cules de pe stradi, oferindu-i un angajament. Eu nu-mi aleg rolurile, eu sint
ales. Dacd refuzam sd joc pinad la capat toate actele piesei, patronul m-ar fi con-
cediat din viatd, mi-ar fi reziliat contractul cu lumea, m-ar fi azvirlit afard —
in moarte.*

Sau aceea in care Cheryl isi exprimi cu o neasteptati acuitate revolta :

»— Oh! Eu n-am viafi, Diana. Eu nu exist. Nu {ii minte ce spunea Harrison ?
«Cheryl Sandman nu existd. Celebrul 702 nu existi» Si avea dreptate. Celebrul
702 nu existd, el nu e o fiin{d vie, ¢i un lucru. Asta este adevarul. Omul din fata
ta a devenit obiect. E de necrezut, poate. Dar asa este. Daca savantii se chinuiese
s preschimbe materia moartd in materie vie si frunza in suflet, domnul Steve
Harrison a izbutit si transforme omul in obiect. Diana, eu sint un obiect. Scaun,
lampi, sau poate masind de scris. Da, da, asta e. Sint o masini de scris. Harrison
bate la masind si din literele gindului meu risar pagini pentru tipografie — 703,
704, 705 —, pind cind masina se uzeazd si proprietarul hotariste s-o arunce la fier
vechi, pentru a o inlocui cu alta. 703, 704, 705. Asa e obiceiul.. sd fii masurat,
cintarit, cumpéarat, impachetat, livrat la domiciliu, folosit, consumat, sfirimat, iar
tu, scaunul, lampa sau masina de scris s& nu poti spune un cuvint stapinului, sa
nu poti rosti cuvintul : Nu! Si nu poti lua o hotirire. A tridi inseamnia a hotéri,
eu nu hotirdsc nimic, deci nu traiesc.”

Si celelalte interventii ale scriitorului sint salutare. Acum se intelege mai bine
de ce Cheryl isi ia dreptul ca, méacar o clipa, sid refuze viata, el care nu doreste
decit si traiascid. In general, se desprinde cu mai multi limpezime ciclul senti-
mentelor incercate de erou si mai ales se vede cu mai multd pregnantd cum din

, adincimea crizei morale in care se afli, Cheryl géseste pind la urmd un drum
catre lumina.

De altminteri, cel mai statornic efort al lui Moni Ghelerter si Radu Beligan
a fost acela de a sublinia cum, prin intelegerea treptati de citre eroul principal
a mecanismului societatii a cérei victima este, acesta se ridici deasupra impre-
jurdrilor si le domin&, cum experienta dureroasid prin care-i este dat si treaca
face si vibreze o constiinti. Ne amintim ci la o repetitie, Beligan., explicindu-si
pozitia sa fatd de personaj, a citat dintr-un articol al lui Caryl Chessman: ,Am
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devenit primejdios pentru societatea americand abia in clipa in care am infeles
masinaria care o comanda“. In alt rind, Moni Ghelerter ii cerea lui Beligan s
interpreteze astfel pe Cheryl incit si se vada ci pentru erou problema este sa se
smulga din oboseala si acceptarea sa, mai tragice chiar decit deceptiile pe care le-a
adunat, dobindind puterea de a infrunta pe temnicerii sdi. Pe Mircea S$eptilici,
interpretul editorului, regizorul il chema si reliefeze degajarea cinica, fara cea
mai neinsemnati remuscare, cu care pune la cale executarea unui om. ,Un ciine
strivit sub rotile unui automobil, si incd e deajuns pentru o clipi de emotfie si de
infiorare — spunea Moni Ghelerter. Pentru Harrison moartea lui Cheryl ramine
insd numai fagiduinta unei victorii, speranta unui business stiralucit, si bucuria
care-1 transfigureaza in clipa in care-i cere lui Cheryl si meargd pe scaunul elec-
tric trebuie sd aibd, in inconstienta ei, ceva dintr-o exaltare monstruoasa.“ $i cei-
lalti actori au fost indemnaii sa evidentieze caracterul monstruos, demential, al unei
societiti care se recunoaste in patima ei pentru arginti si pentru putere, si care
vorbeste o limbd cu cuvinte atit de bolnave incit, pentru ea, libertate inseamna
inchisoare, iar consolare inseamnd cruzime. Artistii au fost solicitati de la un
capat la celdlalt al piesei si dea viata plasticA ideii ca existenta eroilor se desfa-
gsoard intr-o lume in care o fiintd inseamna penfru altd fiintd un concurent, o
sursd de exploatat sau o epavd, cd in aceastd lume a constringerii relatiile nu sint
de la om la om, ¢i de la temnicer la intemnitat.

Fiecare regizor are expresia sa artisticd, asa cum fiecare violonist are sunetul
siu. Ci Moni Ghelerter stie si puna in scenid o piesid subliniindu-i ideea cu o
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discretie de tonuri, cu o bogitie de nuante care se sedimenteazi printr-o tainica
gi lentd crestere, s-a mai observat. De asti datdi, aceastd calitate trebuia si se
completeze insd §i cu aceea a unei mari vioiciuni de ritm, de migcare, de antren,
care insd si nu umbreasci drama interioard ce formeazi axa intregii piese :
centrul si unitatea ei. In adevir, un filon tragic si un filon de contaminanta forta
comici stribat opera la adincimi deosebite, iar cele doud voci fuzioneaza intre ele.
Gaguri, momente de ridicol, situatii paradoxale alterneazi cu scene in care un om
isi asteaptd moartea. Regizoral vorbind, avem de-a face in principiu cu modali-
tati diferite, care pun laolalti calititi adverse, daci nu incompatibile. Misiunea
regizorului era si realizeze un aliaj in care tranzitiile si fie bruste si totusi moti-
vate, in care episoade de fantezie si vervd si nu intunece conturul psihologic al
eroilor. Este meritul lui Moni Ghelerter de a-si fi dus la bun capat, si uneori cu
strilucire, obligatia aceasta atit de dificila. In spectacolul de la Teatrul de Comedie
lacrima cedeazi risului, iar hohotul e atenuat de o undi de tristete. Trecerile
sint ficute pe nesimtite, intr-o tensiune progresiva, si aceastd insusire capitala a
spectacolului regizorul o imparte cu interpretul principal,

Piesa se deschide pe un moment sumbru. Cheryl isi asteapti moartea. E o
asteptare cu termen limitat. Nu a mai rimas nici un mesaj de comunicat, nu mai
are sens de rostit nici un adevir. Gindul mortii e mereu prezent. Nu ca o tinguire,
dar ca o precizare necesari. Daci fumeazi o tigard, sau dacid fixeazi o dati,
Cheryl trebuie si aibd in vedere amenintarea iminenti a mortii. Creind eclimatul
acesta apiésdtor, pitruns de sentimentul ¢i moartea nu e decit ultima triadare a
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celorlalti fatd de Cheryl, regizorul a stiut si insinueze spectatorului convingerea
cii personajul doreste cu toate puterile si triiascd, cd refuzd si se lase coplesit
de neputintd, cd existd o vagi si imposibild speranid. De aceea, de la acest mo-
ment la acela in care Harrison ii propune lui Cheryl straniul sdu business, tran-
zitia se face dintr-o datd si totusi ca o rezolvare care era ,in aer“. Pe acest fond
psihologic, ce sti sub semnul surprizei, atmosfera de mare eveniment, de festivi-
tate, cu care se inchide actul I, apare deplin plauzibild, desi uluitoare. Zgomotul
paharelor care se ciocnese, vocile care aplaudid pe noul scriitor, saluturile explo-
zive de bucurie, imbritisdrile directorului inchisorii se amestecd, se confunda, se
invilmisesc ca intr-un fel de cosmar jumatate absurd, jumaitate real. Tot ceea ce
urmeazi de acum finainte va péstra ceva din caracterul acesta neagteptat, incert,
pe care-1 pot lua evenimentele. Sintem pregititi pentru orice, si totusi atunci cind
omul lui Armitage pitrunde in inchisoare in haine de definut, cu privirea nelini-
stitd, cu tresdriri ciudate in mijlocul vorbei, zorit si tranzactioneze, inghesuit intre
un pat de ocnas si gratiile celulei, hotarit s& cucereascid cu orice pref ceea ce are
de cucerit, nu ne putem retine un hohot de ris. Dar, de pe acum, spectacolul trans-
mite pe nesimtite o impresie de oboseala. O comunicd glasul umbrit al inter-
pretului principal ; o comunicid finuta Dianei; o comunicid lumina care scade
imperceptibil. Pe aceasti stare, Harrison isi anunt{d decizia de a-1 preda pe Cheryl
mortii. Din nou trecerea s-a ficut cu abilitate; si cind 1 vedem in actul III pe
Cheryl deprimat, nu e o surprizi care contrazice atmosfera. Interiorul e nud.
Aerul are o riceali sfisietoare, lumina pare trecutd prin citeva straturi de cenusa
si pare ea insdsi o povard. Eroul a crezut in durabilitatea contractului siu cu
Harrison si acum e doborit de veste. A sperat cid nmoua sedintd a tribunalului va
veni si va frece asa cum au mai venit si cum au mai trecut. Dar s-a inselat.
Moartea a fost mereu lingi el, ca un ceasornic care a functionat perfect, dar, din
neatentie si mai ales din obignuintd, nu l-a auzit. Se pierdea, odatdi cu multe
alte zgomote mirunte si vechi ale inchisorii, in rumoarea noului siu destin. Si
dintr-o datd, béataia dintatid a ceasornicului se aude cu violents, se aude cu ener-
gie. Zgomotul lui acoperd totul. Sufocat de revoltd, istovit de lunga sa agonie,
ametit de veste, lipsit mécar de cea mai vagd dintre nédejdi, iubind-o pe Diana
cu o jubire disperatd si imposibila, el isi asteaptid pieirea. Regizorul a desenat
momentul in tonuri grave, care fac plauzibild interventia Dianei in favoarea lui
Cheryl. S-a petrecut o noud intorsdturd in sirul de argumente al dramei, care face
ca de aici inainte umorul, dupd o scurtd iesire la rampi, si treacid pe planul doi.
Lucrurile sint prea grave. Cheryl a finfeles ci luciditatea si clarviziunea ii cer si
actioneze, sd dea o directie nouid existenfei sale, s-o innobileze. Reflectorul isi
proiecteazi fasciculul de raze asupra lui Cheryl ca intr-un prim-plan, fiindca
ceea ce se petrece nu poate fi exprimat numai prin cuvinte. Insensibil s-a fiacut
trecerea de la registrul comic la registrul grav,

Nu din cea dintii clipd a gisit regizorul toate solutiile menite si usureze
trecerile §i sid dea personajelor trisitura lor proprie de viati. El a folosit toate
sugestiile, chiar si pe aceea a hazardului. Spre exemplu, momentul in care Harri-
son ii anunta lui Cheryl hotédrirea sa de a-l1 executa se sfirgsea initial pe o plecare
maiestuoasd a actorului de pe sceni. Intr-o seard de repetifie ins3, Mircea Septilici,
zorit sd ajungd la Municipal, unde trebuia si joace peste un sfert de ord, a irupt
pe trepte nerabdator. Regizorul a refinut acea precipitare intimplitoare si i-a
sugerat artistului s-o pastreze, explicindu-i ca iesirea lui Harrison e foarte nimerit
s se producd astfel, intrucit acesta tridieste un moment de supremi biruinta :
apropiata infringere a lui Armitage. Din citi pasi piriseste scena acum interpre-
tul ? Dintr-unul singur parci, si efectul e in adevir deosebit. La o altad repetitie,
sub presiunea regizorului, nemultumit ci cei doi interpreti nu jucau cu destuld
cildura scena lor de iubire, Radu Beligan, dupi un moment de ezitare, si-a im-
brafisat partenera. Regizorul insid a dictat miscarea inversi : intii, tendinta de a o
stringe in brate si apoi o rezervid si o mingiiere, ,ca si cum ti-ar fi teami si nu
risipesti o nalucd® $i astfel, un incident oarecare a devenit un fapt artistic.
In alt rind, iritat ci pauzele sint prea lungi intre o scena si alta, Beligan a pro-
pus introducerea unui dictafon, care si suprime timpul pierdut cu anuntarea pe
cale obisnuitd a celui ce trebuia s vinid in celula de pe scena. Din nou, un detaliu
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neinsemnat, dar care sporeste ridicolul situatiilor. In fine, intr-o pauzi cind se
discuta machiajul, Mircea Septilici a avut propunerea de a purta in rolul lui
Harrison masca unui om trecut de virsta mijlocie, ciruia argintul parului ii da
o notd de distinctie, iar roseata obrazului trideazi o vitalitate aprigi. Excelenti
a fost ideea decoratorului de a imbrica pe cei doi directori de inchisoare in
costume cu dungi mai fine, dar si ele de puscdriasi. Interzicind unele initiative,
primind cu recunostintd altele, regizorul a incercat si subordoneze totul piesei,
raminind, inainte de orice, un scrupulos psiholog, cu grija atenti pentru adevarul
artistic al situatiilor. A reusit mai pufin insi si imprime actului II miscare. In
adeviar, in acest act replicile se succed fird destuld vioiciune, fiecare gag e
despartit de cel urmator de o pauzi inutild ; or, tocmai acum actiunea trebuia si
se precipite, luind cel mai rapid tempo cu putinti. i reprosim de asemenea ci a
lucrat insuficient cu actorii care au aparitii episodice : intrarea directorului inchi-
sorii din Alcatraz sau aceea a omului lui Armitage nu sint suficient de expresive.
Sint insd neajunsuri care nu umbresc o reald victorie artistici.

La aceastd victorie Al. Bratisanu a adus o remarcabild contributie de inte-
ligentd si sensibilitate, intrucit, ca $i regizorul, a surprins sensul major al co-
mediei. Cind cortina se ridicd in actul I peste celula impresuratid de zgirie-norii
metropolei, simf{im ci acest decor n-a fost dedus numai din faptul cii intreaga
drami se petrece intr-o inchisoare, ¢i ¢i avem de-a face cu o caracterizare, cu o
metaford artisticd : de o parte si de alta a gratiilor celulei se intimpla in fond
aceleasi drame si aceleasi comedil. Iar cind in actul II cortina se ridica peste
aceeasi celuld, de astd datid mobilati somptuos si incadratd de reclame fulgurante,
violentind atentia si anunfind cd viata lui Cheryl este un hazard, care se prelun-
geste in cel mai capricios chip, efectul e sigur, iar sugestia admirabila. Al. Brata-
sanu a mers mereu pe linia gravd a ideii fundamentale: ne gindim de pilda la
cortina vie fiacuti din ,oamenii-sandvis® si care pare, un moment, expresia succe-
sului, a gloriei lui Cheryl, pentru a deveni peste o frinturd de clipd imaginea
tristA a unor exemplare umane avariate moral si degradate fizic. De altminteri,
decorurile comenteazi fiecare tablou, proiectind jocul actorilor pe un fundal de
semmnificatii.

In rolul lui Cheryl, Radu Beligan a adus un timbru de melancolie si detasare
ce inviluie accentele prea directe, o virtuozitate de a fi ambiguu in tristete, ca si
in veselie, un scepticism si un umor care sint cum nu se poate mai potrivite per-
sonajului. Putind nebunie, oarecare nepisare de sine, un dor imens de viata si
de firesc, toate se citesc odatd cu cea dintii aparitie a artistului. Ce disperare
latenti indiratul umorului! Ce naturalete in fata vietii, ca si a mortii! In inter-
pretarea lui Beligan, Cheryl e un om care priveste mult timp cu aceeasi indife-
rentd intelepciunea resemnati si nebunia in care e atras, fiindcad — dupi el — prima
e neputincioasii, iar cea de a doua atotstdpinitoare, iar nefericirea se afla la
capitul fiecireia dintre ele. Masca de criminal nu se muleazd nici o clipd pe fata
lui de om infrint, declasat, intr-o lume fara adevar si fard justitie. Tot ce se in-
timpld cu el trece dincolo de el, ca si cum nici nu l-ar privi. Chiar moartea
o primeste fari spasme interioare, fird sd se compitimeascd. N-are nimic de
impartit cu preotul : moartea nu deschide usa altei vieli, ea inchide numai o
poartd. Preotul vrea si-i serveascd gesturi, cuvinte, atitudini penrtu circumstanta
in care multi nu stiu ce si spuni, ce s gindeasca, ce sa facd. Dar Cheryl pastreazd
si in aceste momente accente de conversatie liberd. Gama de mijloace artistice
a lui Beligan e variati, lati-l in actul I decis sa-si salveze viafa, cerind editorului,
cu tonul unui escroc consumat, ,conditii* de creatie. Iatd-l1 in actul II suferind
liuntric ¢i, pentru a trii, a trebuit din nou sd renunte la omenie, jucind un rol
striin de el si pe care incepe si-1 deteste. Iatd-1 in celula actului III, in preajma
executiei. Nu-i vedem fata. Dar totul exprima derutd si dezolare. Are capul reze-
mat pe perni ca pe o piatrd de la care nu asteaptd nimic. Nu mai poate fugi
mai departe, a pierdut definitiv cirma viefii. Din péacate, in actul III, momentul
in care un om fara nici o vocatie eroicd vrea si strige adevarul are accente prea
marcate si care contrasteazi cu intreg jocul artistului.

Mircea Septilici a gasit in rolul lui Harrison, din capul locului, tonul absolut
care nu admite replica, falsa jovialitate, animatia ce vine dintr-un egoism salbatic.



Gesturi, surisuri, incruntiri, pe toate le-a strins in citeva idei vehemente in
cinismul lor : business, interes, concurenti. Editorul acesta, care se socoate uman
cind e condescendent, precis in fiecare initiativd, riguros iIn fiecare detaliu,
inventiv, aducind un dispret total pentru culturd, are intuitia rechinului. Scena in
care Harrison ii explicd lui Cheryl cum l-a descoperit, cercetind citeva zeci de
cereri de gratiere inecate toate in aceeasi durere firi egal, dar unele mai bine
iar altele mai prost redactate, a fost jucati perfect de Septilici. Am avut atunci
in fati un om la care simpatia pentru crimi, curiozitatea pentru deformarile
sufletesti — comandate de pasiunea pentru avere — iau formele cele mai brutale.

Din Joe, Florin Scérlitescu a ficut cu usurin{i si pricepere artisticd pick-
pocketul care-si exerciti meseria cu o virtuozitate ce vine dintr-o adevirata
.vocatie“, dar care nu l-a dus prea departe. E de fapt un ratat, cu vanitifi intir-
ziate, cu micimi scuzabile, fird ambitii personale de implinit, fard lupte de cisti-
gat. Artistul i-a dat lui Joe acea lipsi de personalitate §i de bravadia, ce vine
dintr-o lungi conviefuire cu mediocritatea si infringerea. E o ipotezd a lui Joe,
deplin plauzibild si bine intruchipatid de Florin Scarlatescu, desi poate cia am
fi preferat un Joe mai colorat, mai inventiv, care inmulteste fiard numar farsele.

In rolul Dianei, Sanda Toma a avut o misiune dificila, Si arate indirect ci
secretara constiincioasid nu e deloc fiinfa supusa si cuminte, cd sub o falsa corecti-
tudine se ascumd razvratiri legitime ; si devina -apoi, ¢ind Cheryl este din nou pe
pragul mortii, Fata in albastru, aducind nu numai mustrarea si chemarea la
ordine, dar si speranta; si se transforme, in sfirsit, intr-un colaborator afectuos
si abil al lui Cheryl, insuflindu-i bucuria de a trai pentru un adevir. Sint nume-
roase ipostazele in care interpreta trebuia sia aparda in scurta ei trecere pe scena.
Sanda Toma a izbutit si lumineze si sd explice desenul delicat si imprecis al
eroinei. Glasul, felul ei de a vorbi, {inuta, cind stearsd, cind aspri, cind tandra,
dau nu numai realitate, dar §i o vibratie particulara personajului. Regretam insa
cd In momentul in care i se aduce stirea ci Cheryl va fi executat, jocul ei e
sarac, inexpresiv.

Interesante sint si celelalte interpretiri, desi aici trebuie facute rezerve.
N. Géardescu in rolul preotului a stiut si fie onctuos si ipocrit, dar fard indoiala
cd de un mai mare adevir §i de un mai mare interes artistic ar fi fost si creeze
tipul fariseului jovial, degajat, cu aplomb, ,cucernicul“ prietenos, ,deschis“, de o
cupiditate energici. Al. Lungu a adus pe scend in rolul omului lui Armitage ceva
din grotescul imprejurarilor al caror-erou este, dar a fost departe de a avea verva
care se cerea rolului, La rindul siau, Amza Pellea a avut, asa cum ii cerea perso-
najul, o voce de prospect, dar nu a subliniat suficient hazul situatiei. Nineta Gusti
s-a compliacut si s-a pierdut in deliciile superficiale ale rolului, preferind efectul
violent, impresiei de durati. Ion Lucian, Dem. Savu, Mircea Balaban, Rozalia
Avram au jucat totdeauna mai muilt decit corect, si au obf{inut rezultate wvariate
in strddania de a reda tipuri ale societdfii americane,

Dar chiar dacid actorii nu sint toti la inil{imea textului, acesta nu e
nici o clipa deservit : nu existd stridente, nu existi momente artificiale, nu exista
situatii false. De aceea, spectacolul cu care s-a deschis Teatrul de Comedie repre-
zintd un succes categoric si o frumoasi lectie de colaborare artistici — text, regie,
interpretare si decor chemindu-se §i raspunzindu-si.

In spectacolul de la Teatrul de Comedie triumfi deci ideea de echipi, Dar
mai mult decit atit, triumfd ideea unui teatru in care scena este principalul sediu
artistic, nu insd unicul. Afisele, placardele din hol, programul sprijini sensurile
piesei cu mijloace agitatorice in spiritul textului, informeazd publicul si creeazi
un sentiment de relatie dramaticd intre ceea ce s-a petrecut in viatid si ceea ce se
intimpld sub focul reflectoarelor. Actualitatea comediei se impune mai bine prin
aceastd insumare de stiri, de imagini, de comentarii, in freamatul gindului trans-
mis de piesd, si reprezintd una din cdile de apropiere a teatrului de contem-
poraneitate, pe care ne griabim s-o aplaudam.

B. Elvin
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