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Alired Demetriu (Regele Filip al 1l-lea).

peteatrul trebuie sd mne invefe bi-
nele, cinstea g§i dreptatea, descriind
in fata noastrd intr-un tablou fidel
intreaga noastri wviafd, tot ceea ce
vedem in realitate, amestecul de ris
§i de orori, tristefea, veselia, binele
§i rdul. El demascd viciile fdrd nici
o crutare, ca o oglindd ce std in fata
noastrd §i in care oricine poate sd
se vadd fatd in fajd : prostul i des-
teptul, bdtrinul si tindrul, regele si
sclavul, sotia, soful, vdduva si tindra
fecioard..“ — o spune eroul principal
din piesa Jui Lope de Vega: Pe-
deapsa nu e rdzbunare (idei reluate
de autor din studiul sidu ,Arta noud®).

Aceste cuvinte, o adevirati profe-
siune de credintd esteticd, au fost
preluate partial si de Calderon.

Pedro Calderon Dela Barca (1600—
1681) incheie prin creatia sa ,secolul
de aur* al literaturii spaniole, mar-
cind apusul unei epoci somptuoase si
sumbre totodata.

Ca si Lope, e autorul unui mare
numir de piese: 220 laice, 80 religi-
oase si peste 20 de mici comedii. Con-
tradictorie ca insasi viata sa, opera lui
Calderon abordeazid cind idealurile
estetice g1 morale ale virfurilor sociale
(e dramaturg al teatrului Curtii), cind
ridiculizeazd stupidele prejudecati ale
timpului (Doamna nevdzutd), cind
poartd semnele tulburi ale ,maladiei
secolului* (Viata e un wvis), cind se
indreaptd cidtre o metodad realistd de
creatie (Alcadele din Zalameea).

Opera sa dramaticd meritd o adinca
analizi, judecatdi iIn coordonatele
timpului, in strinsi legiturd cu prede-
cesorii, cu contemporanii sii; religios,
cavaleresc, pasionat dupd armoniile
interioare ale versului, excluzind ades
logica actiunii dramatice, totusi cu
un elan plin de temperament, alter-
nind imagini stralucitoare cu altele
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bombastice, cu tirade insuportabile
aflate sub influenta contemporanului
siu Gongora, maestru al barocului li-
terar, Calderon rédmine o figura re-
marcabild in istoria literaturii uni-
versale,

In Alcadele din Zalameea, ca si in
Fintina turmelor a lui Lope de Vega,
punctul nodal al conflictului il con-
stituie o ciocnire intre térani si nobi-
limea feudalo-militard, Un ofiter, Don
Alvaro, o necinsteste pe Isabel, fiica
taranului Crespo. Batrinul incearcéd
sé-1 convingd pe seducdtor sa-i ia
fata de sotie; la refuzul jignitor al
ofiterului, tdranul devenit intre timp
judecator (alcade) face dreptate, con-
damnindu-1 pe vinovat la meoarte.

Prin leit-motivul piesei — onoarea
nu se cumpdara — rézbat in piesi unele
idei de democratism, de omenie ade-
varatd, In numele unej justitii eterne,
imuabile si egale pentru toti. Desi
personajele piesei fac parte din stra-
turi sociale diverse, desi prin ele se
cautd a se aduce pe scend un suflu
de viatd (vezi afirmatia lui Lope de
Vega), creatia lui Calderon ramine
totusi uscatid, abstracti, ca o demon-
stratie pedagogici pe o tema data.
Teatrul siu nu are simtul viu al vie-
tii poporului (ca Vega), iar caracterele
personajelor sint tanteziste — de alt-
fel, aceste personaje sint destul de
asemanitoare (Goethe spunea ci ,sea-
mana unul cu altul ca niste soldati de
plumb, turnati din aceeasi bucata®).

Calderon nu e foarte inzestrat nici
cu darul umorului; glumele servito-
rilor sdi bufoni (Gracioso) sint greoaie,
jar situatiile comice se creeazd pe te-
meijuri absurde; intreg teatrul lui
Calderon e in acest sens un teatru
al interventiei intimplirii. Rdmin ne-
alterate de veacuri unele pasaje lirice
(amintind prin imaginile lor pitoresti



Scend din actul 1IN

poezia orientald) sau implicatiile de
ordin psihologic-filozofic, imbibate de
spiritul Renasterii (atunci c¢ind ele nu
sint exprimate in acel limbaj despre
care Marx pomenea in articolul ,Re-
volutia spaniold: ,..asemeni eroilor
pomposi ai lui Calderon®..)

Tinind seami de toate acestea, era
oare justificatd reprezentarea piesei la
sfirsitul anului 1960 ? Daci avem in
vedere repertoriul primei noastre
scene (in ceea ce priveste dramaturgia
clasicd), socotim ci nu tocmai repre-
zentar2a piesei lui Calderon impline-
ste golurile existente.

Cele aproape trei secole au creat
o barierd intre lupta pentru onoarea
lui Crespo (lupti conceputi nu pe pla-
nul rationalist al lui Corneille) si in-
telegerea spectatorului modern. De
aceea, textul are valoare pentru cer-
cetitorul atent al istoriei teatrului,
dar poate stirni nedumeriri cind e
infiitisat astdzi.

De aceea, regizorul trebuia si ga-
seascid o viziune novatoare pentru a
scutura praful vetust asternut pe filele
textului dramatic.

In parte Dinu Cernescu a reusit
acest lucru. El a trecut textul si prin
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clur si prin sitd, a operat tiieturi
masive, a facut conexiuni, a dat, in
limita posibilititilor, un limbaj «cit
mai omenesc eroilor. Acest limbaj —
scenic vorbind — a fost scoborit cuun
oton si mai bine" citre vorbirea fi-
reascli, realistd (versurile au rimas
insd deficitare, cu sonorititi facile de
colindd, dupd cum fuziunea prozi-
vers a fost ficuti neorganic). Tindrul
regizor a privit textul cu o undi de
ingiduintd dublati de umor, cu ochiul
spectatorului modern ce incearcd si-l
vadd prin filtrul wveacurilor. Experi-
enta bogati oferitd de ,Piccolo“ din
Milano s-a ficut resimtitd (nu numai
in modalitatea actorilor de a rispunde
la aplauze), ci s§i in reconstituirea cri-
ticA a—wunui text imbitrinit. Existi
deci o inclinatie regizorald citre ele-
mentul comic (cel mai veridic si mai
uman din text), o atenuare in culori
discrete a sentimentelor. Regizorul nu
a reusit insd sd-si defineascid un stil
propriu_pe intreg spectacolul. Tonurile
grave mai rizbat incd desuet, melo-
drama e luati pe alocuri in serios,
iar umorul e vituit si nu are mereu
accente acute,




Traian Nitescu l-a ajutat substantial
pe regizor prin decorurile sale simple,
sugerind economic locul actiunii cu o
densid substantd poetici (prologul
aduce prin metafora Spania, un soare
rosu, insingerat, ca un poem de Lor-
ca), desi uneori exterioarele aminteau
mai mult un oras de pe continentul
african.

Vioiciunea, miscarea trepidantd, rit-
mult alert au stat, e drept, la baza in-
tentiilor regizorale. Curios, insd regi-
zorul nu si-a ales pentru spectacol
actorii cei mai indicati prin aptitu-
dinile lor si slujeascd comicul. Victor
Moldovan relevd numai intentia de
a-1 interpreta pe isteful Rebolledo,
nu are insd hazul personajului; C.
Béarbulescu a inmuiat in falduri de
catifea rezonantele barbatesti, umorul
cazon al lui Don Lope.

Mihai Fotino a conceput personajul
plecind de la o mascd potrivitd (buna
transfigurare dupad Doré), dar si-a
topit* apoi pe parcurs forta comici,
iar C. Rautchi a mizat excesiv pe bu-
fonada grotescid (in care gargaris-
mele vocale ii constituie o prematurad
si neartisticA manierd). Foarte sters,
fara vlaga, a fost interpretul lui Juan
— Liviu Craciun; Simona Bondoc a
fost inegald, intr-un rol in care tre-
buia sd-gi valorifice o prezentd si mai
strilucitoare, mai plini de farmec.

Pilonul principal al distributiei a
fost Matei Alexandru: Pedro Crespo.

In spectacol, actorul a apirut cu o
mascd ciudatid si nefireasci de gin-
ditor al Renasterii (Michelangelo
-+ Galileo) desi joacd rolul unui sim-
plu tiran. (Si fi pornit regizorul in
caracterizarea fizicid a personajului de
la replicile pretentioase ale acestuia ?)

Interpretul a rostit cu mult calm,
cu echilibru artistic replicile ; firescul,
autenticitatea personajului au fost pre-
zente, dar o monotonie monocroma
a fost aruncati peste migcérile sufle-
testi ale lui Crespo. Matei Alexandru
s-a apropiat mai mult de personaj
in notele de umor ale acestuia si i-a
intuit dramatismul mai bine in ultimul
act; in general, compozitfia sa nu e
incid deplin inchegatd, actorul pare
incd in cautarea personajului.

Coca Andronescu a adus pe scena
umorul ei suculent si tonic, fiind mai
putin izbutitd in scenele de atmosferd
hispanica.

Damian Crismaru, ca s§i C. Rautchi,
e uneori supus propriei sale maniere
declamatorii, care-1 situeazi pe o or-
bitd excentricid spectacolului; in scena
confruntarii finale insd, personajul
apare mai aproape de resorturile sale
psihologice,

Inegal, spectacolul nu e revelatoriu
pentru posibilititile dovedite pinad
acum de tindrul regizor. Sa fie de
z;nédain primul rind piesa ? Sperim
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Un spectacol si o piesd despre care
s-a scris mult.

Un Priestley mai putin cunoscut
publicului nostru, un Priestley care
suride amar, sceptic, uneori incisiv,
citeodata violent, intr-o comedie ce
demascd In general aspecte binecu-
noscute ale ,mirificului“ mod de viata
capitalist : eroii lui Priestley gravi-

teazd in jurul unor absurde §i rigide
prejudecitfi anglosaxone.

Dincolo de toate calitifile piesei,
de verva ei spumoasd, e replica
prompti §i pregnanti (pe linia ,gcolii*
Iui Shaw), problematica piesei ramine
insd minord. Domnul Kettle, un distins
»Bulerat”, se revoltd intr-un chip ori-
ginal pe societatea in care triiegte:



