eroii nu-gi poartid eroismul ca pe o cu o ,credintd“ in rol, demni de a fi

platosd, canfoneta italiand tisneste in datd de exemplu tinerilor actori.
orice clipa, oamenii o iubesc, cum »Topite* in ansamblul spectacolului,
iubesc ochii unei femei frumoase, dar citeva compozitii si-au adus contribu-
stiu s&4 moarad farid a trdda, dupid cum tia lor insemmati: Athena Marcopol
stiu si sa traiascd fard a pardsi lupta. (o pitoreasca si inimoasa proprieta-
Toate acestea ni le povesteste piesa, reasd), Napoleon Crefu (o luminoasé
cuceritor, artistic, emofionant. Este figura de comunist italian, plin de
marele merit, in primul rind, al re- dragoste de viatd), C. Neacsu, Iulian
gizorului. Marinescu (desen viu, expresiv, al unul
In desenul acesta cald al spectaco- agent de politie), Vera Lazar.
lului am refinut indeosebi creatia Existd Incd unele fisuri in distri-
matura, complexi, a Lilianei Tomescu, butie. G. Cimpeanu e uneori exterior
care, parcd raspunzind unor observa- rolului, unele personaje din tablou-
tii critice, de asti dati si-a innoit mij- rile ce reprezintd inchisoarea fascistd
loacele de expresie, a cautat trasatu- nu sint destul de expresive. De ase-
rile semnificative ale eroinei, i-a dat menea ritmul spectacolului scade pu-
acesteia, candoare si vigoare, umor si tin catre final ; s-a mai remarcat de
tragism latent, exuberanti juvenila, asemenea cd, regizoral vorbind, s-ar
sobrd tinuti de militantd politici. Un fi cuvenit mai bine prezentati legitura
Tol realizat excelent. eroilor cu lumea dinafara, cu masele.
Cristea Avram e un tindr actor, Decorurile si costumele unei debu-
dotat cu un fizie agreabil, cu o voce tante, Lidia Iovidnescu, au fost in nota
calda, pregnanti, cu o bund intuifie spectacolului, ancorate in unda ge-
scenicdl, si care a dovedit c&, urmind nerald de discretie artisticd, dar eloc-
indicatiile regizorale, a gisit aproape vente in limbajul lor plastic.

totdeauna momentele-cheie ale perso-
najului sfu; i-a lipsit insd interpre-

e

tului ponderea, echilibrul matur care Teatrul Armatei poate deci oferi
si-i permiti conturarea eroului in cea publicului spectacole de calitate. Dup#
de-a doua parte a spectacolului. doud spectacole ca Fiul secolulut

O surprizi: Mariana Oprescu, pe si_Nopfi in Madrid, Cind infloresc
care o vedem pentru prima dati in- migdalii poate fi considerat ca ade-
tr-un rol in care nu e.. biiat. Sin- viarata carte de vizitd a acestui talen-
cerd, dezinvolti, usor stingace.. in tat colectiv, care — speraim — va li-
haine femeiesti, tinira actriti a com- chida impasul artistic in care s-a
pus rolul cu sensibilitate. Valoroasa aflat, dovedind publicului ci e demn
actriti Lili Popovici ne-a emotionat de simpatia ce i s-a conferit totdeauna.
din nou in rolul matusii Celestina, -
cu gama sa bogati de stari sufletesti, Al. Popovici

TEATRUL MUNCITORESC C. F. R.

~MARIANA PINEDA" DE FEDERICO GARCIA LORCA

Data premierei: 29 decembrie 1960. Regia: Geta Vlad. Decoruri si costume: Sanda Mu.
satescu,

Distributia :» Marga Anghelescu (Mariana Pineda); Kitty Musatescu (Dona Angustias) :
Victoria Medeea (Isabel la Clavela) ; Astra Dan (Amparo); Dorl Costin (Lucia); Andrei Plesu
(Biiefasul Marianei) ; Cristina Cilolacu (Feti{a Marianei) ; Sabina Musatescu (Maica Sor Carmen) ;
Maria Georgescu-Piitragcu (Prima Novice) iy Dana Comnea (A doua Novice) ; Rodica Briescu (Ci-
lugiiri{a) ; Costel Gheorghiu (Don Pedro de Sotomayor) : Al. Azoitei (Fernando) : Corado Negreanu
(Pedrosa) ; Gh. Dumbriveanu (Alegrito): Mircea Cruceanu (Primul conspirator) ; Mihai Constan-
tinescu (Al doilea conspirator) ; Stelian Mihdilescu (Al treilea conspirator) ; len Vilcu (Al patrulea
conspirator) ; Alexandru Catichi (Judele).

Salutidm prezenta lui Garcia Lorca mare, cu cit glasul vibrantului poet
in aceasti stagiune teairali. Ea vine republican risunid prin versurile unei
si implineascdi un gol resimiit de puternice drame eroice. Inscrierea
multd vreme in repertoriul teatrelor Marianei Pineda pe afisele Teatrului
noastre §i bucuria ne este cu atit mai Muncitoresc C.F.R. — prima reprezen-
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tare in tard a piesei lui Lorca, tocmai
pe scena acestui teatru — nu este
un fapt fintimplitor. Consecvent cu
linia profilului s&iu, de teatru popu-
lar, credincios unor principii majore
in alcatuirea unui repertoriu spe-
cific preocupérilor sale artistice, Tea-
trul Muncitoresc C.F.R. a vrut sa
spund un anume lucru prin versurile
Marianei Pineda. Drama eroici a ma-
relui scriitor luptitor continud un

drum firesc pe scena unui teatru care

i-a ficut cunoscuti publicului pe Maia-
kovski, Pogodin, Brecht. Si acum, pe
Lorca, prin ceea ce e mai reprezen-
tativ si mai luminos, mai limpede in
teatrul sdu poetic, In gindirea sa
inaintati, atit de prezenti in contem-
poraneitatea noastrd. Ca si Maiakov-
ski, cintireful Revolutiei, ,asanator
de mlastini® si creator al unui teatru
innoitor ; ca si Brecht, poetul lucid
al Germaniei antifasciste si creator
al unui teatru-rechizitor, Lorca apar-
tine umanismului inaintat al epocii
noastre. Cu 25 de ani In urma, el de-
clara intr-un interviu: ,In acest mo-
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ment dramatic al omenirii, artistul
trebuie sd plingd si sd ridi cu po-
porul sidu. Trebuie si lase lujerul de
crin si si intre in mlastind pind la
briu, pentru a-i ajuta cei care
cautd crini“. Atunci, in anul 1936, cind
se declarase gata sd-i ajute pe céu-
tatorii florilor de crini, pe aparatorii
republicii injunghiate ; atuneci, in anul
mortii sale eroice, Federico Garcia
Lorca wdemonstrase, printr-o intreagi
operi poetici si prin 13 piese de

De la stinga la dreapta: Dorl Costin (Lucia),
Marga Anghelescy (Mariana Pineda), Astra
Dan (Amparo)

teatru, sensurile unei arte mari, mili-
tante, deja nemuritoare, fiindci crea-
torul ei plingea si ridea impreund cu
poporul sau.

Dacd spunem cid reprezentarea sce-
nicdi a operei sale complexe §i ne-
spus de originale pretinde un efort
artistic deosebit, dacid spunem ca ver-
sul sau cristalin in formd si incan-
descent in idei — hrinit cu seva vechii
poezii populare iberice si luminat de
mari idealuri umaniste — pretinde un
nivel artistic de inaltd {inutd, ne
aflam in trista situatie a profesorului
de literaturd ironizat de Cehov, Dar



lucrurile stau asa si meritul teatrului
care a indraznit sid dea viaia scenica
Marianei Pineda este cu atit mai
mare. Cu atit mai mult, cu cit colec-
tivul are o tindra traditie teatrala,
iar teatrul lui Lorca in tara noastra
o si mai tinara traditie,

Lorca a afirmat ca teatrul — ,poe-
zia care se inaltd din text si devine
umana“ — a fost vocat'a vietii sale,
~ ¢ad teatrului i-a déruit cele mai multe

ore din existenta sa. Federico Garcia
Lorca a faurit constient, in literatura
tarii sale, o dramaturgie noua, care
reinvia traditia de prestigiu a dramei
spaniole din secolul de aur, dar ajunsa
in prima jumaitate a secolului al XX-
lea i:ntr-un greu impas, prin alungarea
de scend a traditiilor nationale
populare, prin impietrirea in forme
si maniere estetizante, rupte de viata.
In opera dramaticA a lui Lorca, cu
multiple ramificatii si semnificatii fi-
lozofice si poetice, cu radacinile adine
implintate in folclor, cu o mladiere
deosebitd a formei, proprii unei inde-
lungate traditii nationale, dar recon-
siderate prin prisma personalitatii
unui mare spirit innoitor, Mariana
Pineda ocupd un loc reprezentativ.
Scrisda in anul 1925, aceastid prima
dramd poetica, stilizatd intr-o factura
romanticd, avea o adresd politicA pre-
cis3, tintind realititile momentului res-
pectiv. In timpul dictaturii lui Primo
de Rivera, care zdrobea aspiratiile de
libertate, indbusind toate cuceririle de-
mocratice, poetul Spaniei republicane
reamintea poporului dramatica si le-
gendara istorie a unei eroine anda-
luze al cirei nume era cintat din gura
in gurd. Lorca a desenat intr-o vigu-
roasd si delicatd compozitie poetic-
dramaticd portretul Marianei Pineda,
al femeii din popor, care, aladturin-
du-se republicanilor conspiratori din
prima jumitate a secolului al XIX-lea,
a brodat cuvintul Libertate pe drape-
Jul luptei duse impotriva monarhiei
lui Ferdinand al VII-lea. Pérasita de
prieteni, Mariana Pineda moare in
numele cauzei, fiind, mai presus de
orice, credincioasd ei insisi si ideii
libertéitii. In cele mai multe piese
din teatrul lui Lorea, eroina, princi-
palul personaj feminin, poartd mesa-
jul protestatar, ridicd stindardul re-
voltei impotriva traditiilor mistice si
rinduielilor asupritoare. In Mariana
Pineda, Lorca amplificd sensurile unei
romantice legende, proiectind-o in is-
torie, dindu-i dimensiunile unui sim-
bol generalizator care actioneazid si
in numele generatiei sale.

Piesa Mariana Pineda contine in
mod vadit toate elementele specifice
teatrului lui Lorca, si care au stat in
atentia comentatorilor operei sale.
Ceea ce numim caracterul sintetic al
teatrului lui Lorca, adici reunirea in
scend a verbului poetic cu actiunea
dramaticd, a muzicii, a cintecelor
populare cu dansul, continuind astfel
linia traditionald a teatrului clasic
spaniol, tratarea realisti innoitoare a
surselor de folclor, pulverizind manie-
rismul din traditie, in sfirsit, vina
romantismului popular, care irumpe
cu o puternicd capacitate de generali-
zare filozofica, toate aceste trisaturi
le gisim in chiar aceastd prima dra-
ma, care anunii pe creatorul de mai
tirziu al Nuntii insingerate, al Yer-
mei, al Nemaipomenitei pantofdrese,
al Casei Bernardei Alba. Deosebirea
greu de sesizat intre poezia sa dra-
maticd si dramele sale poetice se re-
zolva in Mariana Pineda intr-o forma
de expresie originala : daca in piesele
de mai tirziu, baladele, monologurile
in versuri, refrenele incantatorii in-
trerup adesea actiunile dramatice, im-
pletindu-se trainic in f{esdatura piesei
{Monologul Lunii in Nunta insingeratd,
Balada pantofarului in Nemaipome-
nita pantofdreasd), Mariana Pineda,
scrisd in intregime in versuri, este
— asa cum o denumeste autorul —
0 ,romantd popularid in trei stampe“.
Este o piesa care pretinde un mare
spectacol popular, cu suflu poetic, re-
volutionar, cu rostirea limpede si
patrunzatoare a versului, cu exprima-
rea clara a ideilor.

In mare masurd, sarcina grea pe
care si-a asumat-o colectivul de inter-
preti, in frunte cu regizorul Teatrului
Muncitoresc C.F.R., a fost dusa la
capiat cu succes,

In cariera artisticA a regizoarei
Geta Vlad Mariana Pineda repre-
zintd un act de maturitate artistica,
o realizare indrazneatd si de presti-
giu: fiinded, prima reprezentare a
acestei piese pe scena romineasci a
transmis cu claritate publicului, me-
sajul revolutionar al piesei, sensurile
ei politice de o actualitate evidenti
si astdzi pentru realititile Spaniei
franchiste, pentru lupta impotriva
fascismului. Regia a precizat in spec-
tacol linia majord a conflictului, cioe-
nirea dintre grupul republicanilor,
wexaltados“, in frunte cu Mariana, si
absolutismul monarho-catolic, repre-
zentat prin comisarul regal Pedrosa,
lasind la o parte elementele latural-
nice ale actiunii, intriga sentimentala.
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In cresterea intensitdtii conflictului,
ultimul act a capétat in spectacol, un
relief scenic deosebit, o greutate co-
virgitoare, drumul spre moarte al
Marianei Pineda devenind un moment
emotionant, poetic si agitatoric, care
trimite publicul spre istorie si actuali-
tate, totodati spre legenda vechii
Spanii si spre lupta pentru libertate
a popoarelor din zilele noastre.

Caracterul simbolic al piesei, poezia
el de o mare simplitate artistica, ide-
{le politice ale autorului si-au gasit
o elocventd intruchipare in spectacol,
datoritd cadrului scenografic, solutii-
lor plastice.

Decorurile Sandei Musatescu au in-
cadrat dramatica poezie a Marianei
Pineda intre gratii, sugerate cu dis-
cretie pe fundalul unor incremenite si
indbusitoare perdele negre de catifea.
Linia severd si totodati delicatd a
decorului, descéircat de elementele
unui pitoresc ieftin, de culoare locala,
si-a gasit expresia plastici cea mai
sugestivdi in actul III, méinéstirea :
apasarea inchizitoriala a catolicismu-
lui, tristetea Spaniei heraldice si re-
trograde transpar prin coloana geo-
metricd incremenitd intr-o lumind ce-
toasd, dezolanti. Singura vibratie lu-
minoasi o aduce fiptura albd a Maria-
nei Pineda, care urci spre nemurire,
cu o garoafid rosie in mina, tfreptele
Libertatii...

Munca regiei s-a concentrat, cum
era si firesc, asupra rolului prineipal.
(Lorca a scris piesa dedicind-o marii
actrite Margarita Xirgu.) Este un
merit al spectacolului, dar totodatd
si o cauzi a neimplinirilor sale. In-
serisd in repertoriu pentru valentele
sale de mare spectacol popular, Ma-
riana Pineda rimine totusi pe scena
teatrului, o descifrare solistici a unei

grele partituri dramatice, firdi s&
atingd proportiile monumentale ale
dramei lui Loreca, fard sid transmiti
cu destuld putere, dincolo de rampai,
stralucitoarea armonie a versului crea-
torului poeziei spaniole moderne.
Prologul piesei si-a aflat un cores-
pondent plastic in corul-prolog al
spectacolului, recitat indératul wunor
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simbolice gratii. Dar ar fi fost bine
ca refrenul cintat tinguitor in prolog,
ca un bocet (llanto), si fi fost reluat,
de-a lungul desfasurarii spectacolului,
in accente de revolti tot mai puter-
nice, s rasune in cadente tot mai vi-
guroase ; ar fi fost bine ca refrenul
romantei populare si aducad in spec-
tacol prezenfa Granadei, odati cu
sunetele unor chitare andaluze!; ar
fi fost bine ca prezenta Granadei sa
palpite in spectacol cu poezia ei calda,
tulburatoare ; fiinded, in Mariana Pi-
neda, Granada este mai mult decit
fundalul unei actiuni eroice, fiindca
in aceasti piesi, Granada — adica
corul, poporul, ocamenii din jur — re-
prezintd argumentul viefii sgi mortu
Marianei. Strigitul: ,Amas la liber
tad por encima de todo* (iubiti hber-
tatea mai presus de orice), dacd nu se
implintd in zidurile Granadei, dacid
nu atinge constiinte, viefi omenesti,
dacd nu isi afldi ecou in lumea din-
afara drame. personale a eroinei, riscad
sd dizolve caracterul eroic major al
piesei intr-unul intim, dureros, si re-
leve solitudinea eroinei parasite, si
nu si afirme crezul victorios al unui
erou invingator, céruia i se aldturd
poporul. Insdisi actiunea piesei, im-
partitd de Lorca in ,stampe“, permite
i cheami citre o continud impletire
intre joc si cint, infre actiunile pro-
tagonistilor si cor, care reprezinti un
personaj nelipsit in aceastd drama:
poporul ce-si plinge si isi cintd eroi-
na, aldturindu-se luptei ei, si nepa-
résind-o.

Trebuie subliniatd indridzneala ar-
tisticAi a interpretfilor de la Teatrul
Muncitoresc C.F.R., care au cutezat si
infrunte zborul versului lui Lorca. Re-
gia a vegheat cu grija ca actorii si nu
cadid in pericolul cintirii melodrama-
tice, al efectelor romantioase si ieftine,
inscriind pe aceasti linie citeva reu-
gite (in primul rind, Ion Vilcu — Al
patrulea conspirator ; Corado Negreanu
— Pedrosa; apoi Kitty Musatescu —
Dona Angustias). Versul insd a avut
in spectacol o tratare cenusie, lipsitd
de relief si poezie. Aceasti lacuni a
umbrit jocul altor interpreti si creio-
narea caracterelor respective: Costel
Gheorghiu — Don Pedro de Sotoma-
yor; Victoria Medeea — Isabel la
Clavela; Al. Azoitei — Fernando;

! De ce nu rdsund nici o chitard, tn-
tr-un spectacol cu o piesfi hréinitdi din seva
unor tradifii folclorice ? Credem c# pericolul
ohispanizéirii® nu pindea aiel



Astra Dan — Amparo; Dori Costip
— Lucia.

Daca rostirea versului pe scend nu
satisface si siriceste spectacolul Ma-
riana Pineda, o vind insemnatid o are
aici §i traducerea piesei. Lipsitid de
omogenitate — poate si fiindea sem-
neaza trei traducidtori —, talmaicirea
romineasci a versului lui Lorca n-a
izbutit s& ne comunice tulburatoarea
frumusete a imaginilor sale, bogitia
ritmurilor, ascunzind astfel spectato-
rilor, unele sensuri profunde ale pie-
sei. Lipsa de unitate in rostirea versu-
rilor pe scenda a aparut si mai vizi-
bila si din pricina diferenfei de stil
care s-a creat intre jocul interpretei
principale, detasat mult de cel al ce-
lorlalfi actori. Marga Anghelescu se
impune in rolul Marianei Pineda prin-
tr-o creatie de wvaloare si efort artis-
tic, care diinuieste in amintirea spec-
tatorului mult timp dupa spectacol.
Talentata actrifd desfisoard in acest
rol un registru bogat de sentimente
si tonuri, unind, infr-o interpretare
viguroasd §i plind de patos, sentimen-
tele femeii iIndrigostite, crezul de
luptd al eroinei populare, durerea si
bucuria, suavitatea §i z&cimintul pa-
sional. Cu o dictiune melodiocasd re-
marcabila, care reliefeazi in nuante
ideile versului, Marga Anghelescu a
imbinat cintul recitativ cu o traire
dramaticd puternicd. E adevirat cd in
momente de mare intensitate drama-
ticd (intilnirea cu Don Pedro in actul
II, ultima infruntare cu Pedrosa in
actul III), efortul retriirii scenice este
mult prea vizibil, exteriorizarea senti-

mentelor distonind cu linia in general
sobrd a interpretirii. Acest lucru a-
minteste o anumitd manierd in jocul
Margiai Anghelescu, de care talentata
actritd ar trebui sid se desparti cu un
efort creator.

Regia s-a oprit insd mai putin asu-
pra celorlalte roluri in munca ei cu
interprefii. Din aceasta pricina, mig-

Cronica

carea in scend suferi in anumite mo-
mente (in special in actul II, la in-
tilnirea conspiratorilor), iar trasatu-
rile unor personaje ramin insuficient
confurate : Mircea Cruceanu, Mihai
Constantinescu — Primul si al Doilea
conspirator ; Gh. Dumbriveanu —
Alegrito ; Sabina Musatescu — Maica
Sor Carmen, dupd cum de o anumiti
uscdciune mn-au scapat nici Maria
Georgescu-Patragscu si Dana Comnea,
in ciuda delicatetei cu care au decu-
pat siluetele celor doud surori novice.

Dincolo de sciderile sale, spectaco-
lul Mariana Pineda, acest prim con-
tact al unui tinar regizor cu teatrul
lui Lorca, se inscrie ca un pas cisti-
gat in abordarea marelui teatru re-
volutionar al epocii noastre, teatru in
care numele lui Federico Garcia Lorca
straluceste luminos.

Mira Iosif

TEATRUL PENTRU TINERET §I COPIl

~CINE A UCIS 2% DE STEFAN BERCIU

Data premierei : 1l octombrie 1960, Direcfia de scendi : Marius Popescu, Decoruri: Adriana
Leonescu. Costume : Eugenia Bassa Crismaru. Distributia : Ion Gheorghiu (Maior Panait) ; Con-

stantin Lipovan ( Lt. Hogas) ; Gh. Crigmaru (Slt.

Costin) ; Mihai Dogaru (Marin Ciosu) ; Mar -

cela Demetriad (Roza Ciosu) ; Puica St#nescu (Elena Pirvan); Nicolae Ifrim (Nae Alméjanu):
Karin Rex (Olga Severeanu); Leopoldina Bi#lénu{i (Maria Ormazu) : N. Neamfu-Ottonel (Marin

Neacsu) ; lon Anghel (Adrian Florescu) ;

M. Niculescu Stere {Ohlerul de serviciu) ; Marin

Constantin (lonescu) ; Margareta Papazian (Secretara).

Cu piesa Cine a ucis ? Stefan Berciu
debuteazi cu succes intr-un dificil gen
al literaturii dramatice, genul politist.
Meritul principal al piesei lui Berciu
este faptul ¢A — in limitele genului —
serveste o replica promptd cantitatii in-
dustriale de literaturd de acest gen
din Occident, literatura care propaga
cu dezinvolturd crima §i incitd cu

candoare la bestialitate. Autorul re-
fuzid arsenalul clasic al mijloacelor de
groazd si mister, dar infirma totodata
si ,scopul® pe care acesta il promo-
veazi.

In schimb, din canavaua captivanti
a unei intrigi prin excelenti de fac-
turd politista, desprinde nota educa-
tiva a fabulei sale.
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