TEATRUL TINERETULUI

~DE PRETORE VINCENZO" de Eduardo de Filippo

Premiera - 14 ianuarie 1962 Regia :

Dinu Cernescu. Scenografia :
Vasiliu (De Pretore Vincenzo) ; Florica Demion (Portireasa) ; Magda Popovici (Ninuccia) ;
(Doamna bitrind): Ion Anghel (Subcomisarul de politie); Nicolae Tomazoglu i

Jules Perahim. Distributia - Florin
Pompilia Vasiu
Nicolae Ifrim (Don Cira); Doina

Tutescu (Doamna striind) ; Tudorel Popa (Domnul striin) ; Luiza Marinescu (Nanina) ; Madeleine Andro-
nescu (Cuconita) ; Ileana Cirstea (Fata ei) ; Nicolae Ifrim (Vinzitoru! de oud) ; Misu Andreescu (Plicin-

tarul) ; lon Popescu (Domnul cu minecile suflecate) ; Ton llie fon (Agentul de circulatie) ; Felix Caroly
Marcel Gingulescu (Domnul) ;

(Functionarul de banci) ; Natalia Arsenie (Maria) : Cicerone lonescu
Arcadie Donos (Petre) ; Nicolae Motoc (loachim) ;

Poate cea mai la indemind moda-
litate de a pune aceastd piesd a lui
De Filippo in scend ar fi fost cea
Jneorealistid“: un joc bun, cit mai
autentic, o descriere aplicatd si minu-
tioasi a mediului, tonul intregului
spectacol firesc, apropiat de viata de
fiecare zi. In piesi este vorba de doi
oameni marunti, chiar foarte marunii
— un hot si o fatd care spala sticle
si vase — care se ijubesc s§i care nu
vor sd accepte mizeria. Fata, bigota
cu toatd candoarea adolescentei, il in-
deamni pe Vincenzo si caute protectia
unui sfint; hotul adapteazid acest in-
demn la psihologia lui, rugindu-1 pe
sfintul Iosif sid-i scoatd in cale oameni
din cei ,care nu se uitd dacd arunca
zece sau o mie §i dacd aruncid o mie,
chiar din clipa aceea, nu se mai gin-
desc la ea“. Aici este nucleul, miezul
piesei — in discutia hofului De Pre-
tore Vincenzo cu sfintul Josif; in re-
volta lui impotriva lumii nedrepte, in
care unii se scaldd in bine si alfii
sint obligati si fure daci nu vor sa
se lase coplesiti de mizerie; in ore-
dinta ca si lui i se cuvine tot atita
bine cit oricirui altui om, ca si el are
dreptul la un trai indestulat si fru-
mos. Discutia continud intr-un delir
al lui De Pretore, care, impuscat in
timp ce incerca ,marea loviturd®, se
rafuieste in inchipuire cu tot raiul,
cerindu-§i micar dupa moarte dreptu-
rile. ,Tinta“ piesei este limpede : eroul
se razboieste cu toata nedreptatea
lumii sale mizere, iar raiul imbraca,
in imaginatia lui, infatisarea celei mai
opulente vie{i pe care o cunoaste —
viata bogatilor, asa ca rafuindu-se cu
sfintii i cu Dumnezeu, el se rifuieste
tot cu capitalul si cu misticismul bigot.
Pentru un autor care creeazi in con-
ditiile Italiei contemporane, asta repre-

(losif) ;

Dinu lanculescu (Doctorul).
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Florin Vasiliu (De Pretore Vincenzo) i
Magda Popovici (Ninuccia)

flr{l‘ld 0 pozitie curajoasi si foarte fnain-
ata.

De Filippo inscrie aceasti dezbatere

in planul — caracteristic pentru neo-
1'_0;1119:11‘1 - al faptului colidian : chiar
$i halucinatia lui De Pretore ZUgTra-




veste un rai care seamini aidoma cu
castelul din satul lui de bastinad si
in care sfin{ii ,,sint ocupati cu indelet-
niciri casnice. Unul curidtd o farfurie,
altul o piesd de argintirie, altul bate
un covor. Unul rade cagcaval* (asa
cum scrie De Filippo in indicatiile de
la inceputul tabloului). Dar, prin am-
ploarea viziunii asupra societitii bur-

ca mai toate scrierile lui De Filippo,
poate fi definiti ca o comedie melo-
dramaticd, cu unele semnificatii satiri-
ce, spectacolul este hotarit si fatis

satiric. Este o satird mecrutitoare, care
se desfisoard peplanul polemici cu o
falsi concepiie de viati si cu o lume
mincinoasa, satirA cu atit mai vi-
guroasd cu cit realizarea ei este sub-

gheze contemporane si prin indriznea-
la generalizarilor pe care le incearc,
chiar dacd nu le duce pini la capit,
el se ridicd deasupra cotidianului ma-
runt,

Spectacolul realizat de Dinu Cernescu
la Teatrul Tineretului porneste de la
aceste premise, pentru a da o expri-
mare conventionald cit mai di-
rectd §i mai pregnanti — ideilor. Spec-
tacolul capitd rezonante mai acerb
critice, mai vehemente: daci piesa,
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Scend din actul II

tila, niciodatd lipsitd de masurd. Se
desluseste limpede aiai avansul gindirii
unui regizor care judeci de pe pozitiile
artei socialiste, fatd de limitele unui
realism critic chiar foarte inaintat.
Dinu Cernescu se striduieste si prin-
did nemijlocit ideea in imagine, sd o
exprime vizual si, de cele mai multe
ori, izbuteste. Decorul lui Perahim
acest punct de vedere, de

este, din
insemnitate  esentiald in spectacol,
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sugerind, in chiar imaginea pe care
o vede spectatorul la ridicarea corti-
nei, intelesul actiunii care inca n-a
inceput. Imaginatia lui Perahim con-
ferd expresivitate pregnanti ideilor.
Spectacolul ni se infatiseaza ca un in-
treg in care evolutia scenicid a ac-
tiunii si cadrul ei plastic se comple-
teazd organic. Un exemplu: convor-

birea cu sfintul, ,infelegerea“ lui
Vincenzo cu patronul ales, are loc in
piesd, in fata unui mic tabernacol pe
care se afla o statuietd a sfintului Io-
sif. Perahim ristoarnd insd raporturl-
le dintre erou si interlocutorul sau
mut : monologul se desfiasoard pe o
platforma  inalfatd cu citeva trepte
fatd de nivelul scenei, aproape pustie
(intr-un colt se zéreste un felinar, in
avanscend se afld etalate pe un panou
miscitor revistele de reclaméa de la o

tutungerie) ; in mijlocul scenei se ri-
dicd, masiv si alb, piedestalul unui
colos — statuia. Discutind cu acest
coplesitor monument, rugindu-se uria-
selor degete desculte si aruncindu-si
strigétele spre indl{imi — acolo unde
bdnuim ci trebuie sid se afle capul
sfintului — De Pretore discutd cu in-
treaga sa lume, infrunti cerul si pe

Magda Popovici (Ninuccia) i Florin Vasilin
(De Pretore Vincenzo)

toti puternicii, se rafuieste cu ei. Mo-
nologul capita inzecit mai multa for-
td decit in piesid. Fiecare frazi pe care
hotul o rosteste din alt loc, invirtin-
du-se in jurul colosului, sau céitarin-
du-se pe piedestal spre a-i fi mai
aproape, capati o noua semnificatie,
cu atit mai mult cu cit scena este foarte
bine jucatd de Florin Vasiliu, cu gesturi
alese cu zgircenie, care se deseneazi
frumos s§i precis in decor, cu pauze
bine gindite si cu nuantari si grada-
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tii executate abil. Si desi publicul ho-
hoteste neintrerupt — cind De Pretore
se linguseste pe linga statuie spunin-
du-i ,sfinte Iosifelule“, sau cind mar-
turiseste cA nmu mai vrea si fure... fird
si stie de la cine furd —, scena are in
subtext multd tristefe : insdsi nemisca-
rea alba si ticutd a marilor picicare
de ghips, in albastrul noptii, sugerea-
zd zadarnicia stradaniilor celui care se
zbate pentru a obfine o viati ome-
neasca.

Momentul este caracteristic pentru
viziunea regizorului asupra textului,
viziune in care totul converge spre
crearea imaginii unei lumi nemiloase
si neinduplecate fatd de omul ma-
runt — lumea burghezid contemporani.
El este cuprins in cea mai reugitd
parte a spectacolului, tablourile 3 si
4, legate printr-un hazliu intermezzo
imaginat de regizor — renovarea sta-
tuii. In sunete vesele de cha-cha, De
Pretore conduce baletul unei trupe de
preoti, cam grasi si cam murdari,
care spald statuia. In timpul renovirii,
lumina se schimbéa, fundalul devine
verde-deschis, aproape transparent,
statuia se coloreazd intr-o stralucire
noud, Totul se incheie cu rasplatirea
parinteilor de céatre De Pretore: hotul
imparte bancnote, tot in ritm de dans.
Regizorul tinde s&a se exprime prin
toate componentele spectaculare : plas-
tica scenei, cu luminile si culorile
pline de stralucire, interpretarea acto-
riceascd executatd cu multd atentie
pentru expresia ei vizuald, muzica, jo-
cul accentelor de lumind si sunet.

Daca satira isi atinge tinta, aici,
asta se intimpla tocmai pentru ci, in
decursul spectacolului, ea nu se uni-
lateralizeazi, activnea mefiind nici in-
grosatd, nici saricitd de semnificatii
de altd naturd, de lirism, de pilda.
Este frumoasd scena dintre cei doi in-
dragostifi, din actul I, care se desfa-
soard sub fundalul albastru pe care fug
norii si in care micuta Ninuccia plin-
ge cu hohote, in timp ce se dezbraca.

In tabloul paradisului, spectacolul
oferd un bun prilej de reflectii asupra
notiunii de conventie teatrald. Pentru
cd ceea ce vedem este evident teatral,
nascocit de regizor si realizat in asa
fel incit si ne dam tot timpul seami
de asta, si totugi ne furd, ne amdigeste.
Este o conventie in care credem si
nu credem, un adevir tealral care cu-
cereste, in ciuda teatralismului siu
voit si declarat, si de multe ori tocmai
prin asta. De Filippo descrie paradi-

sul din halucinatia hofului ca un loc
din satul Melizzano. La Perahim, apa-
ritia din vis este mult mai frumoasa :
la ridicarea cortinei vedem, intr-un
plan destul de inaintat al scenei, un
portal greu, intunecat, incadrat de o
parte §i de alta cu un fel de fantas-
ticAi broderie verde pe care sclipesc
niste rotocoale mari rosii-aurii. Sint
merele din visul lui Vincenzo — ne
dim seama cind lumina creste si um-
ple scena, Dar momentul de uluire si
admiratie, pricinuit de prima viziune
a acestui covor vertical de fructe,
inainte ca noi si izbutim sd intelegem
ce vedem, a fost deajuns pentru a
crea starea de spirit a eroului, ficin-
du-ne sa pasim in plin vis. Deci, cre-
dem. Cind insi, in aceasti lume a
halucinatiilor apare un sfint Iosif im-
bricat in jachetd, dar cu cap de
sfint, ca in icoane, cu barbuti alba
frumos tunsad si cu aureold, insotit de
o sfintA Marie ce poartda o rochie
neagra, croitd dupa ultima moda, per-
cepem instantaneu conventia, ideea re-
gizorului exprimatid direct: sfintii, ca
si paradisul, sint o imagine a lumii
»bune“, iar aceastd lume bund, bur-
ghezd, nu are nimic sfint.

Accentele de satird fatisd vor reveni
in tabloul paradisului, dar ele nu rup
tesdtura actiunii. Atmosfera de vis, de
halucinatie, i lirismul dureros al ul-
timei batilii purtate de acest sirman
hot (,Am dreptul la intrare!) nu se
destrami. Satira este viabila, tocmai
pentru ci nu se reduce la afirmarea
simplistd a ideilor regizorului, ci cautad
sd se desprindd din multitudinea de
emotii insuflate de piesa.

Desigur, se pot aduce obiectii spec-
tacolului, mai ales pe detalii. final,
Dinu Cernescu se trideazi singur: de
unde pind atunci el a stiut si evite
cu dibédcie melodramatismul prezent
in piesd, in ultimul tablou, de dragul
unei incheieri ,de mare spectacol“, el
o pune pe biata Ninuccia sid se ro-
teasci pe scena pustie sub un fundal
de nori in miscare, filozofind : ,Nu se
poate ca totul si se incheie astfel...
Nu se poate.. Nu se poate..!* Sen-
sul piesei, mai ales asa cum a vizut-o
regizorul, era réifuiala cu lumea ba-
nului, si aceastd rafuiald s-a incheiat
odatd cu moartea lui De Pretore. Ulti-
mele vorbe ale Ninucciei nu au alt
rost decit acela al unui foarte discret
acord liric: amplificarea lor este ne-
justificatd — desi ea poate fi funda-
mentatd ,teoretic¥, ca un inceput de



gindire protestatard a eroinei —, nu
decurge organic din desfisurarea spec-
tacolului. Gratuitatea si lipsa de miez
a acestei scene genereazi melodrama-
tismul.

Florin Vasiliu, care realizeazi, uneori
chiar cu stralucire (in actul II, cum
am aritat), un rol nou pentru el, nu
izbuteste incd sd infringad toate difi-
cultdtile partiturii scenice. De pilda,
in scena discutiei cu ,,Domnul®, jocul
lui nu mai este atit de muantat, atit
de precis ca in cealaltd mare scena a
spectacolului — monologul de la sta-
tuie. Aici, implord mai mult decit se
luptd, ceea ce din nou aduce pe sce-
nd o usoarid nuanid melodramatica.
Figuratia, frumos dispusid plastic, ri-
mine prea putin caracterizati in joc.
Ideea de a ,italieniza“ personajele in
vorbire e putin cam bizard ; pornind
la asemenea intentie, pulem juca pie-
sele rusesti cu accent slav, iar cele
englezesti, cu intonatii anglosaxone.
Specificul national trebuie cautat aici
mai mult in ritmul liuntric al inter-
pretarii decit in datele ei exterioare.

Dar aceste neajunsuri — dintre care

TEATRUL MUNCITORESC C. F. R.

cele de joc se mai pot remedia — nu
trag prea greu in cumpana fafd de
ansamblul armonios al spectacolului.
Jocul actorilor, fundamentat pe o in-
telegere superioard a rolurilor, este
bine executat. Magda Popovici (Ni-
nuccia) are multd sponianeitate, pros-
petime si putere de a crede in ac-
tiunea pe care o interpreteaza, desi
personajul schitat de ea suporti o
nuantare mai variatd. Tomazoglu, ca
de obicei subtil si degajat, declanseaza
cu un gest minim cascade de ris. In
scurta aparifie a turistilor americani,
Doina Tufescu si Tudorel Popa isi sa-
tirizeazd cu vervad personajele — ma-
nechine cu vorbire mecanici, pretioase
in migciri si strident imbricate. Me-
ritul principal al spectacolului ramine
dezvoltarea indridzneatid a ideilor auto-
rului si stridania de a intrupa gin-
direa regizorald intr-o imagine sce-
nicd vie, cu intelesuri multiple, reali-
zate prin sinteza componentelor spec-
taculare — adeviarat protest impotriva
teatrului inexpresiv.

Ana Maria Narti

~FATA CU PISTRUI” de A. Uspenski

Premiera : 22 decembrie 1961. Regia : Stelian Mihdilescu. Decoruri : Eugenia Bassa Crismaru.
Distributia : Maria Georgescu-Pitrascu §i Elisabeta Raicu (Glasa) ; Mircea Cruceznu (Alexei Roscin) ; Kitty
Mugatescu si Dory Nichita (Ana Petrovna Roscina) ; Constantin Lungeanu (Rubtov) ; Astra Dan i Ileana
Codarcea (Zoia) ; Mircea Dumitru si George Piunescu (Miso Gusev).

~OAMENI $I UMBRE” de $t. Berciu

Premiera : 13 ianuarie 1962. Regia : Geta Vlad. Decoruri-costume : Sanda Musatescu. Distributia :
Iulian Necsulescu (Marius Bozianu) ; Corado Negreanu (Florian Papadopol) ; Sabina Musatescu §i Elvira
Manolescu (Sidonia Pretorian) ; Eugenia Biddulescu( Olga Pretorian) : Athena Zabariade Demetriad (Marga
Pretorian) ; Marga Anghelescu si Lulu Nicolau (Teodora Ganovici) ; Dana Comnea (Lola Caliopi) ; loana
QOancea (Coana Jana) ; Al. Azoitei §i Mihai Constantinescu (Lt. Dan Olteanu) ; Stefan Binici (Marcel
Bondea) ; Correl Vulpe (Gici Frumosul) ; Titu Vedea §i Minel Klepper (Paul Dobrotd) ; Ion Aure)
Manolescu (Ioachimescu) ; Dori Cestin (Lt. Smaranda).

Fata cu pistrui de A. Uspenski, in
ciuda aparentei referimri la o sferd de
preocupiri restrinsi la consecintele
unui mariaj pripit, are o semnifica-
tie mult mai cuprinzitoare, Glasa,
care la prima vedere nu se deose-
beste de alte fete decit prin faptul
¢l are un nisuc foarte-foarte pistruiat,
se dezviluie surprinzdtor sotului ei,
Alexei, si implicit spectatorilor, ca
fiind o vrednicd comsomolistd, §i ca-
litatea aceasta insumeazi toate atri-

butele proprii unui om nou, construc-
tor al societatii comuniste, si-i confera
o measemuitd frumusete morala. Prin
Glasa, autorul vorbeste despre influen-
ta hotiritoare a colectivului asupra
omului, vorbeste despre fericire in-
teleasd in consensul ei social, vorbeste
despre raporturile dintre oameni, in-
temeiate pe inaltele principii ale mo-
ralei socialiste. Refuzul acestei fete
aparent neinsemnate de a-si incepe
viata cu o renuntare la credinta ei
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