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H oui in dramaturgie presupune nouil îm teatru. Iar inouï în teatru a 
fost şi va fi conternporaneritatea. Viaţa omului eu toată complexi-
tatea lui — psihologică, socială — a déterminât întotdeauna conţinu-
tul şi esenţa literaturii şi artei. Dar, în ultimul deceniu au fost 
rnulte evendrnente noi în viaţă, şi prin urmare, şi în creatia scriito-
riloir, a oamenidor de artă. In tara noastră s-au înregistrat progrese 
uriase în ştiiniţă, în cultură, în viaţa statului. Semnalele navelor 
cosmice au răsunat în lurnea întreaga. Hidrocentralele electrice de 

la, Bratsk şi de pe Volga nu au pereche în lurne ; spargatoarele de gheaţă ato-
rnice brăzdează oceanele ; prin paduriile seoulare aie Nordului tree trenuri elec­
trice ; sute de mil de tineri, pleccţi în stepele Kazahstanului, au cucerit imensele 
pămînturi astăzi desţelenite ; ţara care a lichidat eu desăvîrşire analfabetisimuL 
fcrece acum la o nouă treaptă a dezvoltărdi sale cuiltuirale, la realdzarea învăţă-
mîntuiui mediu pentru întreg tineretul. Se formează o noua sodetate, bazată pe 
miunea aleasă în mod liber, pe dezvoltarea multilaterală a capacitàtilor omului, 
pe educarea sentimentelor cetăteneşti şi pe o noua morală — cornunistă. Aceste 
démente aie noukii încearcă sa le surprindă în viaţă dramaturgii noştrd. Ed. au 
îneeput să acorde mai multă atenţie dezvăluirii lurnii lăuntrice, psihologiei eroilor 
piesedor lor, să puma accent pe importanţa tot mai mare pe care încep s-o dobîn-
dească pentru om legile morale, în condiţiile în care spiritul cetăţenesc şi ţelu-
rile obşteşti sînt indisoluibil legate de eoneeptiiie lui politice, de conştiinta lui 
umană. E timpul cînd omul stabileste normele şi legile vieţii, animât de sentA-
menitul colectivisimului, cônd individualismui şi excepţia nu gasesc sprijin în socie-
tate, personalitatea excepţionala ivimidu-se numad în împrejurarea în care exprima, 
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îin imodul eel niai just, trăsăturiil© poporului, cîind ea se face cu adevărat pur-
tătorul ideilor şi sentiimentelor poparului. 

In draimatuirgia sovietică a ultiimului deceniu au intrat şi s-aiu afirmat 
nume noi de serditori. Sînt lairg cunoscute lucrăirile lui Vdktor Rozov, Viktor 
Laweratiev, Afanasie Sadânski, Andrei Makaionok, Nikolai Zarudmîi şi ale foarte 
Jtănăiruilui Igor Sobolev. Sînt draniaturigi de felurite stiiuiri, fiecare posedînd o per-
sonalitate deosebită, o conceptie- artistică proprde asupra vieţii. Aceşti tineri 
scriitori întregesc în mod onorabil faxndlia dramaturgilor din generaţia mai vîrst-
nică, în rînduriile căreia, în acest răstiimp, deplELngem mari pierderd : au plecat 
ddntre noi scaiitord eu renume în lumea întreaga, precum Boris Lavrendev, Boris 
Romaşov, Ivan Popov, auitorul pdesei despre tdnereţea lui Lenin, Vsevolod Vîşnev-
ski, Boris Gorbatov. 

Din generaţia vîrstnică pot fi socotiţi : dramaturgul nr. 1 — conducătorul ate-
lieruilui de sciiitari-dramaturgii — Nikolai Pogodin, precum şi Ailexandr Korneiciuk, 
Anatolii Sofronov, Vera Panova, Alexei Airbuzov, Alexandr Stein ; şi tot din gene-
■iraţia vîrstniciilor face pairte şi Konstantin Simonov, cu toate ca este cel mai tînăr 
■dinhre toţi : nu a îrnplinit încă 50 de ani. 

Iată aşadar prinedpalele forte în dramatiurgia noastră. Neîndoios, mai exista 
mulţi aiţii, dar Lucrările lor n-au cunoscut o răspîndire prea largă în ţară. 

în rastimpul scurt dintre 1940 şi 1950, a avut loc procesul de lichidare a 
lined bold destul de grave în dramaturgie, denumită ldpsa de conflict. Dezvoltată 
pe terenul prielnic al culitului personalitătii, ldpsa de conflict a apărut în creaţia 
pnor dramatungi ca manifestare a unei inerţii în creaţie, ca semn al unei indife-
(renţe şi pasivitâti, toate determinate de teoria ce s-a bucurat de o largă circu-
laţie în arta noastra, şi anurne de teoria ildchidării oricăror contradicţii în socie-
tatea noastră. Transpunerea mecanică a categoriilor sociale, politice, de clasă In 
artă ducea la ilustrativism, la văduvirea artei de intrigă, de cioenirea caracterelor, 
ducea, prin lurmare, la lipsa de conflict. 

Dacă boala nu este înca definitiv lichdldată de organismul sănătos al drama­
turgilor sovietici, rădăcinile sînt în ordee caz dezvăluite, iar legile preîntômpinardi 
ei ne sînt astâzi cunoscute. 

Unul din celé mai de seaimă evenimente din ultiimii ani a fost incheierea 
trilogiei lui Pogodin despre Lenin. Ultima parte a trilogiei — A treia, patetica — 
povesiteşte despre celé din .urmă zdle ale lud Lendn şi despre rnoartea sa. Scrisă 
eu' mare fineţe psihologiică, piesa ne oferă o imagine despre gîndurile, despre 
generalizările filozofice aie lui1 Lenin în oele mai importante problème sociale. 
.Şi aici, ca si în multe alte piese contemporane, autorail face încercarea nu numai 
de a ptrezenta, dar şi de a expdica legile de dezvoltare ale noilor principii morale 
aie societătii, de a prezenta în chdp nou problema îmbinarii într-un tot unie 
a simpli'tăţii şi geniuiui, de a înfătişa în aoest scop unitatea dintre Lenin — cel 
mad om dintre oameni — şi popor. Alte piese aie lui Pogodin scrise recent — 
Flori vii şi Mica stndentă — reprezintă observatii culese de scriitor, tablouri din 

fviaiţa cotidiană a tineretului muncitor şi studenţesc. 
Rodnică a fost şi creaţia lui Alexandr Korneicduk, continuată pe Idnda co-

mediled, începuta de dînsul înca în deceniu! al patrutlea cu piesa în stepele 
Ucrainei. Dupa Crîngul de côXim, comédie care poartă pecetea lipsei de conflict, 
au urmat Aripi, De ce zîmbeau stelele si recent premdera MHAT-ului, Pe IVtpru 
(Ascultă-ţi inima). în centrul aeţiunii din piesa Aripi se află chipul unui acti­
vist, Dremliuga, presedintele unui comitet executiv regional, care concentrează 
în sine grave rămăşite ale vechiului : îngîmfare, indiferenţă faţă de oameni, 
goliciune lăuntrică. Acestuia i se opune chipul omului de tip nou, Romodan, 
om care pune interesele poporului mai presus de orice. într-o forma extrem de 
ascuţită, care uneori frizează bufonada, Korneiciuk atacă în piesa Pe Nipru îna-
poderea şi spiritul rnic-burghez, carderdsmul şi meschinaria. Autorul duce dernas-
carea personajelor negative pînă la o înaltà satiră. Astfel, Makedon Somn, tip 
suculent, plin de hez, în care calitâtile se îmbină cu o seamă de defecte, este 
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satirizat fără milă. Deosebiit de actuală, satitra lui Korneiciuk nu lâpseşte totuşi 
creatia lui de lirism şi dudoşie, caraciteristici aie chipurilor eroilor pozitivi din 
piesă. Din rîndul acestora, deosebit de preţuit in ochii spectatorilor este perso-
inajul Ivan. 

Oeea ce caracterizează creaţia lui Arbuzov este lirisimuil. Foveste din Irkutsk, 
piesă care se bucură de o apreciere pozitivă unanima, atât diin partea puiblicului 
cît şi din partea oranicarilor, dezvăluie viaţa intima a tineretului nostru, com-
plexitatea relaţiilor dintre .tineri, rolui îniălţăitor al dragostei. Tot ceea ce drago-
tstea iscă nobii şi fruimos în suifletul omulud, fericiirea pe care o poartă în sine, in­
clude şi imunca, şi viaţa, şi bucuiria maternităţii, şi stima faţă de om ca membru 
al societătii. 

Maniera lui Ajrbujzov se bucura de partizani şi imitatori. Viktor Rozov a 
intrat în dramaturgie in decenduil al saselea, şi are, de pilda, pumcte comune eu 
Airbuzov pe planui creaţiei. Eroii piesélor lui Rozov se cairacterizează prin intran-
sdgenţă faţă de spiritul mdc-burghez, prin subtil itatea trairilor intime, prin ca-
racterul évoluât al sentimentelor, prin sinceritate. El cultiva o tema proprie 
— tema tineretului în praguQ vietii. Tinerii care intră în dificuJltăţiile vietii, iată eroii 
principali ai tuturor piesélor lui Rozov, fie că aceştia sont muncitord, ca în 
Pagini aie vieţii, elevi, ca în într-un ceas bun, militari, ca în Veşnic vii (Zboară 
cocorii), tineri tehnicieni, ca în piesa în càutarea bucuriei. 

AnatdMi Sofronov s-a manifestât mai pregnant în ultianid ani, ca un talen-
»tat autor de comedii. Din numeroasele lui ïucrari, au fost mai aies bine primite 
doua comedii, legate înitre ele de personaje comune : Bucătăreasa şi Bucâtăreasa 
se mărită (aceasta din urmă un fel de continuare a celei dintîi). Piesele lui So­
fronov pot fi trecuite în rlndufl comediilor populare. La baza lor stă viaţa caza-
cilor din Kuban ; ele ouceresc prin sinceritatea dezbaterilor, prin coloritul local, 
prin glumele suculente, prin situatiile comice extrem de ascuţite. 

Sofronov, Arbuzov si Rozov lucrează mult şi rodnic, dar nu întotdeauna eu 
succès. Opinia publica şi presa au reproşat adesea lui Airbuzov un anunùt exce-
siv melodrama/tisni şi o exagerată pasiume pentru forma ; luti Rozov, o oarecare 
minimalizare a temei ; lui Sofronov, oarecare înelinare spre simplism şi reflectare 
ilustrativă a realitatii. 

Simonov, care a tăcut cîţiva ani în dramaturgie, a saris de curînd Al pa-
Irulea — o piesa neobisnuită. Celé 59 de pagina, care includ un singur act, alcă-
»tuiesc de fapt o monopiesa. Are un singur personaj, celelalte sont invitate de el 
la judecarea conştiinţei sale. Eroul pdesei se gîndeşte la destinul său. Este mo-
mentul în care omul, înfrîngînd in el tot ceea ce e rău, poate deveni cinstit. 
Ceea ce nu este un lucru simplu ; dimpotrivă. Nod trăim o epocă in care fiecare 
om trebuie să lupte activ pentru pace. în numele acestei datorii cetăţeneşti, 
trebuie să-ţi răscolesti sufletul, să ucizi în el ceea ce e mai respingăitor — auito-
mulţumirea mdc-burgheză. Piîesa se bucură de un mare succès în teatrul condus 
de Gheorghi Tovstonogov, la Leningrad. 

Alexandr Stein a venit în dramaturgie din cinematografie, dar a ajuns să 
ocupe, in ultimài zece ani, un loc de frunte în teatru. Aceasta, mai aies, după 
succesu! obtinut eu ultima lui piesă, Oceanul — vast tablou despre soarta unor 
(tineri marinari sovietdci. Este povestea a trei prieteni, fiecare eu caracterui său, 
ou modul sâu de a pritvi notiumiea de onoare şi datorie. Stein a ştiut sa arabe, 
poate chiar mai bine decât alţii, chipul eroului pozitdv contemporan. Eroul lui, 
căpitanul Platonov, se caracterdzeaza prin bogătie spiriituală, prin înalt nivel 
intelectual, prin exigenţă faiţă de sine, prin princdpialitate în muncă şi prin sen-
timentul unei adevărate prietenii faţă de tovarăşii săi. Ciocnirea ascuţită dintre 
rPlatonov şi alţi oameni superiori lui în grad, viaiţa personală complicată şi stoi-
cismul său în momente dintre celé mai riscante pentru dinsul îndreptătesc ex-
tremul interes ce i se acordă din .partea publicului. 
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Am vorbit despire tînărul draimaturg Rozov. Alătuiri de el păşesc însă eu 
fermitate în rînduirile tineridor o seaimă de alti dramaturgd : Salînski (care a cu-
cerit o mare faimă cu pdesa Nila, toboşara), Lawentiev (care a îmbogăţit scena 
cu chipul interesant al œlno2mdculud Ivan Budanjţev, umui din reaildi conducători 
ad satului colhoznic), Andred Makaioook, Nikolai Zarudnîi şi Igor Sobolev {care 
s^au apropiat cu deosebire de viaţa satului şi o cunosc în toate nuantele ei). 
In sat a crescut un noui tip de intelectual. Tehnica înaintată, agricultura orga-
nizată în mod ştiinţific cer de la ţărani cunoştinţe multe şi un Inalt nivel cul­
tural. Pdesele acestor tineri autori oferă o imagine a vieţii de la tara, a moduilud 
cum se îmbină treptat interesele ţăiranilor şi mnoncottorilor, ouni se formează noua 
societate a oamenilor muncii, curn se construieşte comunismul. 

în repertoriul anilor 1960 şi 1961, cel mai mare nium&r de spectacole 1-au 
înregistrat piesele dramatuirgilor despre care am serds în acest articol, dar pri-
mul loc îl ooupă patrui pdese : Poveste din Irkutsk de Arbuzov, Bucàtàreasa de 
Sofronov, Nila, toboşara de Salânski şi Oceanul de Stein. 

Este interesant de remarcat c&,< la fel ca şi înainte, în dramaturgia dece-
niului al şaselea, se afimma în conitinuaire şi se îmibogăţesc minunatele tradiţii 
aie dramaturgied clasice ruse şi aie dramaturgiei sovietdce din deceniul al tred-
lea. Se face simţită infLuenţa lui Gorki şi Cehov, Treniov, Lavreniev, Bill Bilo-
ţerkovski1 şi Romaşov. Aşa-numita „inovaţie" în forma si monoloagele ilăunitrice, 
atât de larg uitilizatie în dramatungia neorealdlstilor, nnau ,,prins" la noi, éle ne-
facônd parte organică din stdlul 'ldteraturii dramatice sovdetdce. 

Dar, în acelaşi timp, se naşte şi ceva nou în dramaturgia sovietică. Noull 
constă în faiotul că acţiunea piesei se îmibibă tot mad mult de gîndire. Acţiunea 
încordată, evendmentele şi faptele, soluţdile şi concluziile, care se dezvălude în 
subiect, care se déclara în idee, problemele si temele aitdnse — toate sont nece-
sare în piesa pentru naşterea şi triumful gîndirii urnane. Filozofia marxist-
leninistă dezvălude esenţa existenţei umane şi forţa societătii omeneşti funda-
mentate pe muncă. Aceasta con&tituie baza în piesele lud Pogodin, Sdmonov, 
Stein, Arbuzov. In al doilea rînd : epocii noastre optimiste a construirii comu-
nisrnului, a vieţii oamendlor sănătosi şi veseli, îi oorespunde genul optimist al 
oomediei, emoţionant şi contaniinant, ibdciuiitor şi savuros, care nu lasă oarnenii 
să fie invadati de indiferenită. La noi se creează un tip special de comédie, în 
care comedda de caractère se îmbimă cu comedia de sdtuaţii, situaţiile comdce 
înlesnind crearea unor chipurd vii şi réaliste aie conternporanilor noştrd. 
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