TEATRUL NATIONAL ,I. L, CARAGIALE*

~CERCUL DE CRETA CAUCAZIAN” de Bertolt Brecht

Regia : Lucian Givrchescu., Scenografia : Dan Nemteanu. Mouzica : Paul Dessau. Distributia : Nicolae
Gatton (Povestitorul): Bogdan Pancu (Un cintiret): Gh. Petrescu (Al doilea cintiret); Marian Hudac (Cneasul
Razbeki): Ewva [Patriscanu (Natella Abasvili); Mihai Fuotinoe (Mikha Loladze); Dem. Ridulescu (Niko
Mihadze): lgor Bardu (Aghiotantul 3alva): » Emanoil Petrut (Simon Huahava): ¥Silvia Popovici (Grusa
Vahnadze): Nora Serban (Doica); Adriana Pitesteanu (Doamna in virsti): loana Bulci (Doamna tinird);
Lostache Diamandi (Hangiul): Dem. Ridulescu (Caporalul); Liviu Criciun (Primul ciliret in zale); George
Sirbu (Al doilea cilire{ in zale): Valeria Gagealov (Taranca); Gr. Nagacevschi (Tdranul); Serban Holban
{Negrstorul) : Nelly Dordea (Negustoreasa); Marcel Anghelescu (Lavrenti); Didona Popescu (Aniko); Nicd
imitriu  (Mihail): Draga Olteanv (Soacra); lon Manu (Cilugdrul); Const. Stinescu (lussup): C. Rauichl
(Azdak): Const, Stinescu (Marele Cneaz): Al. Alexandrescu-Vrancea (Sauva): Mihai Berechet [Bizergan
Kazbeki); Gabriel Florea (Primul chiabur); Andrei Magheru (Al-doilea chiabur); C. Melcea (Al treilea

chiabur): Fliza Petrichescu (Tiranca in wvirstd): loana Buled (Ludovica); Dem. Riadulescu (Illo Subnladze),

*Mihai Fotinn (Sandro Oboladze); Zoe Gherasimat

(Bitrina de la proces): Constantin Zegrea (Gheorghi

Abasvili); Matei Gheorghiu (Delegatul comisiei de stat pentru reconstructie); Const. Stinescu (Un tdran);
Lostache Diamandi (Alt r,z'nr;n):’}]m-.moi! Petrut (Un ostas); Draga Olteanu (Inginerul agronom).

Piesa cu care Teatrul National ,I. L.
Caragiale“ s-a prezentat in concursul
tinerilor artisti este una dintre cele
mai cunoscute si mai frumoase pagini
din opera lui Bertolt Brecht.

In Cercul de cretd caucazian, drama-
turgul german reia, dupd o practica

a intregii sale creatii, unul din moti-
vele marii literaturi, adresindu-se de
data aceasta folclorului oriental. O in-
trigd ale cédrei nervuri sint vizibile, ale
carei intentii sint declarate, ale carei
tileuri sint explicite ne duce cétre ceea
ce in Biblie avea si devina vestita ju-
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decata a lui Solomon. Numai ca aceasta
fila din cartea cartilor este retranscrisa
de citre un scriitor care stie si desco-
pere in amintirile umanitatii o lectie
de viatd, tocmai bunid spre a lumina
conflictele prezentului din perspectiva
unei intelepciuni milenare.
Stravechea poveste, devenitd noua, si
cu oameni pe care ii cunoagtem din
imediata noastrd apropiere, este pa-
trunsa si ordonatd de alte semnificatii.
Caci scriitorul german nu trage dupa
el patrimoniul de invatiminte asa cum
un avar isi tirdste sacul cu galbeni, ci
il scruteazid cu un ochi critic, facind
dintr-o legenda, ale carei personaje
sint termenii unei lectii, dincolo de
epoci, prilejul unei dezbateri sociale
contemporane, remaniind in acest sens
motivul dramei. Asa se face ca femeile
ce-si disputd copilul dobindesc in piesa
lui Brecht o precisd identitate de clasi,
cA judecdtorul vine din lumea celor
fird haine, fara piine, fara nume, iar
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Momemt din spectacol

evenimentele se petrec intr-un moment
de rasturnari sociale in care putem
alege cel mai bine intre un principiu
etern si o prejudecata stupida, intre
rigiditatea legii si puterea vietii.
Cercul de cretd caucazian este o piesa
lipsiti de artificii, cu eroi ridicati la
rangul de simbol si cu fapte ridicate
la rangul de istorie, plind de situatii
tari si simple, in care sublimul si ab-
jectul se razboiesc cu misciri de basm
de demult, dar cu sensuri violent ac-
tuale. Intr-un fel, se poate spune ca
avem de-a face cu o conjuratie poe-
ticd, a carei vraja este chemata pentru
a fi risipitd, lasind si se vada sub-
textul real din care se hrineste fan-
tezia §i mobilul exact care inspira pe
fiecare dintre protagonisti. Autorul
smulge de fapt destinele personajelor
sale din cercul legendei, chemind spec-
tatorii s& nu se lase orbiti de straluci-
rea ei, cucerind luciditatea, desolidari-
zindu-se de faptele povestite si rejude-
cindu-le cu inteligenta si experienta
zilei de astdzi. Privita din aceastid per-
spectivd, familia guvernatorului Abasg-
vili si cea a lui Lavrenti aduni toate
tarele familiei burgheze, unita in inte-
resele ei, dar zguduitd de sfisieri inte-
rioare care merg pind la falsificarea
celor mai omenesti sentimente si la des-
compunerea raporturilor dintre parinti
si copii, dintre frate si sord. Privit din
aceastd perspectivd, sirul de generozi-
tati si sacrificii ale Grusei Vahnadze,
pentru care datoria nu este necesitatea
de a respecta o lege, ci de a se respecta
pe sine, exprimd omenia celor simpli,
a celor ce in toate epocile, in zilele
de masacre rizboinice sau de ,tihnita
pace”, au dus greul lumii. Si celelalte
personaje vizeazad categorii ale socie-
tatii capitaliste. Bunfoard, cei doi me-
dici sau cei doi avocati ne duc cu gin-
dul la péatura de intelectuali burghezi
care aliazd servilismul cu o falsid eru-
ditie, disputindu-si intiietatea intr-o
parelnica stiintd si argutia intr-un cert
conformism. Cit priveste cel mai inte-
resant personaj al piesei, judecatorul
Azdak (a cdrui intelepciune vine din-
tr-o lunga observatie a societdtii ne-
drepte, ca si din libertatea launtrica
ce si-a cistigat-o asupra ei, i care, in
conflictul dintre lege si om, masoard
adeviarul si dreptatea plecind de la bu-
nul-simt), el reprezintad spiritul justitiei



populare. Azdak stie ¢ o constiinti de
om respectabil nu este totuna, in socie-
tatea burghezi, cu o constiintd de om.
Existenta lui de ins fard iluzii, dar si
fira resemnare, l-a invitat cd intr-o
lume despoticd sint adeviruri care pot
ucide pe acei care le cunosc, si de
aceea se fereste si arate ca stie multe ;
existenta lui de ins silit si trdiascid o
viatd obscurd si mizerabild l-a inviatat
cd o justitie firA omenie si fard cari-
tate este un nonsens, si de aceea ver-
dictele sale tin seamd nu de o legali-
tate abstracti, ci de una vie ; existenta
lui de ins in afara legii i-a dovedit ci
isi poate pastra armurile integritatii
morale numai daci le tAinuieste sub
o infatisare coruptibild, si de aceea el
se aratd gata si se vind& oricui, pentru
a vedea cine si de ce vrea si-1 cum-
pere.

Cercul de cretd caucazian este, in
cele din urmi, o dezbatere, in care
se infruntd doud pozitii de clasd. Dia-
logul despre ce inseamnid un act mo-
ral, intr-o societate sl intr-un timp in
care orice gind cu privire la destinul
omului a pierit, incepe in clipa In care
Grusa isi riscd viata pentru a o salva
pe aceea a unui copil, gi se incheie in
clipa cind Azdak aratd prin judecata
sa cA nimic nu se poate clidi pe
egoism si pe rapacitate, ci vine tot-
deauna o ord in care iubirea, suferin-
tele si generozitatea celor multi cre-
eazd virtutile unei adevdarate etici.

Nu printr-un simplu accident prolo-
gul piesei se desfdsoari in patria so-
cialismului, adicd acolo unde a trium-
fat ideea c& valoarea apartine celor ce
o creeazd, si nu celor ce o posedi, acolo
unde a te realiza ca om printre cameni
nu inseamni a dispune de avere sau
de putere nelimitatd In societate.

Spectacolul Teatrului National ,I. L.
Caragiale“ a fost pus in sceni de tina-
rul regizor Lucian Giurchescu, asupra
caruia teatrul lui Brecht exercitd, de
multi ani, o statornicd atractie.

In spectacnlele Domnul Puntila si
sluga sa Matti, Svejk in al doilea rdz-
boi mondial, el a dovedit ca teatrul lui
Brecht nu este deloc o arti rece si
abstracti si cA, dacd scriitorul refuzi
si exclude pateticul si emotia decla-
ratd dintre instrumentele sale de ex-
presie, opera sa e patrunsi de un tra-
gism ascuns sub o grimas4, iar tristetea
devine o parold de luptd fmpotriva
rdzboiului si a exploatiril. Verva sa-

tiricd, imaginatia detaliilor pregnante,
gustul efectului scenie, aptitudini de
vigoare sint principalele insusiri ale
stilului siu regizoral. In Cercul de cretd
caucazian, mijloacele de lucru ale lui
Lucian Giurchescu presupuneau nu atit
o schimbare de substantdi, cit de rafi-
nament dramatic. Misiunea sa era de
a dovedi ci intre legenda si adevar nu
existd la Brecht un decalaj, ca actua-
litatea este de fapt cimpul de observa-
tie al piesei, cA somptuozitatea pildei
nu trebuie si orbeascid pe nimeni. At-
mosfera de basm, mediul plin de cu-
loare, miscarea sufleteasci a persona-
jelor, redusa la expresia ei esentiali,
gesturile lor transparente trebuiau sa
deschida o fereastra spre o lume foarte
reald, cu dramele ei de foame, de iu-
bire, de razboi, descoperind, prin inter-
mediul Comentatorului, pe acela care
conduce, supravegheazd si suride inte-
lept tot timpul cit are loc aceastd ac-

Bilvia Popovici (Gruga Vahnadze) §i Emanoil Pe-
truf (Simon Hahava)

W‘vgw.cimec.ro



C. Raufchi (Azdak)

tiune de demistificare a feeriei. A
feeriei pe care autorul, ca si persona-
jele sale, o impun ca o conventie, dar o
resping ca un adevar. Caci Brecht,
autorul unui teatru didactic, are in ve-
dere in primul rind ,morala fabulei”
in imprejurarile de astdzi. In pies3,
personajele detin functia de exemplu.

Tn spectacol, accentul a cizut mai
ales pe reconstituirea parabolei, des-
prinzindu-se din piesd, cu discernamint
si justete, un manunchi de invatidminte
morale care-si dobindesc autoritatea
prin aceea cd sint inspirate din con-
temporaneitate si se adreseazd ei. Ele
rdzbat in reprezentatie cind in linii de
o naturalete francai, directd, cind in linii
de un grotesc crispat si violent, cu alte
cuvinte, dupd ritualul parelnic naiv,
dar de o ingeniozitate exersata, in care
se istoriseste un basm. Viziunea regi-
zorala este interesantd, ispititoare si
foarte adeseori sugestivd, dar comporta
citeva obiectii. Cea mai insemnati din-
tre ele este ca frumusetile si tilcurile
legendei au fost invocate cu o prea
mare risipd de fast si ca acest prisos
este potrivnic simplitdtii de expresie a
dramaturgului, pentru care legenda ra-
mine un pretext. Poate cd aceasta ca-
rentd nu ar fi fost atit de vizibila daca
regizorul nu ar fi incredintat rolul Co-
mentatorului unui cintédret, care modu-
leaza rotund, dar fari relief, frazele-
cheie ale piesei, facind dintr-un co-
mentariu plin de sensuri o arie de bel
canto.

Am regretat de asemenea eliminarea
din text a unor momente-cheie (cum ar
fi, de pilda, scena in care Grusa se tir-
guie, cu accente de precupeatd, pentru
hrana copilului, dovedind ca impreju-
rarile ii preschimba candoarea in as-
prime, sau scena in care la intrebarea
lui Azdak — daci n-ar dori, mai cu-
rind decit sd-si pastreze copilul, si-l

stie harazit avutiei si onorurilor —
Grusa raspunde cia a avea bani in-
seamna a asupri), carear fi facut mai
pregnanta lectia piesei. In fine, prolo-
gul trebuia sa beneficieze in spectacol
de o superioara gravitate artistica.

Numind lacunele spectacolului, nu
avem dreptul sa uitdm, in favoarea re-
gizorului, faptul de a fi lucrat cu o
vastd orchestratie umana (constituita
din interpreti atit de deosebiti ca stil
si joc) si de a fi creat o varietate con-
siderabild de tipuri, trecind prin expre-
sia lor curentul fortei sociale pe care
o reprezintd, dupd cum nu avem drep-
tul sa omitem dificultatile insemnate pe
care le pune unei reprezentatii teatrul
lui Brecht.

Spectacolul se desfdsoard in decoru-
rile si costumele lui Dan Nemteanu,
care a folosit, cu un amuzament vizi-
bil si cu un talent tot atit de evident,
cartonul, matasea, vopseaua si tini-
cheaua, pentru a crea universul de
pseudobasm al piesei. Palatul din ac-
tul II se proiecteazi pe un fundal de
amagire, ca in ,O mie si una de nopti“,
dar razboinicii poartd zale ai caror
solzi sint strecuratori si linguri tocmai
pentru a se sublinia caracterul de fic-
tiune al cadrului si a ne desprinde din
cimpul iluziei. Este adevirat insa ca,
uneori, scenograful s-a lasat sedus de
ceea ce putea fi ,ilustrativ” in decorul
piesei si, dind prea mare libertate cu-
lorii, a abatut privirea spectatorului de
la austeritatea de linii a dramei. Acest
exces de frumusete, cdruia ne bucu-
rdm si-1 putem gisi adesea scuza unei
fericite expresii plastice, este insd dife-
rit de intentiile piesei.

Intiietatea realizirii actoricesti tre-
buie recunoscutd Silviei Popovici si lui
Constantin Rautchi. Interpreta Grusei
Vahnadze a scos la iveala farmecul,
gingdsia, generozitatea unei fete simple,
care traieste cu. uitare de sine, cu no-
blete, calvarul unor iImprejuriari po-
trivnice, trecind prin ele cu sufletul
neintinat si pastrindu-si intregi resur-
sele de iubire si de sperantd. Apreciem
jocul actritei in scenele in care perso-
najul luptd cu modestie si tenacitate
impotriva adversititilor destinului ei
(desi se impunea si aducd un plus
de fortd dramaticd), dar pretuim,
mai ales, poezia delicatd realizatd in
scenele de suferintd si de daruire, in
care interpreta di masura intregului ei
talent. Constantin Raufchi a facut o
creatie originald in Azdak, reliefind, pe
drumul unei variate game de intentii,
caracterul acestui om, care, sub apa-
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scunde un
ntele
operim

le cele m
1d cu superioard intelepciune
de condamnat la moar

. credincios ideii de
tru cei multi. Actorul a sug
multitudinea de nuanfe din care
tuie port 1 lui Azdak, si 1-
aplaudat deplin dacid nu am fi re
noscut in jocul sdu amintirea unor ro-

lun m'u vech Ne-a parut apru riu ci
sd
pentru copil si
litigiului este
de om. Ce actor s-ar putea
mindri cd a realizat desivirsit,
nici o lacuna, un as
Simon Hahava, ostasul 1r1dm;,ua1.1t de
Grusa, a fost Emanoil Petrut, si el a
tilmdcit cu o cuceritoare naturalet
si care se cere elogiati — sufletul um
ostas drept, simplu si generos. Pe Na-
tella Abasvili, ,marea amna*, facu-
td numai din inconstientd si (_lnlblTl
din rasfat si din cruzime, din o
si zAdarnicie, a interpretat-o Ev
trigcanu, reusind o compozitie corecti,

Scend din spectacol




dar careia ii cam lipseste umorul. O
menfiune deosebitd se cuvine Dragai
Olteanu (Soacra) si lui Constantin Sta-
nescu (Iussup), care au jucat shakes-
peareana scend in care patul de moar-
te devine pat de nunti cu o vigoare
si o sobrietate cu totul remarcabile.

Dintr-o aparitie episodici, Mihai Be-
rechet (Bizergan Kazbeki) a facut o
prezentd, insistind cu un comic de buna
calitate asupra subintelesurilor rolului
sau. Ioana Bulcd (Doamna tinara si
apoi Ludovica), convingitoare in amin-
douid ipostazele, Didona Popescu (A-
niko), Adriana Pitesteanu (Doamna in
virstd), Costache Diamandi (Hangiul)
au contribuit, cu tipuri bine surprinse,
la crearea vastei galerii de personaje
ale piesei.

In rolurile celor doi medici, si apoi
in rolurile celor doi avocati, au fost
distribuiti Dem. Ridulescu si Mihai Fo-
tino, actori dintre cei mai inzestrati,
dar care si-au confurat personajele cam
dupd modelul celor din piesa lui Mo-
liere, unde interpretaserd de asemenea
niste impostori. In ce-i priveste pe
cneazul Kazbeki si pe aghiotantul
Salva, poate din pricina mastilor, poate
din pricina jocului lor, cert e cd nu am
putut retine in mod deosebit pe inter-
pretii acestora — Marian Hudac si Igor
Bardu.

TEATRUL DE STAT DIN BRASOV

Spectacolul de tineret Cercul de cretd
caucazian beneficiaza si de aportul unor
incercati actori. Ion Manu il interpre-
teaza pe calugarul betiv, dispus ori-
cind, pentru citiva galbeni, si sfinteasca
0o infamie, realizind una dintre sucu-
lentele sale compozitii ; Marcel Anghe-
tescu il joacd cu un umor tragic pe La-
vrenti, care, sub tirania sotiei si a
averii, a devenit un suflet mic, cu rare
si speriate sclipiri de luminid ; Eliza
Petriachescu contureazi din citeva re-
plici figura unei femei zdrobite de apa-
sarea chiaburilor.

LE R 2

Cercul de cretd caucazian este un
spectacol cu multe insusiri, un specta-
col de o necontestatd tinutid artistica,
dar inegal, prilejuind unor actori afir-
marea darurilor lor, dar fara sa reali-
zeze o adevaratd unitate de ton si de
expresie.

Sintem convinsi cd spectacolul va
cistiga in omogenitate de-a lungul vii-
toarelor reprezentatii, pentru ca reali-
zatorii lui s poatd culege pe de-a-ntre-
gul rasplata unei active munci artis-
tice.

B. Elvin

,CHIRITA N IASI” de Vasile Alecsandri

Regia : 1. Simionescu. Decoruri gi costume : Elena Simirad-Munteanu Distributia : Ileana Tarnavski
(Gucoana Chirita); Alexandru Figirisan (Grigore Birzoi): Pusa Protopopescu-Siminie (Aristita): Simona

Negrea (Calipsita) ; Mihai Popescu (Pungescu) ;

lon Siminie (Bondici) ; Flavius Constantinescu (Gulitd) ;

Ruxandra lonescu (Vidduva Afin): Steln Popescu-Puican (Luluta): Stefan Alexandrescu (Sirdarul Cuculet);
Bugenia Petre-Lipan (loana) ; Teofil Ciliman (Un slujitor de barierd) ; Vasile Muresanu (Un surugiu) ; Cris-
tian loanin (Ur ncam{ cu orga); Teofil Ciliman (Barbu L3utaru); Stefan Alexandrescu (Sandu Napoild);

lon Siminie (Clevetici); 1. Virideanu (Alecu Pipugaru).

In afara scenei Nationalului iesean,
unde s-a creat o adeviratd traditie cu
acest spectacol, Chirifa in Iasi nu prea
vede lumina altor rampe; existd in
aceastd piesd o anume naivitate, o
adresa aparent depdsitd, care-i face pe
multi oameni de teatru sa se teama ca
ea n-ar rezista exigentei confruntaricu
epoca noastra si cu cerintele publicului
de azi. Montarea realizata la Brasov de
catre Ion Simionescu poate fi de aceea
consideratd un act de indrazneald. Nu
este insi vorba despre o indrazneala
gratuitd : ea infirma, printr-un specta-
col novator, tineresc, o prejudecata.

Scuturind praful de pe un text scris
in 1850, renuntind la unele regiona-
lisme care ar fi ingreunat intelegerea
replicilor, montind — prin legarea
unora dintre ,cinticelele comice® (Sandu
Napoild ultra-retrogradul, Clevetici ul-
tra-demagogul, Cucoana Chirifa in vo-
iaj, Barbu Ldutariul) intre ele si cu cin-
tecul papusilor din Iagii in carnaval —
un tablou de ,teatru in teatru“ (care
s-ar mai cuveni putin ,periat®, pentru
a i se atenua unele lungimi), regizorul
a ancorat piesa mai adinc in epoci,
dindu-i, totodatd, mai multd ascufime
satiricd si oferind spectatorului o vi-
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