
nantă ; nici corul (cu toată participarea 
interpreţilor, în special a tinerei Ma-
rieta Luca, care şi-a expus comentariul 
cu emoţie, cu dramatism) n-a căpătat 
greutatea cuvenită în sublinierea mesa-
jului piesei. In sfîrşit, ne-a surprins m 
acest spectacol, lucrat — evident — eu 
Intenţii de rafinament artistic, inter-
pretarea inexpresivă, monotonă, şi une-
ori atingînd vulgarul, data Larisei de 
către Lavinia Anghelescu. 

Am lăsat dinadins la urmă conside­
r ab l e asupra eroinei principale, Valia, 
deoarece aici s-a petrecut un fenomen 
binefăcător, de neaderenţă, din partea 
actriţei Gina Patrichi, care, sesizînd 
inadvertenţa de concepţie a spectacolu-
lui. a încercat, cu o participare şi eu o 
dăruire totală în interpretare, să pre-
zinte o Valie vie, interesantă, volun-
tară, care-şi trăieşte drama eu mare 
sinceritate, cu patos reţinut, profund 
emoţionant. Actriţa a marcat nuanţat 
şi foarte sugestiv şi convingător evolu-
ţia eroinei de la „zvăpăiata Valia" (tră-

TEATRUL DE STAT DIN AnAD* 
TEATRUL DE STAT DIN BAIA-MADE** 

„ANTIGONA Şl CEILALŢI" de 

Scriitorul slovac Peter Karvas e în 
general bine cunoscut în ţara noastră, 
ca autor al pieselor Diplomaţii şi Li-
turghia de la miezul nopţii. Publicul 
romînesc a făcut de astă dată cunoş-
tinţă cu o nouă lucrare a fecundului 
dramaturg şi prozator — tragedia Anti-
gona şi ceilalţi. 

Piesa lui Karvas porneşte de la mo-
delul său antic. E însă numai linia de 
pornire, numai impulsul de bază, pen-
tru că străvechea tragédie e înţeleasă 
şi gîndită într-o metaforă contempo-
rană, în lumina înţelegerii, a concepţiei 
despre viaţă a omului contemporan. 

Tragedia Antigonei lui Sofocle e im-
placabilă ca însăşi destinul, în care gre-

sătură pe care interpréta a subliniat-o 
nu fără o tentă de amărăciune şi de 
disperare) la femeia ce-şi cucereşte 
echilibrul moral, hotărîndu-se să mun-
cească şi să se bucure din nou de viaţă. 
Această bucurie, exprimată la o ten-
siune înaltă, ca un strigăt de descătu-
şare, în replica finală, a avut darul să 
încheie piesa cu o nota de optimism şi 
de încredere în viaţă, pe care specta-
colul, în ansamblul său, nu o prea pro-
mitea. 

Montarea de la Galaţi ne-a dovedit 
încă o data că, atunci cînd tendinţa 
regizorului se îndreaptă despotic spre 
căutarea, în primul rînd, a unei forme 
„originale cu orice preţ", în dauna va-
lorificării fondului de idei şi de sen-
suri al unui text, se primejduieşte nu 
numai posibilitatea de afirmare şi de 
dezvoltare a actorilor, dar înseşi sub-
stanţa şi eficacitatea artistică a creaţiei 
teatrale ca atare. 

Valeria Bucea 

cii antici credeau, drumul ei către 
moarte e ireversibil, şi nimic şi nimeni 
nu-i poate întoarce paşii. Destinul ei 
tragic a fost hotărît aprioric, iar deci-
riile luate de „moira" nu pot fi récu­
sa te. 

Karvas a luat ca motto strigătul 
— cu accente beethoveniene — al co-
rului din tragedia lui Sofocle : 

Multe-s puternice în lume, 
Ca omul nimic mai puternic, 

iar sursa de inspiraţie şi-a aflat-o în 
faptele cutremurătoare întîmplate în-
tr-un lagăr fascist. Aici s-au petrecut 
celé mai înspăimîntătoare crime împo-
triva umanităţii, aici toate faptele de-

* Regia : Dan Alecsandrescu. Decoruri ji costume : Serer Frenţiu. Distribuţia : Viorica Popescn (And) : 
Kmilia Dima (lsmena)r\Marina Başta (trika); Alexandru Fierăscu (Locotcnentul); Iulian Copacca (Profeso-
nil); Sorin Gheorghiu (Josef); Ovidiu Grigorescu (Zaris); Ion Borst (Zeman); Victor Ionescu (Kronej); 
Coftel Atanasiu (Storch); Jan Maydik (Ostaşul). 

** Régla s Petre Meglel şi Mihaî Radoslarcscu. Diitrlbaţia : Angela Berezniţki (Anti) ; Ntcolae C. 
Nicolae (Locotcnentul); Petre Dinuliu (loser); Gheorghe Lazarovici (Profworul), Ion Săsăran (Zaris). 

Peter Karvas 
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scrise de tragediile lumii sînt palide 
pe lîngă ororile organizate metodic de 
nazism, în numele unei concepţii anti-
umanitare, promovînd moartea, ura, ca 
un principiu favorit. în acest cadra, 
Karvas a lăsat sa se desfăşoare desti-
nele eroilor săi, deţinuţi în lagăr, tră-
ind sub spectral teroarei, sub amenin-
ţarea morţii. Analogiile eu eroii lui So-
focle sînt vizibile : deţinutei Tonka i 
se spune Anti ; b altă prizonieră greacà 
se numeşte Ismena ; pe şeful lagărului 
îl cheamă Krone (Creon) etc. însuşi 
eşafodajul tragediei pleacă de la mo-
delul antic. Prizonierul Polly, ucis bes­
tial, e lăsat în mijlocul lagărului, spre 
a fi exemplu şi crudă ameninţare pen-
tru cei ce ar nutri dorinţa de eliberare 
din captivitate, sau, pur şi simplu, de 
a gîndi. Dar în viata lagărului, organi-
zaţia ilegală, condusă de comunişti, ho-
tărăşte că Polly va fi înmormîntat. 
Aceasta aduce tărie şi încredere în for-
ţele antifasciste atotbiruitoare, cultiva 
speranţa şi optimismul, pregăteşte pen-
tru marea bătălie finală, sădeşte în 
inimi încredere în viaţă, încredere în 
viitor. 

Piesa lui Karvas e un poem închinat 
omului şi vieţii în condiţiile de dincolo 
de sîrma ghimpată a lagărului. Ca şi 
în Sofocle, Antigona va încerca să-1 
înhumeze pe cel ucis, încălcînd porunca 
lui Creon-Krone. Dar puterile ei slabe 
nu o vor putea ajuta... Actul de înfrun-
tare a fascismului va fi înfăptuit de 
.,ceilalţi", de colectivul de oameni pe 
care fascismul voia să-i dezumanizeze, 
dar care s-au călit în numele vieţii şi 
au devenit mai puternici luptînd pen-
triu ea. 

Karvas a surprins eu fineţe psiholo-
gică unele individualităti, destine umane 
diverse, a ştiut să trateze eu parcimo-
jue de mijloace tari situaţiile de mare 
încordare dramatică, făcînd în schimb 
ades să vibreze un fior tragic, dens, 
bărbătesc, zguduitor. 

Ceea ce i se poate reproşa piesei este 
«desfăşurarea lentă, adesea monotonă. 

Ea rămîne însă un puternic act de 
acuzare împotriva fascismului, un „me­
mento" adresat omenirii în clipe în 
care spectrul fascismului e din nou 
vînturat. 

Teatral de Stat din Arad a prezentat 
această dramă într-o foarte bună tra-

tare artistică, într-o maniera puternicà, 
bărbătească, de exprimare a situaţiilor 
dramatice. 

Décorai lui Sever Frenţiu a fost o 
preţioasă contribuţie adusă viziunii de 
ansamblu a spectacolului, printr-un ca­
dru fix, îngrădit de sîrmă ghimpată, 
peste care urcă o coloană greacă 
strînsă în lanţuri şi sugerînd, aşa cum 
arată în program scenograful, „ideea 
suprimării de către fascism a milenarei 
culturi a omenirii". 

Realizarea e simplă, sugestivă, şi dă 
un ax puternic întregii construcţii dra­
matice. 

Regizorul Dan Alecsandrescu se înfă-
ţişează poate eu cea mai maturà creaţie 
a activităţii sale. Sobrietatea mijloacelor 
de expresie, discreţia efuziunilor lirice, 
sacadarea ritmică a episoadelor, mişca-
rea personajelor, eu o logică strînsă, 
dublată de o plastică emoţionantă, 
ne-au relevât calităţile unui tînăr regi-
zor care depune de mult o muncă asi-
duă şi valoros creatoare pe scenele din 
provincie. 

Şi dacă o anume monotonie, deter-
minată, cum am arătat, şi de text, nu 
a putut fi evitată, ci s-a şi accentuât 
prin repetarea unor mişcări similare 
în diverse momente aie acţiunii (mis-
cari cerate şi de construcţia decorului, 
care indică un anume cadru fix al tu-
turor personajelor), cert este însă fap-
tul că Dan Alecsandrescu şi-a Inscris 
eu ocazia concursului numele printre 
tinerii regizori a căror activitate poate 
fi privită eu încredere şi speranţă. 

Spectacolal arădean e un spectacol 
de colectiv, unitar, omogen ; regizorul 
a ştiut să ferească actorii de supralici-
tări în expresivitatea dramatică, ce i-ar 
fi putut depăşi. E semnificativă în acest 
sens îndrumarea data tinerei actriţe 
Viorica Popescu, căreia i s^a încredin-
ţat o sarcină dramatică la nivelul po-
tenţialului ei artistic, fiind pusă în 
situaţia de a realiza personajul eu fi-
neţe, căldură şi o remarcabilă prestanţă 
scenică. Evident, tînăra interpréta a 
făcut un mare efort, şi — ca şi în «a-
zul regizorului — ea se află în plin 
progrès şi maturizare artistică. 

Interpreţii principali — Sorin Gheor-
ghiu, Alexandru Fierăscu, Iulian Co-
pacea, Ion Borst şi Ovidiu Grigorescu — 
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Viorica Popescu (Anli) 

s-au încadrat eu bune rezultate Ln spec-
tacol, marcînd efortul de a créa indi-
vidualităţi pregnante. Acest efort, rea-
lizat ades cu bune mijloace artistice 
(mai puţin vorbirea înceată, moale, sau 
tonurile plîngăreţe), mérita semnalat. 

Interesantă a fost compoziţia lui Vic­
tor Ionescu, in rolul dificil şi oarecum 

Este dificil să compari o fracţiune, 
un moment, eu întregul. Teatrul de Stat 
din Baia-Mare s-a prezentat la concurs 
eu un fragment din aceeasi piesă, şi 
anume eu actul III. Chiar din acest 
fragment a fost totuşi evident că echipa 
băimăreană a ales o altă cale de inter-
pretare decît teatrul din Arad, prefe-
rînd să nu încerce o modalitate de tea-
tru strict convenţională (regia — Petre 
Megled şi Mihai Radoslavescu). Pregă-
tind punerea în scenă a acestei piese 
se poate discuta mult, cu argumente 
pro şi contra, asupra problemei alegerii 
între a evidenţia simbolul, a accentua 
caracterul ei de dezbatere filozofică, 
sau a evoca, cît mai convingător, la-
gărul, încercîndu-6e recrearea atmosfe-

livresc al călăului Krone, ca şi aceea a 
lui Costel Atanasiu, în rolul „călăului 
executant" Storch. 

Teatrul de Stat din Arad a vădit în 
concurs noi şi interesante potenţe artis­
tice. 

Al. Popovici 

rei spécifiée şi acordîndu-se jocului ac-
toricesc atributele trăirii. Caracterul 
de poem filozofic al piesei pare să fa-
vorizeze în mai mare măsură concepţia 
de transpunere a piesei folosindu-se 
simbolurile şi trimiterile la antologie ; 
aceasta a făcut de altfel ca echipa de 
interpreţi din Baia-Mare să nu-şi poată 
urma conseevent drumul, însuşi textul 
obligînd-o pe alocuri să renunţe la 
stilul aies şi să păşească pe tărîmul 
convenţionalului. Aceste oscilat" au 
dăunat caracterului unitar al spectaco-
lului şi au dat actorilor o oarecare ne-
sigurantă. Schimbul de experienţă rea-
lizat la concurs este în acest sens deo-
sebit de util colectivului; el s-ar cuveni 
urmat de o dezbatere amplă şi de pro-

• * • 
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