Angels Bereznitki (Anti)

funzime, deoarece clarificarea sensulul
fiecirei replici va oferi interpretilor
posibilitatea si ridice spectacolul la ni-
velul pasiunii artistice cu care au im-
britisat piesa.

Cei mai buni in rol au fost Angela
Bereznitki (Anti) — cu multd recepti-
vitate pentru semnificatiile tragice ale

partiturii ei, sensibild si avintatd in
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momentele de poezie — sl Petre Dinu-
liu (Iosef) — naiv, pur, visator si in-
vatind cu autenticitate si lupte si si
fie demn. In rolul Locotenentului, Ni-
colae C. Nicolae s-a mentinut la o sin-
gura expresie, adoptind o atitudine
crispatd si rostindu-si replicile destul
de monoton. Gheorghe Lazarovici (Pro-
fesorul) n-a reusit si fie acel profesor
de viata, de eticd ; in loc sd-si domine
moral partenerii, el a parut dezorientat,
depdsit. Ar fi nimerit ca realizatorii
spectacolului s& mediteze asupra pon-
derii pe care trebuie s-o aibd in scend
oamenii inaintati, purtitori ai mesaju-
lui, ai ideilor si pledoariei textului.

Ar mai fi de spus un cuvint asupra
cadrului plastic in care se desfdsoara
spectacolul. Scenografia a situat in cen-
trul scenei un drum marginit de niste
stilpi-spinzuratori stilizati, drum care
se continua la infinit prin intermediul
proiectiei pe un ecran-fundal. Condi-
tiile tehnice existente la concurs n-au
permis desfasurarea intregii game de
proiectii existente in conceptia specta-
colului — conceptie conform cireia,
prin supraimpresiune, diferite imagini-
sintezid erau menite si4 comenteze re-
plicile, s& sublinieze ideile. Este o re-
zolvare artisticA asupra céreia nu ne
putem pronunta fiard a o vedea apli-
catd integral ; am mentionat ideea pen-
tru o eventuald analizi mai completa
a activitatii scenografice in areasta sta-
giune,

1.P.

+PRIMA Z| DE LIBERTATE” de Leon Kruczkowski

Regia 1 Cilin Flotian. Scenografia 1 Erwin

Kuttler. Distributia : # Ion  Bessoiu  (Jan) § JTon Ghips

{Mihai): Romen Mogos (Heronim): Paul Lavric (Pavel): Mircea Moldovan (Caroll: Nieuw Miculescu (Anzelm;;
Lostel Radulescu (Doctorul); Angela Albani (lnge); Eugenia Giurgiu-Papaiani (Luzzi); Lucia Stefinescw

(Loichen); Teodor Portdrescu (Grimm),

Intr-un oras german desert. in care
rizboiul a luat sfirsit, dar pacea n-a
inceput incd, un grup de ofiteri polo-
nezi, abia eliberati din captivitate, sint
impinsi de evenimente sa mediteze la
grava raspundere pe care o au de aici
inainte, deopotrivid fatd de amintirea
celor ce au pierit pe cimpurile de lupta

sau in lagire de concentrare si fati de
viitorul celor ce au supravietuit. In
clipa in care acesti ofiteri parasisera
locul detentiunii lor, ei mai credeau
cd pacea inseamnd pur §i simplu rein-
toarcerea la viata de dinainte de 1939.
Nutreau convingerea ci tot ceea ced
obligase sd devind soldati si militan{i
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pierise. Erau siguri ca cel putin de aici
inainte vor putea ignora somatiile isto-
riei, pentru ca pur si simplu ele nu vor
mai avea un caracter imperios. Elibe-
rarea din prizonierat coincidea in visu-
rile lor cu o libertate fara griji si fara
responsabilitdti. Imprejurarile le vor
dovedi ca sfirsitul razboiului nu in-
seamnd o politd in alb pentru toatd
viata lor de aci inainte, cd nimiec nu
le da dreptul de a trece indiferenti
printre oameni, striini de intrebarile,
de nelinistile sau de opiniile lor. Pri-
vitd din baricile lagarului, lumea de
dupad rizboi le apirea intr-o lumina
orbitoare si le sugera impresia unei li-
bertati fira margini. Dar, in prima lor
zi de libertate, eroii piesei isi vor da
seama ca exista totdeauna o granita
dincolo de care nepasarea devine infa-
mie, pasivitatea devine lagitate, iar in-
gaduinta — crima.

Asistind la spectacolul Teatrului de
Stat din Sibiu cu Prima zi de libertate
si aplaudind reusita unei reprezentatii
care lumineaza intelesurile unui text
adinc si foarte nuantat, am inteles o
datd mai mult ca functia unui regizor
este in primul rind aceea de a face si
vorbeasca explicit si adecvat persona-
jele piesei. Se pot face observatii cu

Albani (Inge), Eungenia

Je la stinga la dreapta : Angela
Giurgiu-Papaiani (Lurzi) gi Ton Bessoiun (Jan)

De

privire la jocul unor actori, care au
expus mai curind decit au triit drama,
dar mai presus de asemenea rezerve
sta faptul cda, prin mijlocirea lor, am
putut urmari citeva intrebiri centrale
despre constiintd si riaspundere, asa
cum se rasfring ele in opera unuia din-
tre marii scriitori contemporani. Cu o
grija atenta pentru adevar, cu o per-
fecta discretie de ton, regizorul (Calin
Florian) a talmacit valorile textului,
invitind actorii si le prezinte, daci nu
in toatd profunzimea, in orice caz cu
justete psihologicd, dacid nu pe culmile
cele mai inalte ale interpretarii artis-
tice, in orice caz cu probitate. Aceasti
tinutd, aparent impersonald, a directo-
rului de scend se cere elogiati, mai cu
seama ca refuzul voluntar de a se sub-
stitui autorului si actorilor ramine ma-
rea virtute a unui regizor. Cici sd nu
uitim cad nimic nu e mai primejdios in
teatru decit inclinatia de a devia atentia
publicului spre decor, spre efectul sce-
niec, spre tehnicid, Impiedicindu-l sa
mearga spre sensurile piesei. Or, ceea
ce ne-a impresionat cu deosebire in re-
prezentatia Teatrului de Stat din Sibiu
a fost cd spectatorul ia cunostintid, cu
o grava seriozitate, fard orbire sau pir-
tinire, de obligatia noastra, a tuturor,




de a da un raspuns si o solutie, in
termeni concreti, problemei fundamen-
tale a libertatii. Regizorul nu a esca-
motat nici una dintre pozitiile care se
infruntd in drama, lichidind-o printr-o
tratare zoritd sau ingrosatid. Nici spe-
riat de fulminante idei regizorale, nici
pacalit de vechi conformisme artistice,
el a tinut inainte de orice si ramina
fidel textului, ale carui intelesuri raz-
bat pregnant in spectacol.

Ion Bessoiu (Jan), Ion Ghise (Mihai),
Romeo Mogos (Heronim) au interpretat
cu veridicitate pe cei trei ofiferi care
invatd cia pacea si apararea ei presu-
pun o solidaritate si o veghe activa;
actorii au aratat, printr-un joc sobru,
ca a stringe la un loc, intr-o singurd
flacara, toate alibiurile in numele ca-
rora ne ingaduim sad trecem absenti
printre problemele epocii, si a pasi apoi
peste scrumul acestor alibiuri repre-
zintd o indatorire creatoare de valori
durabile.

In rolul unui profesor, pentru care
existenta a insemnat un nesfirsit sir
de compromisuri cu demnitatea, iar
principiul burghez al libertatii absolute
de cugetare — un argument pentru vi-
novate abdicari de la elementarele da-
torii ale omului, Nicu Niculescu a de-
monstrat superioare resurse artistice.

Costel Radulescu a jucat cu masurd
si finete rolul medicului german care
se declara devotat profesiunii sale, cidu-
tind in ea un refugiu.

O aparitie discordanta in acest an-
samblu omogen ne-a oferit Angela Al-
bani (Inge), departe de patosul negru
al unui personaj coplesit de ura tul-
bure, feroce si absurda.

Decorurile spectacolului apartin lui
Erwin Kuttler si am deslusit in ele
multe intentii interesante, dar care din
pacate nu au fost in intregime valori-

ficate.
B.E.

TEATRUL DE STAT DIN ORADEA — SECTIA MAGHIARA *

TEATRUL DE STAT DIN CUNSTANTA b
~FEBRE” de Horia Lovinescu

# Regia : Szombati Gille Otté. Distributia :

(Pantazi) ; Dr. Grof Lészlé  (Profesorul) ; Dalnoky

Halasi Gyula (Toma); Vitilyos Tldiké (Neli); Radai Imre
Andris (Meres) ; Dukdsz Anna (Anca) ; Gabor Jozsef

(Frincu) ; Solti Miklés (Danilov) ; Laczo Guszedv (lani) ; Bathé Ida §i Révi Bea (Gingirica) ; Simon Gydrgy
(Simion) ; Bdnyai Eva (Aculina) ; Bardi Terez (Axinia) ; Ferenczy Annamiria (Parasca) ; Balogh Laszlo

(Fihp), Toth Sandor (Muchidon), Borsos Eva (Dana).

** Regia si scenografia : Miron Niculescu. Distributia : Romel Stinciugel (Toma); lolanda Copiceanu-
Mugur (Neli) : Gheorghe Enache (Mereg) ; lleana Ploscaru (Anca) ; Al. Mereutd (Danilov) ; Emil Sassu (lani)
Mania Antonova (Aculina); Costel Radulescu (Simion); Costel Driginescu (Machidon),

Citeva spectacole cu Febre, piesa lui
Horia Lovinescu, urmarite in mai multe
teatre, ne-au relevat o anumita dificul-
tate a aducerii ei pe scend. O dificul-
tate izvorita din multiplicitatea planu-
rilor pe care e proiectatd actiunea, din
diversitatea procedeelor dramatice, unele
noi, altele de factura mai veche, prin
mijlocirea carora autorul si-a concreti-
zat tema dramatica : procesul de trans-
formare a constiintei doctorului Toma
Dardscu, trecerea lui la un mod ina-
intat de a privi si intelege viata si
oamenii.

in spectacolul prezentat de colectivul
Teatrului de Stat din Oradea, sectia
maghiara, in regia tindrului Szombati
Gille Ott6, am avut bucuria sd consta-
tam cé dificultatea de care vorbeam a
fost invinsa, textul descoperind, prin-
tr-o imagine scenicd simpla, dar expre-
sivd, virtutfile pe care le are.

5 — Teatrul nr. 2

Regia a {inut seamd, mai ales, de
problematica majora a piesei, si si-a
construit spectacolul cu intentia vadita
de a impune dezbaterea de idei ce
anima piesa, de a lumina cu deosebire
motivul dramatic al acelei ,lumini in-
tirziate“, estompind discret tendinta spre
melodramatic, catre care impinge po-
vestea sentimentald a doctorului Toma
si a sotiei lui, Neli. Meritul regizorului
il constituie, in aceastd ordine de idei,
faptul ci a reusit sd creeze in scena
viatd, si inlature, printr-un ritm viu
si printr-o autentici tensiune drama-
ticd, caracterul — in mare parte dis-
cursiv — al textului. Ocolind moderni-
zarea fortatd, tindrul regizor a izbutit,
de asemenea, printr-o usoard stilizare
a ambiantei scenice, s3 dea unitate si
echilibru dramei, conferind in acest
scop partiturii de comentariu ce revine
eroului o valoare nu paraleld, ci or-
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