pe care o aveau de aparat — situatie
care le-a cerut un efort deosebit pentru
a se transpune in psihologia persona-
jului. Poate cd in aceastd lumina s-ar
cuveni discutatd problema prezentarii
la concursuri cu fragmente din piese
mari — modalitate care handicapeaza
pe actori, lipsindu-i, in construirea per-
sonajelor lor, de datele evolutiei aces-

tora, in atmosfera piesei, si ciareia i-ar
fi de preferat, atunci cind imprejura-
rile o impun, alegerea unor piese de
mai micad amploare scenici, intr-un act
sau doud, dar care sa permita ca pe
scend sa se petreacd un proces logic,
cu premise §i cu rezolvari.

L. P,

UN PRILEV ,
DE TRECERE IN REVISTA
A FORTELOR TINERE

DIN TEATRUL NOSTRU

inerii creatori din teatru au inceput de fapt competitfia destul de
curind dupa inaugurarea noii stagiuni, atunci cind au pornit pre-
gatirile in vederea celui de-al IV-lea Concurs republican al tinerilor
aslipll. Alegerea spectacolelor, infaptuitd de cele trei comisii de selectionare — o
faza plina, la rindul ei, de invataminte —, a insemnat si primul contact cu reali-
zarile acestei manifestari, devenitd traditionald in viata scenei noastre.

Pentru inmanunchierea repertoriului saptaminii de teatru de la Bucuresti
(21—27 decembrie 1962) au fost vizionate zeci de spectacole, la care au colaborat
sute de actori, regizori, scenografi. Constatdrile facute cu acest prilej au fost
imbucuratoare, in primul rind in ce priveste efervescenta ce a domnit In cele
mai multe dintre teatre, efervescentd pornitd din dorinta unei cit mai inalte infa-
tisari in finala.

Analiza fiecarui spectacol in parte a fost fiacutd in cronici. Aci vom incerca
sd ridicam unele probleme de interes general. Ele izvordsc din aceastd intilnire
pe plan republican, al carei scop, intre altele, a fost — sau, mai precis, ar [i
trebuit sa fie, caci doar partial a putut deveni — si un rodnic schimb de opinii.

Criteriul cel mai sigur de a trece la o apreciere asupra concursului l-ar oferi
in acest sens, credem, reamintirea unor intrebari care si sune asemenea unui
laitmotiv, ele conditionind gindirea artisticAi de la noi, determinindu-i orientarea :
ce fel de teatru dorim, pentru cine jucdm si cum jucdm ?

In sfera artei realist-socialiste, teatrul trebuie sa fie o manifestare culturala
profund legata de ideologia marxist-leninisti, menitd s ajute la educarea in spirit
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comunist a oamenilor muncii. El trebuie si deschidid un vast orizont cultural,
sd contribuie la afirmarea bunului-gust, s demonstreze, cu argumentele artei,
valabilitatea conceptiei comuniste despre societate, despre viata, despre omul nou.

Pe tdrimul vast oferit de arta realist-socialisti, fiecare creator autentic fisi
poate aduce contributia, isi poate afirma personalitatea, adiugind, prin maiestria
sa, valori noi teatrului nostru, care este structural un teatru combativ, un teatru
de atitudine, un teatru cetitenesc. Acestea sint adeviruri pe care creatorii nostri
le cunosc prea bine si, in activitatea lor — asa cum s-a vizut in cea mai mare
masurd si cu prilejul concursului de care ne ocupim —, ei cautid si le aiba drept
cdlauza sigurd a gindirii si infaptuirilor lor.

Daca putine dintre cele aproape 40 de teatre ale tirii s-au lisat surprinse,
la sfirsitul anului 1962, de un concurs al tineretului, despre a cirui importanta
nici nu mai este locul sd insistim, atitudinea fatd de aceastd intilnire a fost
determinantd pentru rezultatul stridaniei colectivelor.

Teatrul National ,I. L. Caragiale” — un colectiv bogat in tinere talente —
a invitat un tindr regizor din alt teatru, spre a-i incredinta transpunerea scenici
a unei lucrdri dramatice deosebit de grele, cu o problematicid anevoie de deslusit,
care presupunea si o clari intelegere a textului, dar si o cunoastere a modalitatii
de teatru solicitate de el. In consecinti, se simtea nevoia unei intense munci de
ridicare a colectivului de interpreti desemnat pentru spectacolul cu Cercul de cretd
caucazian la nivelul unei arte combative si pline de exigenta.

Lucian Giurchescu, regizorul spectacolului, a dovedit — inainte de oricare
altd apreciere sau rezervd in ce priveste montarea realizatd de el — valabilitatea
postulatului potrivit ciruia teatrul se face pe baza textului si prin actori. Colee-
tivul Teatrului National a realizat cu acest spectacol — asupra calitdtilor si lipsu-
rilor lui s-a discutat in cronicA — un insemnat pas spre maturizarea interpretilor,
atit din punct de vedere artistic, cit, mai ales, din punctul de vedere al capaci-
tatii lor de a gindi teatrul de azi.

O grija asidud pentru valorificarea textului, pentru elucidarea acelor sensurl
ce configureaza tema piesei s-a vadit cu prisosintd si in spectacolul Teatrului Tine-
retului cu piesa lui Dorel Dorian De n-ar fi iubirile...,, transpusi scenic de regizorul
Radu Penciulescu. Demn de retinut este faptul ca realizarea acestui colectiv este
fn mod cert rezultatul unui lung proces de sintetizare a mijloacelor artistice celor
mai adecvate unei lucrdri dramatice care este de fapt o dezbatere a unei probleme
vitale a lumii noastre : raportul individ-colectivitate. Axarea cdutarii pe o preocu-
pare fundamentald — de a da glas chemarii lansate de autor — a fost fecunda,
si rezultatul ei a fost gisirea unei modalitdti de redare a textului in lumina unei
arte interpretative care a lasat sentimentul cad interpretul gindeste si reliefeaza
exact ceea ce a gindit si a intentionat autorul. De n-ar fi iubirile.. la Teatrul
Tineretului este o ilustrare a tezei potrivit cireia teatrul contemporan si spiritul
contemporan in teatru exclud réticirile exhibitioniste si demonstratia in sine, spec-
tacolul devenind astfel expresia unei profunde atasari la cauza pledatd de text
si de viatd. Pe aceastd linie se asazi, fireste, potrivit temperamentelor si convin-
gerilor stilistice diferite ale regizorilor si colectivelor teatrale, si alte spectacole.
Astfel, Poveste din Irkutsk, pe scena sectiei maghiare a Teatrului de Stat din
Tg. Mures, in regia lui Harag Gyorgy, realizat cu ajutorul unor actori sensibili
si talentati, dar si cu o temeinicd pregitire profesionald, si care a ridicat dezba-
terea piesei la nivelul cerut de discutarea unei mari probleme de viatad, de con-
stiintd comunistd. De asemenea, indrazneata incercare a regizorului Ion Simionescu
si a tinerilor din Brasov de a readuce pe scend Chirifa lui Alecsandri intr-o
maniera capabild si infrunte o puternica traditie, impusd de mari actori ce s-au
intrecut in acest rol.

Necesitatea unei regii lucide si aplicate, preocupatd in primul rind de des-
cifrarea atentd a textului in toate nuantele lui, a dovedit-o si spectacolul Teatrulul
de Stat din Sibiu cu piesa lui Kruczkowski Prima zi de libertate (regia — Calin
Florian).
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O piesad care foloseste simboluri este intotdeauna capabild si genereze o
multitudine de modalitati de transpunere scenicd, fard ca vreuna dintre ele si pre-
tinda monopolul. Un asemenea text, plin de dificultati prin insasi structura sa
— de piesa de discutie si mai putin de actiune, de piesd cu simboluri —, este cel
al scriitorului slovac Peter Karvas, Antigona si ceilalfi. Regizorul aridean Dan
Alecsandrescu, substantial ajutat de scenografie, a tratat piesa ca pe un poem inchi-
nat spiritului mereu triumfitor al umanititii. In acest scop, el a extins trimiterile
textului lui Karvas spre acele valori perene solicitate de el prin invocarea unor
personaje ale antichititii eline, izbutind si imprime stil si omogenitate Intregii
desfasurari, creind o imagine scenicd In care prezenta simbolului a dominat
descrierea faptelor dramatice,

Un alt tinar regizor, Szombati Gille O#t6, de la Teatrul de Stat din Oradea
— sectia maghiard, a cautat sa biruie unele discursivitiati din textul piesei lui
Horia Lovinescu, Febre, spre a obtine in mod consecvent tensiune dramaticd si o
mai mare vitalitate.

Concursul a prilejuit si vizionarea unui spectacol-scoald pe un mare text
clasic rus — Micii burghezi de Maxim Gorki —, in interpretarea predominant
tindrd a colectivului Teatrului Maghiar de Stat din Timisoara. Metoda folositd a
fost aceea a unei aplecari studioase, cu ajutorul Invidtaturii lui Stanislavski si
printr-o puternici trdire, spre intruchiparea eroilor si judicioasa lor corelare
dramatica.

Nu intimplidtor am pomenit laolalti aceste citeva spectacole, fird a starui
asupra a ceea ce le diferentiazd, ci relevind mai degrabd ceea ce le asociazi.
Pentru ci, oricit de diferite ca text si ca personalitiati artistice care le-au adus
la rampa, montéarile sus-amintite, si altele inca, asupra carora n-am zidbovit, au
o notd comund, si anume o regie care a tinut permanent seamid de necesitatea
de a transpune in scend textul si ideile unui autor, aceasta fiind sarcina de céipe-
tenie in gindirea oricarui spectacol. Reusitele in aceasti privinti — pe care cu
greu le-am putea inmanunchea pe acelasi plan ca valoare, structurd, ca cerinte
de reprezentare — dovedesc inca o data, si in mod graitor, cit de valoroasad este
pentru regizor si actor invatatura de bazi, si anume cd nu se poate porni in scena
decit de la text si cu dorinta nestrdmutatid de valorificare a lui. Spectacole ca
cele de care ne-am ocupat pind acum si altele din cadrul concursului gi-au obfinut
ponderea tocmai ca urmare a unei profunde gindiri regizorale, tocmai prin interesul
pe care fiecare din ele l-a stirnit, avind ceva de comunicat spectatorului. Pentru
cd, dacd se vorbeste atit de mult despre cautari, fird ca ele si insemne uneori
altceva decit simple incercari farad finalitate, se poate spune, in schimb, ci spec-
tacolele care s-au impus la concurs au si ajuns si descopere drumul cel mai direct
si cel mai potrivit de la text la sufletul si mintea spectatorului.

Alaturi de cdutdri inovatoare, multe din ele valoroase, colorind bogat paleta
vietii noastre scenice, se pot descoperi insi si altele, care, lipsite tocmai de finali-
tate, isi rateazd obiectivul, isi pierd adesea pe drum ideile de la care pornisera,
sau se dovedesc a fi fost de fapt pornite fara tinta.

Pentru a nu gresi totusi generalizind, este bine s& pornim de la exemple,
cidci, dacd aparam cautdrile fnnoitoare cu toati cildura atunci cind scopul lor
este o ampla valorificare a textului, am vrea si-i apirim pe creatori de acele
aluneciri spre incercirile lipsite de scop, sterile.

Concursul ne-a oferit, din pacate, si exemple de asemenea ciutiri : de pilda,
ne-a furnizat prilejul de a viziona spectacolul pus in sceni de Vlad Mugur la
Teatrul de Stat din Galati, cu piesa lui Arbuzov Poveste din Irkutsk. Asa cum se
subliniazd si in cronicd, regizorul a folosit aceasti lucrare dramaticA — in care
se dezbate o problema vitald pentru constructorii comunismului, in care sint pusi
laolaltd oameni vigurosi, cu personalitate puternici, cu idei si o lume spirituala
bine conturate — doar ca un pretext, urmarind si realizeze de fapt doar o succe-
siune de momente scenice, unele, recunoastem, nu lipsite de poezie. El a plasat
insa toatd desfisurarea dramaticd intr-un cadru golit de orice element fundamental
de viata. Si asa, lipsitd de atmosfera specificd, lucrarea lui Arbuzov a cédpitat un
aer neasteptat de ciudat. Fara a tagadui talentul si fantezia, de multe ori verifi-
cate, ale lui Vlad Mugur, incercarea pe care ne-a oferit-o cu aceastd piesi n-a
demonstrat decit usurint{d in tratarea unei teme deloc usoare.
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O alld piesd, Generalul §i nebunul, a scriitorului bulgar Angelo Vagenstein,
ne-a prilejuit douad vizionari, in care comund, pinid la un punct, a fost tendinta
de a trata o parte din personaje ca pe niste marionete. Mai putin dezlantuit,
colectivul clujean a acordat, e drept, mai multa greutate textului decit specula-
tiilor scenice, nu insa fara a face vaditd o anume indecizie regizorala in ce pri-
veste mai ales atitudinea fatd de lipsurile lui, care se cereau imperios luate in
seamd, pentru a omogeniza cele doud parf{i aproape distincte ce alcatuiesc piesa :
o sarja satiricA si o melodrama.

La Piatra-Neamf{, in schimb, regizorul Cornel Todea a pornit montarea res-
pectivei piese numai cu dorinta de a realiza sarja necrutitoare — dorinta deloc
reprobabilda dacad regizorul n-ar fi pierdut masura, cazind in abuz de efecte ce
oboseau si-si pierdeau din eficient{d asupra spectatorului.

Din tinerete si exuberantd, Cornel Todea a realizat un spectacol incircat,
artificial, si cu atit mai neclar ca idei.

In mod evident, colectivul Teatrului de Stat din Timisoara a avut o atitu-
dine de justificatd neincredere fatid de un text realmente slab cum este lucrarea
lui Radu Theodoru Cazul studentului Mihai Lotreanu. O singura intrebare am avea
de formulat: dacd existd intr-un colectiv neincredere fatd de un text, de ce se
insistd pentru aducerea lui la rampa ? Cédci o incercare pe un asemenea text nu
poate da alte rezltate decit cele semnalate in ecomentariul-cronica si pe care le-au
dobindit, cu toata stradania lor, colectivul timisorean si regizorul Emil Reus.

Am intilnit si o atitudine lipsitd de luciditate, de cunoastere a fortelor proprii
sau de informare in ce priveste valoarea si cerintele unui text dramatic sau ale
unei modalitdti de featru. Colectivul sectiei romine a Teatrului de Stat din
Tg. Mures, de exemplu, n-a lasat in urma prezentei sale la Bucuresti decit dovada
unei lipse de orientare si de metodd de lucru atunci cind ne-a oferit spre vizionare
Micile tragedii ale lui Osvaldo Dragun si piesa intr-un act a lui Saroyan, Hei,
oameni buni! Ace‘g.t_e'texte — care presupun indelunga experien{a de teatru, cul-
de a crea momentele si tipurile cu ajutorul unor alese si sugestive mijloace, fara
de care textul nu poate fi valorificat — sint de obicei folosite de actori ajunsi la
maturitatea talentului si experientei lor de teatru. Acestia sint capabili sa folo-
seasci o replici sugestivd spre a crea un moment complex din punct de vedere
dramatic. In Micile tragedii ale lui Dragun, ca si in piesa intr-un act a lui Saroyan,
carentele de pregatire actoriceasci si lipsa de maturitate a interpretilor au facut
ca textele si fie cel mult citite la rampd, necum ridicate la nivelul cerintelor
artei teatrale.

In ce priveste capitolul ,efectelor” regizorale, al modalitatilor preferate de
citre un regizor sau altul, ar fi de mentionat faptul ca, atit in faza de selectionare
cit si sa concurs, n-am fost scutifi de a asista la scene sau la acte intregi petrecute
in bezni, cu cite un firicel de luminad cadzut pe figura sau umarul vreunui interpret.
Am fost supusi de multe ori torturii megafoanelor, folosite pina la obsesie, am
intilnit muzica, invocati cind era si cind nu era nevoie, proiectii de imagini sau
de fragmente de film.

Departe de noi gindul de a nega aportul artelor ajutitoare sau al tehnicii
In realizarea unui spectacol. Dar trebuie si precizdm un lucru, si anume: cd ele
nu pot face artd teatrald in sine, cA nu se pot substitui textului, nu-i pot ascunde
lipsurile, nu pot t{ine locul nici talentului si nici autenticei gindiri a creatorilor,
nu pot oferi, in sfirsit, un spectacol invaluind textul dramatic. Este un aspect
asupra caruia va trebui sd insistam ori de cite ori vom descoperi o preferintd
peniru o anume modalitate doar pentru cid ea ar fi ,de efect’, chiar daca
e cu totul nepotrivitd si nesolicitatd de piesd. Pentru cd pare sd se prefigureze
la unii regizori tendinta de a se neglija munca cu actorul, in favoarea unei con-
lucrari mai asidue cu tehnicianul de radio, cu ilustratorul muzical ete. etc., uitin-
du-se ca textul si caracterele lui nu pot trdi in fata spectatorului decit prin actori.

Si, pentru ci este vorba despre actori, scurta privire criticA pe care o
fncercam porneste de la constatarea cid in prezenta scenica a multor tineri pare
si se resimti o scidere serioasd a preocupdrii fata de studiul metodei lui
Stanislavski.

Departe de a-si fi pierdut actualitatea, studiul lui Stanislavski demonstreaza,
si cu prilejul acestui concurs, cd, acolo unde a fost tinut in seama, a prilejuit
adevirate momente de arti, in timp ce acolo unde a fost ignorat au suferit in
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primul rind actorii. Relevind lipsurile in formatia unor actori, punem totodata
§i problema aprofundarii, cu seriozitate i in spirit creator, a invataturilor marelul
om de teatru.

In ce priveste prezenta tinerilor actori pe scena concursului, ea poate fi
analizatad in functie de doua date : formatia actorului gi atitudinea regizorului fata
de actor si de munca cu actorul.

S-a vorbit mult, mai ales in ultimul timp, despre necesitatea ca actorul sa-si
demonstreze calitatea de om de culturd, aratindu-se totodatd ca el trebuie sa fie
inzestrat cu atitudine cetdteneasca pilduiloare.

Se face simtitd o tendinta imbucuratoare, pe care spectacole principale din
cadrul concursului au confirmat-o, si anume de a vedea actorul lucrind asupra
rolului, cu metoda, constient ca numai prin el se pot transmite ideile, poate trai
un personaj, un erou.

Afirmarea unui actor intr-un rol depinde in acelasi timp de atitudinea pe
care regizorul a avut-o fatd de el si, asa cum ariatam mai sus, faid de munca cu
actorul. Este graitor, in aceasta privinta, exemplul spectacolului Teatrului de Stat
din Fiatra-Neamt. Axat pe folosirea ca divertisment a actorului, si doar atit, si
multumindu-se a da o indicatie de valabilitate generald in ce priveste folosirea unor
mijloace caricaturale de infatisare a personajelor in chip de marionete, in res-
pectivul spectacol aproape ca nu existd creatii actoricesti, decit in mod accidental
si pe momente, fara consecventa si farda o linie de creare a personajului despre
care si se poatd spune ca ar fi urmarita si realizata. In acest colectiv exista insi
o clasad intreaga de tineri absolventi ai Institutului, care au deprins pe bancile
scolii si pe scena studioului sd lucreze asupra rolului, sd-1 analizeze, sa-1 discute
si sa-l compuna, folosind o gama intreaga de cunostinte, resurse, posibilitati.
La ce serveste spectacolul in care textul este considerat ca un pretext, iar reali-
zarile actoricesti sint unidimensionalizate ? O asemenea conceptie deserveste pe
actori, intrucit ii obligd sa renunte la calea anevoioasa, dar fertild, a studierii per-
sonajului, oferindu-le panta factice, dar si primejdioasid, a improvizatiei.

Problema formérii actorului, si in special a tinarului actor, tine de o seami
de conditii, dar importante sint studiul individual, viata colectivd si munca cu
regizorul asupra rolului, constiinta cad prin actor se creeazad arta scenicd, §i aceste
lucruri nu trebuie uitate, c¢i urmdrite cu perseverentd, impuse chiar, impotriva
acelor tendinte care incearcid sa treacd interpretul pe un plan secundar, ba- chiar
si-l degradeze pina la schimonosirea artei lui.

In domeniul scenografiei nu se pot spune prea multe, denarece realizirile pe
acest tarim, care ar putea [i amplu descrise si analizate, apartin, in acest concurs,
unor scenografi care, depdsind limita de virstd, nu au concurat, cum ar fi, de
pilda, Paul Bortnovski sau Adriana Leonescu. .

Aportul lui Dan Nemteanu la spectacolul de pe scena Teatrului National
»I. L. Caragiale“ cu piesa Cercul de cretd caucazian este generator de multe dis-
cutii, fireste, nu in sine, ei numai in contextul spectacolului. Se poate mentiona
aci fantezia bogatad a acestui scenograf, ca si dorinta lui de a crea un front comun
cu regizorul ; dar in spectacol se poate vorbi despre un abuz scenografic, mai ales
la capitolul costume. De aceea, problema ramine deschisad discutiei. Tinarul sceno-
graf Sever Frentiu, de la Arad, a impus montarii piesei Antigona si ceilalti de
Peter Karvas un cadru plastic determinant pentru intreaga ‘mizansceni. El a oferit
un real cadru de dezbatere, prefigurind grupéari spectaculoase de personaje, cadru
care, intr-o bunid masuri, a impus miscarea si folosirea locurilor de joc. Sceno-
graful a cautat si imbine simbolul de perenitate a inaltului sentiment de umanitate
— o0 coloanda doricdi — cu acela al oprimarii ei — sirma ghimpatid. Aci insi, el a
savirsit si un abuz de simbol, care a amenintat intreaga functie a acestuia, si anume
a vopsit in dungi, asemenea hainelor unor definuti, lespezile pe care se sprijina
coloana de marmura alba, facind astfel prozaica, intr-o anumitd masurd, insasi
ideea de a ingemana doua simboluri, spre a transmite sugestiv ideea piesei, tema ei.
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In crearea cadrului scenic al Chiritei lui Alecsandri, Elena Simirad-Munteanu
a pornit de la ideea valoroasd cad lumea piesei este o lume de carton. Ea a creat
un cadru foarte sugestiv, insuficient valorificat insd in ceea ce priveste specificul
unei scene sau al alteia. Ingenioasad ni s-a parut insa formula prin care opereaza
scenografa schimbarile de decor la vedere, fara a frina desfiasurarea scenica.

Scenograful Erwin Kuttler, de la Teatrul de Stat din Sibiu, a oferit piesei
Prima zi de libertate un cadru care a urmarit sa sugereze atmosfera burgheza a
casei in care poposesc eroii lucrarii lui Kruczkowski. Elementele de decor, su-
gestive in sine, aveau insd o notd de prozaic din cauza imbinarii cadrului esen-
tializat cu cadrul materializat din celdlalt colt al scenei. Consecinta — o vagi
discordanta.

Concursul tineretului a mai prezenial un aspect, pe care il vom pomeni in
treacdt, intrucit presupune o mai indelungid dezbatere si analizi. Este vorba de
neparticiparea la aceasta intilnire republicand a unui insemnat numar de tineri
din teatre — printre care Teatrul National din Iasi, Teatrul National din Craiova,
o serie de interpreti valorosi din colectivul Teatrului de Stat din Tg. Mures, ca
si teatrul din Ploiesti (care a pornit cu intentia de a se prezenta la concurs, dar
a abandonat cu usurintad competitia). Asemenea imprejuriari cum este concursul
tineretului sint deosebit de valoroase, generatoare de multe invataminte, si con-
stituie un fertil climat de experientid artisticA pentru toti participantii. Problema
are insa si un alt aspect: insasi participarea la concurs a avul un caracter me-
teoric ; colectivul sosit noaptea repeta in mare graba dimineata, spre a-si prezenta
spectacolu] dimineata sau seara si a porni inapoi spre teatrul de obirsie. In acest
fel, concurentii n-au putut afla nici méacar ecourile la spectacolul respectiv, necum
a le lua in discutie, combate sau accepta. O intilnire pe plan republican presupune
si prilejul unor dezbateri.

Trecind insa peste aceste amanunte de ordin organizatoric si analizind va-
loarea celui de-al IV-lea Concurs al tinerilor artisti, se poate desprinde o concluzie
imbucuratoare : multe dintre spectacolele pregétite in vederea intilnirii de la Bucu-~
resti se vor putea inscrie ca spectacole de tinutd ale stagiunii 1962—1963. Se poate
spune ca acest concurs a inméanuncheat aproape tot ceea ce este mai reprezentativ
in gindirea si arta noastrd scenicid, a aratat convingator vigoarea si maturitatea
tinerei generatii ; insasi prezenta unor spectacole asupra carora, cu sigurantd, vom
mai discuta trebuie folositd ca un prilej de a invata, de a sprijini ceea ce este
bun, de a renunta cu luciditate la ceea ce este daunator.

. Mircea Alexandrescu
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