
pe care o aveau de apărat — situaţie 
care le-a cerut un efort deosebit pentru 
a se transpune in psihologia persona-
jului. Poate că în această lumină s-ar 
cuveni discutată problema prezentării 
la concursuri eu fragmente din piese 
mari — modalitate care handicapează 
pe actori, lipsindu-i, în construirea per-
sonajelor lor, de datele evoluţiei aces-

tora, în atmosfera piesei, şi căreia i-ar 
fi de préférât, atunci cînd împrejură-
rile o impun, alegerea unor piese de 
mai mică amploare scenicâ, într-un act 
sau două, dar care să permită ca pe 
scenă să se petreacă un procès logic, 
eu premise şi eu rezolvări. 

I. P. 

UN PRILEJ 
VE TRECERE ÎN REVISTĂ 
AFORTELORTINERE 
VIN TEATRVL NOSTRW 

inerii creatori din teatru au început de fapt competiţia destul de 
cunnd după inaugurarea noii stagiuni, atunci cînd au pornit pre-
gatirile în vederea celui de-al IV-lea Concurs republican al tinerilor 

ai usfii. Aiegerea spectacolelor, înfăptuită de celé trei comisii de selecţionare — o 
fază plină, la rîndul ei, de învăţăminte —, a însemnat şi primul contact eu reali­
zable acestei manifestări, devenită tradiţională în viaţa scenei noastre. 

Pentru înmănunchierea repertoriului săptămînii de teatru de la Bucureşti 
(21—27 decembrie 1962) au fost vizionate zeci de spectacole, la care au colaborat 
sute de actori, regizori, scenografi. Constatările făcute eu acest prilej au fost 
îmbucurătoare, în primul rînd în ce priveşte efervescenţa ce a domnit în celé 
mai multe dintre teatre, efervescenţă pornită din dorinţa unei cît mai înalte înfă-
ţişări în finală. 

Analiza fiecărui spectacol în parte a fost făcută în cronici. Aci vom încerca 
să ridicăm unele problème de interes general. Ele izvorăsc din această întilnire 
pe plan republican, al cărei scop, între altele, a fost — sau, mai precis, ar fi 
trebuit să fie, căci doar parţial a putut deveni — şi un rodnic schimb de opinii. 

Criteriul eel mai sigur de a trece la o apreciere asupra concursului 1-ar oferi 
în acest sens, credem, reamintirea unor întrebări care să sune asemenea unui 
laitmotiv, ele condiţionînd gîndirea artistică de la noi, determinîndu-i orientarea : 
ce fel de teatru dorim, pentru cine jucăm şi cum jucăm ? 

In sfera artei realist-socialiste, teatrul trebuie să fie o manifestare culturală 
profund legată de ideologia marxist-leninistă, menită să ajute la educarea în spirit 
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comunist a oamenilor muncii. El trebuie să deschidă un vast orizont cultural, 
sa contribuie la afrmarea bunului-gust, să demonstreze, cu argumentele artei, 
valabilitatea conceptfei comuniste despre societate, despre viaţă, despre omul nou. 

Pe tărîmul vast oferit de arta realist-socialistă, fiecare creator autentic îşi 
poate aduce contributia, îşi poate afirma personalitatea, adăugînd, prin măiestria 
sa, valori noi teatrului nostru, care este structural un teatru combativ, un teatru 
de atitudine, un teatru cetăţenesc. Acestea sînt adevăruri pe care creatorii noştri 
le cunosc prea bine şi, în activitatea lor — aşa cum s-a văzut în cea mai mare 
măsură şi cu prilejul concursului de care ne ocupăm —, ei caută să le aibă drept 
călăuză sigură a gîndirii şi înfăptuirilor lor. 

Dacă puţine dintre cele aproape 40 de teatre ale tării s-au lăsat surprinse, 
la sfîrşitul anului 1962, de un concurs al tineretului, despre a cărui importante 
nici nu mai este locul să insistăm, atitudinea fată de această întîlnire a fost 
determinantă pentru rezultatul strădaniei colectivelor. 

Teatrul National „I. L. Caragiale" — un colectiv bogat în tinere talente — 
a invitât un tînăr regizor din alt teatru, spre a-i încredinţa transpunerea scenică 
a unei lucrări dramatice deosebit de grêle, cu o problematică anevoie de deslusit, 
care presupunea şi o clară înţelegere a textului, dar şi o cunoaştere a modalităţii 
de teatru solicitate de el. In consecinţă, se simţea nevoia unei intense munci de 
ridicare a colectivului de interpreţi desemnat pentru spectacolul cu Cercul de cretă 
caucazian la nivelul unei arte combative şi pline de exigenţă. 

Lucian Giurchescu, regizorul spectacolului, a dovedit — înainte de oricare 
altă apreciere sau rezervă în ce priveşte montarea realizată de el — valabilitatea 
postulatului potrivit căruia teatrul se face pe baza textului şi prin actori. Colec-
tivul Teatrului National a realizat cu acest spectacol — asupra calităţilor şi lipsu-
rilor lui s-a discutât în cronică — un însemnat pas spre maturizarea interpreţilor, 
atît din punct de vedere artistic, cît, mai ales, din punctul de vedere al capaci-
tăţii lor de a gîndi teatrul de azi. 

O grijă asiduă pentru valorificarea textului, pentru elucidarea acelor sensurl 
ce configurează tema piesei s-a vădit cu prisosintă şi în spectacolul Teatrului Tine­
retului cu piesa lui Dorel Dorian De n-ar fi iubirile..., transpusă scenic de regizorul 
Radu Penciulescu. Demn de reţinut este faptul că realizarea acestui colectiv este 
în mod cert rezultatul unui lung procès de sintetizare a mijloacelor artistice celor 
mai adecvate unei lucrări dramatice care este de fapt o dezbatere a unei problème 
vitale a lumii noastre : raportul individ-colectivitate. Axarea căutării pe o preocu-
pare fundamental — de a da glas chemării lansate de autor — a fost fecundă, 
şi rezultatul ei a fost găsirea unei modalităţi de redare a textului în lumina unei 
arte interpretative care a lâsat sentimentul că interpretul gîndeşte şi reliefeazâ 
exact ceea ce a gîndit şi a intentionat autorul. De n-ar fi iubirile... la Teatrul 
Tineretului este o ilustrare a tezei potrivit câreia teatrul contemporan şi spiritul 
contemporan în teatru exclud rătăcirile exhibiţioniste şi demonstraţia în sine, spec­
tacolul devenind astfel expresia unei profunde ataşări la cauza pledată de text 
şi de viaţă. Pe această Unie se aşază, fireşte, potrivit temperamentelor şi convin-
gerilor stilistice diferite aie regizorilor şi colectivelor teatrale, şi alte spectacole. 
Astfel, Poveste din Irkutsk, pe scena secţiei maghiare a Teatrului de Stat din 
Tg. Mures, în regia lui Harag Gyôrgy, realizat cu ajutorul unor actori sensibili 
şi talentati, dar şi cu o temeinică pregătire profesională, şi care a ridicat dezba-
terea piesei la nivelul cerut de discutarea unei mari problème de viaţâ, de con-
ştiinţă comunistă. De asemenea, îndrăzneata încercare a regizorului Ion Simionescu 
şi a tinerilor din Braşov de a readuce pe scenă Chiriţa lui Alecsandri într-o 
maniera capabilă să înfrunte o puternică tradiţie, impusă de mari actori ce s-au 
întrecut în acest roi. 

Necesitatea unei regii lucide şi aplicate, preocupată în primul rînd de des-
cifrarea atentă a textului în toate nuanţele lui, a dovedit-o şi spectacolul Teatrului 
de Stat din Sibiu cu piesa lui Kruczkowski Prima zi de libertate (regia — Câlin 
Florian). 
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O piesă care foloseşte simboluri este întotdeauna capabilă să genereze o 
multitudine de modalităţi de transpunere scenică, fără ca vreuna dintre ele să pre-
tindă monopolul. Un asemenea text, plin de dificultăţi prin însăşi structura sa 
— de piesă de discuţie şi mai puţin de acţiune, de piesă cu simboluri —, este cel 
al scriitorului slovac Peter Karvas, Antigona şi ceilalţi. Regizorul arădean Dan 
Alecsandrescu, substantial ajutat de scenografie, a tratat piesa ca pe un poem închi-
nat spiritului mereu triumfător al umanităţii. In acest scop, el a extins trimiterile 
textului lui Karvas spre acele valori perene solicitate de el prin invocarea unor 
personaje aie antichităţii eline, izbutind să imprime stil şi omogenitate întregii 
desfăşurări, creînd o imagine scenică în care prezenţa simbolului a dominât 
descrierea faptelor dramatice. 

Un ait tînăr regizor, Szombati Gille Otto, de la Teatrul de Stat din Oradea 
— secţia maghiară, a căutat să biruie unele discursivităţi din textul piesei lui 
Horia Lovinescu, Febre, spre a obţine în mod consecvent tensiune dramatică şi o 
mai mare vitalitate. 

Concursul a prilejuit şi vizionarea unui spectacol-şcoală pe un mare text 
clasic rus — Micii burghezi de Maxim Gorki —, în interpretarea predominant 
tînără a colectivului Teatrului Maghiar de Stat din Timişoara. Metoda folosită a 
fost aceea a unei aplecări studioase, cu ajutorul învăţăturii lui Stanislavski şi 
printr-o puternică traire, spre întruchiparea eroilor şi judicioasa lor corelare 
dramatică. 

Nu întîmplător am pomenit laolaltă aceste cîteva spectacole, fără a stărui 
asupra a ceea ce le diferenţiază, ci relevînd mai degrabă ceea ce le asociază. 
Pentru că, oricît de diferite ca text şi ca personalităţi artistice care le-au adus 
la rampă, montările sus-amintite, şi altele încă, asupra cărora n-am zăbovit, au 
o nota comună, şi anume o regie care a ţinut permanent seamă de necesitatea 
de a transpune în scenă textul şi ideile unui autor, aceasta fiind sarcina de căpe-
tenie în gîndirea oricărui spectacol. Reuşitele în această privintă — pe care cu 
greu le-am putea înmănunchea pe acelaşi plan ca valoare, structura, ca cerinţe 
de reprezentare — dovedesc încă o data, şi în mod grăitor, cît de valoroasă este 
pentru regizor şi actor învăţătura de bază, şi anume că nu se poate porni în scenă 
decît de la text şi cu dorinţa nestrămutată de valorificare a lui. Spectacole ca 
celé de care ne-am ocupat pînă acum şi altele din cadrul concursului şi-au obţinut 
ponderea tocmai ca urmare a unei profunde gîndiri regizorale, tocmai prin interesul 
pe care fiecare din ele 1-a stîrnit, avînd ceva de comunicat spectatorului. Pentru 
că, dacă se vorbeşte atît de mult despre căutări, fără ca ele să însemne uneori 
altceva decît simple încercări fără finalitate, se poate spune, în schimb, că spec-
tacolele care s-au impus la concurs au şi ajuns să descopere drumul cel mai direct 
şi cel mai potrivit de la text la sufletul şi mintea spectatorului. 

Alături de căutări inovatoare, multe din ele valoroase, colorînd bogat paleta 
vieţii noastre scenice, se pot descoperi însă şi altele, care, lipsite tocmai de finali­
tate, îşi ratează obiectivul, îşi pierd adesea pe drum ideile de la care porniseră, 
sau se dovedesc a fi fost de fapt pornite fără ţintă. 

Pentru a nu greşi totuşi generalizînd, este bine să pornim de la exemple, 
căci, dacă apărăm căutările înnoitoare cu toată căldura atunci cînd scopul lor 
este o amplă valorificare a textului, am vrea să-i apârăm pe creatori de acele 
alunecări spre încercările lipsite de scop, sterile. 

Concursul ne-a oferit, din păcate, şi exemple de asemenea căutări : de pildă, 
ne-a furnizat prilejul de a viziona spectacolul pus în scenă de Vlad Mugur la 
Teatrul de Stat din Galati, cu piesa lui Arbuzov Poveste din Irkutsk. Aşa cum se 
subliniază şi în cronică, regizorul a folosit această lucrare dramatică — în care 
se dezbate o problemă vitală pentru constructorii comunismului, în care sînt puşi 
laolaltă oameni viguroşi, cu personalitate puternică, cu idei şi o lume spirituală 
bine conturate — doar ca un pretext, urmàrind să realizeze de fapt doar o succe-
siune de momente scenice, unele, recunoaştem, nu lipsite de poezie. El a plasat 
însă toata desfăşurarea dramatică într-un cadru golit de orice element fundamental 
de viaţă. Şi aşa, lipsită de atmosfera specifică, lucrarea lui Arbuzov a căpătat un 
aer neaşteptat de ciudat. Fără a tăgădui talentul şi fantezia, de multe ori verifi-
cate, aie lui Vlad Mugur, încercarea pe care ne-a oferit-o cu această piesă n-a 
demonstrat decît uşurinţă în tratarea unei terne deloc uşoare. 
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O altă piesă, Generalul şi nebunul, a scriitorului bulgar Angelo Vagenstein, 
ne-a prilejuit două vizionâri, în care comună, pînă la un punct, a fost tendinţa 
de a trata o parte din personaje ca pe nişte marionete. Mai puţin dezlănţuit, 
colectivul clujean a acordat, e drept, mai multă greutate textului decît specula-
ţiilor scenice, nu însă fâră a face vădită o anume indecizie regizorală în ce pri-
veşte mai aies atitudinea faţă de lipsurile lui, care se cereau imperios luate în 
seamă, pentru a omogeniza celé două părţi aproape distincte ce alcătuiesc piesa : 
o şarjă satirică şi o melodrama. 

La Piatra-Neamţ, în schimb, regizorul Cornel Todea a pornit montarea res-
pectivei piese numai eu dorinţa de a realiza şarja necruţătoare — dorinţă deloc 
reprobabilă dacă regizorul n-ar fi pierdut măsura, căzînd în abuz de efecte ce 
oboseau şi-şi pierdeau din eficienţă asupra spectatorului. 

Din tinereţe şi exuberanţă, Cornel Todea a realizat un spectacol încărcat, 
artificial, şi eu atît mai neclar ca idei. 

în mod evident, colectivul Teatrului de Stat din Timişoara a avut o atitu-
dine de justificată neîncredere faţă de un text realmente slab cum este lucrarea 
lui Radu Theodoru Cazul studentului Mihai Lotreanu. O singură întrebare am avea 
de formulât : dacă exista într-un colectiv neîncredere faţă de un text, de ce se 
insista pentru aducerea lui la rampa ? Căci o încercare pe un asemenea text nu 
poate da alte rez'*ltate decît celé semnalate în comentariul-cronică şi pe care le-au 
dobîndit, eu toata strădania lor, colectivul timişorean şi regizorul Emil Reus. 

Am întîlnit şi o atitudine lipsită de luciditate, de cunoaştere a forţelor proprii 
sau de informare în ce priveşte valoarea şi cerinţele unui text dramatic sau ale 
unei modalităţi de teatru. Colectivul secţiei romîne a Teatrului de Stat din 
Tg. Mureş, de exemplu, n-a lăsat în urma prezenţei sale la Bucureşti decît dovada 
unei lipse de orientare şi de metodă de lucru atunci cînd ne-a oferit spre vizionare 
Micile tragedii aie lui Osvaldo Dragun şi piesa într-un act a lui Saroyan, Hei, 
oameni buni ! Aceste texte — care presupun îndelungă experienţă de teatru, cul-
tură şi mari posibilităţi actoriceşti şi regizorale, împreună eu o imensă capacitate 
de a créa momentele şi tipurile eu ajutorul unor alèse şi sugestive mijloace, fără 
de care textul nu poate fi valorificat — sînt de obicei folosite de actori ajunşi la 
maturitatea talentului şi experienţei lor de teatru. Aceştia sînt capabili să folo-
sească o replică sugestivă spre a créa un moment complex din punct de vedere 
dramatic. în Micile tragedii aie lui Dragun, ca şi în piesa într-un act a lui Saroyan, 
carenţele de pregătire actoriceascâ şi lipsa de maturitate a interpreţilor au făcut 
ca textele să fie cel mult citite la rampa, necum ridicate la nivelul cerinţelor 
artei teatrale. 

în ce priveşte capitolul „efectelor" regizorale, al modalităţilor preferate de 
către un regizor sau altul, ar fi de menţionat faptul că, atît în faza de selectionare 
cît şi ja concurs, n-am fost scutiţi de a asista la scene sau la acte întregi petrecute 
în beznă, eu cîte un firicel de lumină căzut pe figura sau umărul vreunui interpret. 
Am fost supuşi de multe ori torturii megafoanelor, folosite pînă la obsesie, am 
întîlnit muzica, invocată cînd era şi cînd nu era nevoie, proiecţii de imagini sau 
de fragmente de film. 

Départe de noi gîndul de a nega aportul artelor ajutătoare sau al tehnicii 
în realizarea unui spectacol. Dar trebuie să precizăm un lucru, şi anume : că ele 
nu pot face artă teatrală în sine, că nu se pot substitui textului, nu-i pot ascunde 
lipsurile, nu pot ţine locul nici talentului şi nici autenticei gîndiri a creatorilor, 
nu pot oferi, în sfîrşit, un spectacol învăluind textul dramatic. Este un aspect 
asupra căruia va trebui să insistăm ori de cîte ori vom descoperi o preferinţă 
pentru o anume modalitate doar pentru că ea ar fi „de efect", chiar dacă 
e eu totul nepotrivită şi nesolicitată de piesă. Pentru că pare să se prefigureze 
la unii regizori tendinţa de a se neglija munca eu actorul, în favoarea unei con-
lucrări mai asidue eu tehnicianul de radio, eu ilustratorul muzical etc. etc., uitîn-
du-se că textul şi caracterele lui nu pot trăi în faţa spectatorului decît prin actori. 

Şi, pentru că este vorba despre actori, scurta privire critică pe care o 
Incercăm porneşte de la constatarea că în prezenţa scenică a multor tineri pare 
să se resimtă o scădere serioasă a preocupării faţă de studiul metodei lui 
Stanislavski. 

Départe de a-şi fi pierdut actualitatea, studiul lui Stanislavski demonstreazâ, 
şi eu prilejul acestui concurs, că, acolo unde a fost ţinut în seamă, a prilejuit 
adevărate momente de artă, în timp ce acolo unde a fost ignorât au suierit în 
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primul rînd actorii. Relevînd lipsurile în formata unor actori, punem totodată 
şi problema aprofundàrii, eu seriozitate şi în spirit creator, a învăţăturilor marelui 
om de teatru. 

In ce priveşte prezenţa tinerilor actori pe scena concursului, ea poate fi 
analizată în funcţie de doua date : formaţia actorului şi atitudinea regizorului faţâ 
de actor şi de munca eu actorul. 

S-a vorbit mult, mai aies în ultimul timp, despre necesitatea ca actorul să-şi 
demonstreze calitatea de om de culturà, arătîndu-se totodată câ el trebuie să fie 
înzestrat eu atitudine cetăţeneascâ pilduitoare. 

Se face simţită o tendinţă îmbucurâtoare, pe care spectacole principale din 
cadrul concursului au confirmat-o, şi anume de a vedea actorul lucrînd asupra 
rolului, eu metodâ, conştient câ numai prin el se pot transmite ideile, poate trâi 
un personaj, un erou. 

Afirmarea unui actor într-un roi depinde în acelaşi timp de atitudinea pe 
care regizorul a avut-o fată de el şi, aşa cum arătam mai sus, faţâ de munca eu 
actorul. Este gràitor, în aceastâ privinţă, exemplul spectacalului Teatrului de Stat 
din Fiatra-Neamţ. Axât pe folosirea ca divertisment a actorului, şi doar atît, şi 
mulţumindu-se a da o indicaţie de valabilitate generalâ în ce priveste folosirea unor 
mijloace caricaturale de înfăţişare a personajelor în chip de marionete, în res­
pective spectacol aproape cà nu exista creaţii actoriceşti, decît în mod accidental 
şi pe momente, fărâ consecvenţâ şi fâiâ o Unie de creare a personajului despre 
care să se poată spune câ ar fi urmàritâ şi realizatà. în acest colectiv exista însâ 
o clasâ întreagâ de tineri absolvenţi ai Institutului, care au deprins pe bâncile 
şcolii şi pe scena studioului sa lucreze asupra rolului, sâ-1 analizeze, sâ-1 discute 
şi sâ-1 compunà, folosind o gamâ întreagâ de cunoştinţe, resurse, posibilităţi. 
La ce serveşte spectacolul in care textul este considérât ca un pretext, iar reali­
zable actoriceşti sînt unidimensionalizate ? O asemenea concepţie deserveşte pe 
actori, întrucît îi obligă să renunţe la calea anevoioasâ, dar fertilâ, a studierii per­
sonajului, oferindu-le panta factice, dar şi primejdioasâ, a improvizaţiei. 

Problema formârii actorului, şi în special a tînârului actor, ţine de o seamă 
de condiţii, dar importante sînt studiul individual, viaţa colectivă şi munca eu 
regizorul asupra rolului, conştiinţa câ prin actor se creează arta scenică, şi aceste 
lucruri nu trebuie uitate, ci urmârite eu perseverenţă, impuse chiar, împotriva 
acelor tendinţe care încearcă să treacâ interpretul pe un plan secundar, ba chiar 
sâ-1 degradeze pînâ la schimonosirea artei lui. 

* * * 

în domeniul scenografiei nu se pot spune prea multe, deoarece realizârile pe 
acest târîm, care ar putea fi amplu descrise şi analizate, aparţin, în acest concurs, 
unor scenografi care, depăşind limita de vîrstâ, nu au concurat, cum ar fi, de 
pildâ, Paul Bortnovski sau Adriana Leonescu. 

Aportul lui Dan Nemţeanu la spectacolul de pe scena Teatrului National 
„I. L. Caragiale" eu piesa Cercul de cretă caucazian este generator de multe dis-
cuţii, fireşte, nu în sine, ci numai în contextul spectacolului. Se poate menţiona 
aci fantezia bogatà a acestui scenograf, ca şi dorinţa lui de a créa un front comun 
eu regizorul ; dar în spectacol se poate vorbi despre un abuz scenografic, mai aies 
la capitolul costume. De aceea, problema rămîne deschisă discuţiei. Tînârul sceno­
graf Sever Frenţiu, de la Arad, a impus montării piesei Antigona şi ceilalţi de 
Peter Karvas un cadru plastic determinant pentru întreagâ Vnizanscenâ. El a oferit 
un real cadru de dezbatere, prefigurînd grupâri spectaculoase de personaje, cadru 
care, într-o bună mâsură, a impus mişcarea şi folosirea locurilor de joc. Sceno-
graful a căutat sa îmbine simbolul de perenitate a înaltului sentiment de umanitate 
— o coloană doncă — eu acela al oprimârii ei — sîrma ghimpatâ. Aci însă, el a 
săviişit şi un abuz de simbol, care a ameninţat întreagâ funcţie a acestuia, şi anume 
a vopsit în dungi, asemenea hainelor unor deţinuţi, lespezile pe care se sprijinâ 
coloana de marmurà albâ, fâcînd astfel prozaicâ, într-o anumità măsură, însâşi 
ideea de a îngemâna doua simboluri, spre a transmite sugestiv ideea piesei, tema ei. 

86 www.cimec.ro



In crearea cadrului scenic al Chiriţei lui Alecsandri, Elena Simirad-Munteanu 
a pornit de la ideea valoroasă că lumea piesei este o lume de carton. Ea a creat 
un cadru foarte sugestiv, insuficient valorificat însă în ceea ce priveşte specificul 
unei scene sau al alteia. Ingenioasâ ni s-a parut însă formula prin care opereazâ 
scenografa schimbârile de decor la vedere, fără a frîna desfăşurarea scenică. 

Scenograful Erwin Kuttler, de la Teatrul de Stat din Sibiu, a oferit piesei 
Prima zi de libertate un cadru care a urmărit sa sugereze atmosfera burghezà a 
casei în care poposesc eroii lucràrii lui Kruczkowski. Elementele de decor, su-
gestive în sine, aveau însă o nota de prozaic din cauza îmbinării cadrului esen-
ţializat eu cadrul materializat din celălalt colţ al scenei. Consecinţa — o vagă 
discordante. 

Concursul tineretului a mai prezentat un aspect, pe care îl vom pomeni în 
treacăt, întrucît presupune o mai îndelungă dezbatere şi analiză. Este vorba de 
neparticiparea la aceastâ întîlnire republicană a unui însemnat numâr de tineri 
din teatre — printre care Teatrul National din Iaşi, Teatrul National din Craiova, 
o série de interpreţi valoroşi din colectivul Teatrului de Stat din Tg. Mureş, ca 
şi teatrul din Ploieşti (care a pornit eu intentia de a se prezenta la concurs, dar 
a abandonat cu uşurinţă competitia). Asemenea împrejurări cum este concursul 
tineretului sînt deosebit de valoroase, generatoare de multe învâţăminte, şi con-
stituie un fertil climat de experienţă artisticâ pentru toţi participanţii. Problema 
are însă şi un alt aspect : însaşi participarea la concurs a avut un caracter me­
teoric ; colectivul sosit noaptea répéta în mare grabâ dimineaţa, spre a-şi prezenta 
spectacolul dimineata sau seara şi a porni înapoi spre teatrul de obîrşie. în acest 
fel, concurenţii n-au putut afla nici măcar ecourile la spectacolul respectiv, necum 
a le lua în discuţie, combate sau accepta. O întîlnire pe plan republican presupune 
şi prilejul unor dezbateri. 

Trecînd însà peste aceste amănunte de ordin organizatoric şi analizînd va-
loarea celui de-al IV-lea Concurs al tinerilor artişti, se poate desprinde o concluzie 
îmbucurătoare : multe dintre spectacolele pregătite în vederea întîlnirii de la Bucu-
reşti se vor putea înscrie ca spectacole de ţinutâ ale stagiunii 1962—1963. Se poate 
spune câ acest concurs a înmânuncheat aproape tot ceea ce este mai reprezentativ 
în gîndirea şi arta noastră scenică, a arătat convingător vigoarea şi maturitatea 
tinerei generaţii ; însâşi prezenţa unor spectacole asupra cărora, cu siguranţă, vom 
mai discuta trebuie folositâ ca un prilej de a învăta, de a sprijini ceea ce este 
bun, de a renunta cu luciditate la ceea ce este dâunâtor. 
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