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ROGER PLANCHON
Si

TEATRUL DE LA CITE
DIN VILLEURBANNE

cum cinci ani, municipalitatea Villeurbanne, din apropierea ora-
sului Lyon, socotind fard iesire situatia financiard a teatrului local,
a oferit clidirea trupei lui Roger Planchon, directorul Teatrului
de Comedie din Lyon. In acest scurt rdastimp, Teatrul de la Cité
din Villeurbanne a devenit unul dintre cele mai cunoscufe si mai
interesante din Franta, rivalizind, ba chiar depdsind multe dintre scenele cu
tradifie ale capitalei. Este un teatry de adevdratd avangardd, in Spectacoie.e
caruia problemele contemporane sint viu dezbdtute, iar orientarea ideologicd pro-
gresistd, clar vaditd. Conditiile in care a luat fiintd §i s-a format le-am aflat
de la Roger Planchon :

— Intr-o zi, la Lyon s-a strins un mic grup de tineri veniti din medii
foarte modeste : citiva studenti saraci, un functionar de bancd, o croitoreass,
cifiva muncitori. Acesti tineri au hotarit sa facd un teatru permanent la Lyon,
pentru ca, oricit pare de ciudat faptul, in acest mare oras cu aproape un milion
de locuitori nu exista un teatru permanent, ca de altfel nicdieri altundeva in
Franta in afari de Paris. Ne-am adunat deci si am incercat si creim primul
teatru stabil de provincie in care sd se joace seari de seari. Cum n-aveam cla-
dire, ne-am decis s-o0 construim singuri.

AM RIDICAT UN TEATRU CU MIINILE NOASTRE

Am g3sit o antreprizi de zidirie in care me-am angajat ca lucratori si
l-am ridicat cu miinile noastre Dar si asa ne-a costat foarte scump, in raport
cu mijloacele materiale de care dispuneam. Am reusit totusi sa injghebam un
teatru cu o sceni de 4X4 m — poate 5X5 — si o sala de 109 locuri, in care
am jucat patru ani si juméatate, La inceput, fatd de foarte putini spectatori ;
oamenii nu aveau deprinderea de a veni la teatru. Ne duceam noi la ei, ii astep-
tam cu biletele in mind la iesirea din fabrici, si incetul cu incetul ne-am vazut
eforturi'e rasplatite: dupd doi ani, sala se umplea in fiecare seara. Stagiunea
1956/1957 a fost de-a dreptul triumfala: teatrul era zilnie arhiplin, nu mai pu-
team satisface nici pe departe cererile de bilete. Aventura noastri dura de
aproape cinci ani, fara ca in acest rastimp sa fi primit vreun ajutor de la stat
Socotind ca a sosit vremea sa fim sprijiniti, am cerut si fim transformati intr-un
centru dramatic oficial. Cererea ne-a fost respinsi. Lingd Lyon, intr-o suburbie
muncitoreascd — Villeurbanne — exista un teatru de opereti in faliment. Prin-
tr-o intimplare fericitai — aproape miraculoasi —, municipalitatea ne-a dat in
grija acest teatru, cu care nu stia ce si facd, ca si-l1 tranformam intr-un teatru
popular — si facem din el ce vrem, de fapt. Avea o sald mare, de 1400 de locuri
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Noi probleme artistice, noi sarcini ne stateau in fati. Dar si noi evoluasem, cipi-
tasem un mai larg orizont ideologic. Nu doream altceva decit si ducem inainte
experienta noastra, si ne facem intelesi si necesari unui public cit mai mare,
in special acelui public care pind mai azi n-a mers niciodata la teatru. Asa s-a
nascut Théatre de la Cité de Villeurbanne, care, foarte putin sustinut de catre
stat si putin de cadtre municipalitatea ce ni l-a incredintat, se bizuie, mai ales,
pe spectatorii sdi si pe abnegatia si increderea celor care muncesc intr-insul.
Mai avem si o sperantd: ca organizatiile din fabrici, scoli, uzine — cum sint
de pilda sindicatele — sa-si dea cit mai repede seami ca acest privilegiu care
este teatrul trebuie sd devind accesibil unui numir cit mai mare de oameni.

L-am intilnit pe Roger Planchon la colocviul international de la Atena, in
care se discuta despre teatrul de masd. Nu are decit treizecisiunu de ani; parintii
sdi au venit de la tard la Lyon in cdutarea unui trai mai bun, iar bunicii au
fost tarani din Haute Ardéche. Dupd mumai cifiva ani de gcoald, a trebuit sd-si
cigtige singur existenta ; totusi, azi e un intelectual cu o culturd impresionantd. Si mai
impresionantd este personalitatea sa. Nu e de mirare cd intreg colectivul cu care
munceste — actori, scenografi, masinisti — se lasd condus de el cu atita incre-
dere. Aceastd afirmatie probabil cd l-ar supdra, pentru cd una dintre ideile lui
asupra teatrului este cd la conducerea acestui fel de institutie trebuie sd fie
ridicat tot colectivul.

Care sint celelalte idei ale sale asupra teatrului ? Citeva le-a explicat rds-
picat si cam rdstit, intr-una dintre sedintele colocviului. (Acest tindar, inalt si
nu foarte subtire, care la prima vedere ar pdrea molatic, are pasul hotdrit, ges-
turile iuti si o voce care, intr-un portret literar, ar putea fi caracterizatd prin
adjectivul ,tundtoare: e clard, rdspicatd gi puternicd.) In jurul mesei in formad
de potcoavd de la care wvorbea erau reprezentanti respectabili si celebri ai tea-
trului gi arhitecturii din multe fdri, oameni din generafii mai virstnice, cu con-
ceptii ideologice diferite. Il ascultau cu atentie.

SE NASTE O CIVILIZATIE A TIMPULUI LIBER

— Ni s-a vorbit aici despre un public ce se mireste pe zi ce trece, un
public avid de culturd, cdruia noi trebuie sa-i riaspundem ; s-a mai spus cid o
Jcivilizatie a timpului liber* e pe cale sa ia nastere si ci ea va pune noi pro-
bleme, Iati care este, dupd mine, situatia in care ne aflaim. Dacd imi ingaduiti,
voi folosi o comparatie: consider cd acum teatrul se afla in aceeasi situatie in
care se afla invatimintul atunci cind sistemul preceptorilor a trebuit desfiintat.

Intr-o anume epocdi, nu numai copiii stipinilor, ci si copiii servitorilor au
trebuit sa fie educati. Solutia corespunzatoare n-a fost de a inghesui tot mai
multi elevi la cursurile sporadice ale cite unui preceptor; a aparut solutia social,
care consta, pur si simplu, in a forma mai multi profesori, in a cladi mai multe
scoli, pe scurt, in a 1integra educatia inir-o problemd nationald. Cred
cd azi situatia in care se afld teaftrul este aceeasi: nu numai stapinii
si prietenii lor, c¢i si publicul larg si maseie din tarile slab dezvoltate
aspird la culturd, Si nu e deocamdatd sarcina artistului sid gaseascid so-
lutia, ci este pe de-a intregul o sarcind de stat. Repet si insist: este
o problemd sociali si nu o problemi care sd-i priveascid pe creatori, pentru ca
nu existd solutie la nivelul lor. Si aici nu inteleg nici pe domnul Gabriel Marcel
(autor dramatic, filozof existentialist catolic, prezent la discufii), nici pe cei care
reactioneazd ca el. VA temeti, domnilor, de urmari; totusi, stif{i cd intr-o zi
intreaga educatie a tuturor copiilor din lume a fost luata in grija tuturor
statelor. Personal, cred ci aveti o reactie pe care nu vreau s-o calific (a ca-
lificat-o in schimb sala, rizind s$i surizind). Atitudinea dumneavoastra seamana
cu cea a parintilor din trecut care-si puteau permite luxul sa-si plateasca pre-
ceptorii si gindeau cd, dacd-si trimit copiii la scoala obligatorie, acestora li se
va da o cu totul altid educatie decit cea doriti de ei. Sint incredintat, existd si
primejdii. Dar, dupd cum a fost posibil ca azi s& nu mai existe aproape nimeni
pe lume care sa mai refuze copiilor educatia obligatorie si fireascad, trebuie sa
devina posibil ca nici cultura si nu mai fie refuzatd maselor — pentru simplul
si valabilul motiv ci masele existd si ci ele sint efectiv avide de culturd. In acest
sens, am luat eu personal atitudine.



CER CA STATUL SA FINANTEZE CULTURA

Cer ca statul sa finanteze cultura, s-o asimileze cu cercetarile stiintifice, si,
in acelasi fel in care da bani pentru cercetarile pur stiintifice, s3 dea bani pen-
tru rezolvarea acestor probleme ale maselor dornice de cultura.

Regizorul francez vddeste un interes deosebit pentru cdutdrile arhitecturii
teatrale. In discutiile de la Atena a fost remarcatd necesitatea construirii de teatre
cu o capacitate cit mai mare §i a fost indelung dezbdtutd problema scenei — care
este forma cea mai corespunzdtoare cerinfelor artei contemporane, avantajele
scenei variabile si gradul de inzestrare tehnicd a acesteia.

Arhitectii cauta, cautd la nesfirgit. S-au infdtisat citeva solutii, Numai-
decit, in replica, s-au fdcut observatii foarte critice la adresa solutiilor care par
sd nu poata solutiona.

— Cum privifi dumneavoastrd, ca regizor care construiegte in teatru, pro-
iectele colegilor care construiesc pentru teatru ?

— Arhitectii — a spus Roger Planchon — se pling de lipsa unui program
din partea creatorilor; cred ca au dreptate. Dar ati observat, in timpul sedintei
cind i-am intrebat pe arhitecti: ,ce propuneti dumneavoastra ?*, si ei s-au aratat
tot atit de lipsiti de program. In aceastd problema, si arhitectii si noi nu avem
decit o solutie : arhitectii trebuie sid ia contact direct cu cautarile si realizarile
noastre, Nu-si pot capata asemenea indrumari in cursul unui colocviu; numai
asistind la munca noastra in teatre vor gasi programul de care au nevoie, La
Théatre de la Cité incercam sad realizam aceasta lucrind cu un grup de arhitecti
care, paralel cu cercetarile lor, urmaresc cautdrile noasire estetice, etice, filo-
zofice. Programul lor poate fi elaborat numai din clipa in care ei sint preocu-
pati de programul nostru. E si ridicol sd te apuci sa ridici o gard in speranta
ca pe acolo va trece trenul,

Care dintre formele pina azi descoperite ale scenei oferd mai multe avan-
taje? Nu stiu inca. Cred ca nu existd nici o operda din repertoriul contemporan
cale sa nu poata fi jucatd pe tradijionala scena ,a litalienne“, Totusi, la Ville-
urbanne am inceput sa ne simtim stingheriti de limitele impuse de cadrul italian.
E de preferat scena nelimitata, deschisa ? E o problema care ne preocupd enorm
pe cei de la Théatre de la Cité. Cind spuneam ca scena trebuie eliberati. n-am
rezolvat nimic, si sd va explic de ce: pentru cid — iau exemplul cel mai simplu —
imaginati-va ca are loc o scena de mare importantd dramatica intre doua per-
sonaje, in timp ce al treilea se pregiteste si apard; acesta din urma va atrage
alentia publicului. Trebuie sad regasim, in interiorul scenei nelimitate, avantajele
cadruluj italian, Numai in aceasta masura ne putem hotari sa adoptam scena
deschisa. Mersul inainle nu inseamna suprimarea vechilor de.coperiri, ci, dim-
potriva, folosirea lor.

SA DEPASIM CADRUL EU-ULUI $I AL TU-ULUI

— Innoirea tehnicii gi arhitecturii teatrale este doar o expresie — §i nu
cea mai de seamda — a mevoii adinci de innoire in insdsi substanta artei dra-
matice. Incotro va indreptati, domnule Planchon, cercetdrile ?

— Cind vechii greci prezentau un conflict pe scena, acest confiict era in
intregime dupa chipul cetatii eline. Azi, totul este in mod evident diferit. Nu
intimplator Billetdoux, autor dramatic francez, spune in cadrul discutiilor ca,
pe de o parte, oamenii nu merg la teatru — si e din picate adevarat —, si ci, pe
de alta parte, la leatru sint tratate conflicte individualiste. Nu era nevoie de
un colocviu pentru a intelege ca teatrul, fiind consumat la noi mai ales de bur-
ghezie, va trata in mod inevitabil forma exacerbati a pozitii or burgheze, adicid
individualismul. Cind, la colocviu, domnul Gabriel Marcel a vorbit despre teatrul
lui Claudel, spunind cad este un exemplu important, asupra caruia merita si
meditam pe planul raportului sidu cu masele, am fost pe deplin de acord cu
domnia-sa, plecind insa de la o premisa diametral opusa. Claudel a incercat,
ca dramaturg, sa ajungad la nivelul shakespearean ; dar el nu depaseste cadrul
eu-ului si al tu-ului. Tocmai in aceasta constd marejia lui Brecht — asa cum
am spus si in cadrul cuvintului meu ; iar domnului Marcel ii displace Brecht,
il supara ceea ce numeste el ,mizerabilismul* brechtian. Dar, dacd negam ,mi-
zerabilismul®, negdm toatad pictura lui Le Nain, a lui Toussaint, toatd opera lui
Balzac... Arta este cind realista, cind abstractd. Eschil recurge cind la realism,
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cind la abstractiuni; iar teatrul lui Brecht n-a fost niciodati numai o opera
realistd, ci de un realism pe de-a intregul poetic.

Mai vreau sa adaug ceva, si astfel sa aridt care este parerea mea 1n ceea
ce priveste frumosul si cunoasterea. Consider ca orice adevarati frumusete e
cunoastere si cd orice cunoastere e frumusete. Cred ca de cite ori un poet spune
un lucru nou, spune in acelasi timp pe plan estetic un lueru frumos si neaparat
un adevidr. Nu existd opozitie intre acesti termeni, pentru ca nu exista frumu-
sete detasata de adevar.

Vreau, in incheiere, sd rezum situatia in care ne aflam azi. Avem datoria
sa raspundem maselor de spectatori mereu crescinde. Nu stim inea exact c-m.
Trebvie s3 ne gasim calea, bijbiind si fiindu-ne ingaduit chiar sd gresim, pentru
ca asa a evoluat omenirea inireaga. Trilogia lui Eschil infatiseaza toecmai aceasta
bijbiire a oamenilor prin intuneric, citre lumini. Azi avem nevnie de un teatru
care sa infatiseze oamenilor greselile lor si sd le deschidid perspectivele cétre un
viitor luminos. Acea lumind céatre care tindem cred ci o vom vedea in clipa in
care vom inceta a mai spune ,eu“ si vom putea spune ,noi”.

Altd datd, iesind din sala unde aveau loc $§edintele colocviului, l-am in-
trebat pe Planchon :

— Sinteti deci de acord cd lupta de clasd constituie un conflict ce trebuie
adus pe scend ?

Mi-a rdspuns pe acelasi ton rdstit din timpul interventiei. Socotea intre-
barea inutild :

— Dar bineinteles! Lupta de clasi e ceea ce se petrece in jurul nostru
in fiecare zi, e viata noastri, e ceea ce citim in ziare; are o forma istorica bine
definita. E conflictul la care luim cu totii parte. Pretind ca teatrul trebuie sa
vorbeasci despre toate conflictelee Cum si3 nu vorbeasci tocmaj despre lupta
de clasa?

SINT INDRAGOSTIT DE BRECHT

— Sinteti un mare admirator al lui Brecht?

— Nu numai admirator, sint indrigostit de Brecht. L-am intilnit in
1954—55. 1a Festivalul de la Paris. cind am vazut si spectacolul trupei Berliner
Ensemble. Era un mare regizor. M-am dus la el neavind altd recomandatie decit
niste fotografii ale spectacolului meucu Omul cel bun din Si-ciuan. Am stat cu el
cinci ore, in care am discutat, in care mi-a spus ce i-a placut si ce nu i-a placut
fn spectacolul meu. De atunci m-am hotéarit — o spun fard uenl — siincerc sa-1
copiez. Ca dramaturg, cred ca este cel mai de seama din ultimii cincizeci de ani.
Opera sa e co'osala: a scris o mul{ime de piese cu subiect cont-mporan, si il
socotesc autorul generatiei noastre, A inteles cd cele mai interesante conflicte
sint cele pe care autorul le traieste in fiecare zi. Despre ele a vorbit.

— Pe dummneavoastri se pare rdi numai contemnoraneitatea vd intereseazd.
Dar aveti §i clasici in repertoriul Teatrului de la Cité..

— Dupad parerea mea, trebuie si jucdm nu numai autori contemporani ;
clasicii apartin si ei spectatorilor. Acea clasd care in trecut nu mergea la teatru
are si ea dreptul sa-i cunoascid. Este unul dintre scopurile noastre. Apoi, e te
important si din punct de vedere al actorului sa gindeascd asupra texte'o- clasice.

— Nu vd detasati insd de realitatea contemporand nici cind puneti in scend
opere clasice...

— Dupa mine, clasicii se deosebesc de ceilalti tocmai prin faptul ca depa-
sesc epoca in care au trait. Caut in operele lor, intocmai cum caut in operele
autorilor moderni, sd glsesc ceea ce este cit mai aproape de preocupdrile noastre.
De obicei, respect textul cu scrupulozitate. Aportul meu inovator consta doar in
a-] privi cu ochii mei. Clasicii evolueaza si ei. Ginditi-vda la Dandin-ii si Harpa-
gon-ii de azi, cit sint de diferiti de cei de la inceputul secolulu:!

Am mai stat mult de vorbd cu Roger Planchon. A povestit cum a pregdtit
citeva dintre cele mai cunoscute spectacole ale Teatrului de la Cité: despre Svejk
in al doilea razboi mondial, al lui Brecht, care in stagiunea trecutd, la Paris, a
fost considerat cel mai bun spectacol al anului; despre Cei trei musche'ari, de
care cu un an inainte auzisem atita vorbindu-se la Viena, unde se afla trupa in
turneu ; despre George Dandin, pe care aveam sd-l vid in seara acelei zile in
Odeonul lui Herod Atticus de la poalele Acropolei; despre nasurile caricaturale
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ale personajelor din Suflete moarte de Gogol; despre Hambarul, prima sa piesd,
scrisd recent, Apoi a povestit despre munca sa cu actorii, cu decoratorul §i cu
compozitorul ; a wvorbit, mai ales, despre cum crede el cd trebuie sd fie jocul
actorilor ; a pomenit de greutdtile materiale prin care continud sd treacd teatrul
sdau, care abia in 1959 a fost recunoscut oficial de cdtre Ministerul Afacerilor Cul-
turale, si despre eforturile permanente pentru a-l1 mentine §i dezvolta pe linia
unui teatru cu adevdrat popular.

e

Apoi si-a luat rdmas bun si a plecat la aeroport. Pleca in aceeasi zi; fugea,
mai bine zis, nevrind sd asiste la spectacolul de seard, pe care-l socotea mepotrivit
pentru un teatru in aer liber (piesa George Dandin fusese aleasi pentru turneu
de oficialitdtile franceze).

Sd fi avut dreptate ? Spectacolul era atit de interesant, de proaspdt, incit
oamenii de teatru care-l vedeau nu i-au gdsit decit calitdti. A fost un exemplu
de interpretare inovatoare a wunui clasic. Nimic nou ,in formd“ — textul si
cele trei wunitdti clasice respectate, decorul inspirat dupd gravurile secolului al
XVII-lea si dupd picturile lui Le Nain. Un critic francez, care scrisese mai
demult despre spectacol, isi intitulase cronica ,O interpretare marxistd a lui
Moliére“. Acel critic descoperise esenta moului din mizanscena lui Planchon : inte-
legerea piesei. Povestea sofului ingelat existd mumai in mdsura in care ilustreazd
ideea sociald a operei dramatice. In prim-plan apare drama tdranului imbogdtit
care vrea sa pdtrundd in rindurile claselor sus-puse. Decorul (René Allio) insusi
e un simbol al ascensiunii $i ndzuinfelor lui : de o parte a scenei, sopronul in care
muncese si trdiesc servitorii (care mu se intrerup din indeletnicirile lor nici o
clipd cit dureazd spectacolul) si din care a plecat Dandin; de partea cealaltd,
clidirea pretentioasd pe care gi-a ridicat-o si in care locuieste cu nobila sa mne-
vastd, Personajele secundare, din caricaturalele fantose tradifionale, s-au trans-
format in oameni, reprezentanti veridici ai claselor din care fac parte. Actorii
— desi e adevdrat cd expresivitatea jocului lor a fost estompatd de imensitatea
scenei si de distanfa pind la public — au jucat cu precizia instrumentelor muzi-
cale. A rdmas de neuitat Jean Bouise, interpret al lui Falstaff si Svejk, de data
nceasta Dandin,

& & 8
La despdrtire l-am rugat sd-mi scrie citeva cuvinte pe un numdr al revistei

Ciné-Panorama, publicatie lunard a teatrului din Villeurbanne pentru spectatorii
sdi., A scris: ,Va sint prieten (si asta o stiti). Roger Planchon”.

Dana Crivd}
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