.In anmii elaboririi , Jocului : B
ielelor® .

ACTUALITATEA
LUI CAMIL PETRESCU

Ultimele stagiuni au concentrat atentia oamenilor de
teatru si a publicului asupra operei dramatice a lui Camil
Petrescu. S-au reprezentat cu succes Act venetian la Teatrul
»C. I. Nottara”, Suflete tari la Brdila, Mitica Popescu la
Institutul de teatru, la Galafi si la Birlad, Balcescu la Iasi.
Alte piese au fost aduse de curind in lumina rampei sau au
intrat in repetifii : Jocul ielelor se joacd la Bragov §i se
repetd la Teatrul Mic, Caragiale in vremea lui se afld in
pregdtire la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra”. Faptul nu
e lipsit de semnificafii mai largi, care implicd §i o discutie
literard i teatrald. In contextul acestei masive si bogate
reprezentdri a¢ unui dramaturg pe care scenele noastre nu-l
descoperiserd incd indeajuns, opera isi dezvdluie cu genero-
zitate puternice sensuri actuale, gdsind nenumdrate ecouri
in viaja §i dezbaterile prezentului. Jocul ielelor constituie
un punct de culminatie in acest proces de revalorificare a
dramaturgiei lui Camil Petrescu; iatd de ce spectacolul pe
care-l pregdteste Teatrul Mic, in regia lui Crin Teodorescu
(care a montat si drama istoricd Balcescu la Nationalul
iegean), se anuntd ca un eveniment.

Folosim prilejul pentru a aduce la cunostinfa publicului
o0 parte din ciornele gi notele de lucru descoperite de regi-
zor in arhiva scriitorului, impreund cu punctul de vedere al
directorului de scend, asupra acestor insemndri — pretioasd
incursiune in preistoria piesei.
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% flindu-ma angajat pe drumul explorarii si valorificarii scenice a dra-

maturgiei lui Camil Petrescu, mi-a ajuns sub ochi o mapa cu insem-

nari ale autorului privind Jocul ielelor. Sint un numér impresio-

nant de file ingilbenite, de diferite forme si marimi, serise cu creio-

nul, numai pentru folosul scriitorului, cu o grafie infrigurati, nervoasa, peste care

au trecut anii. La o primi apreciere, ele dateazi de 4—5 decenii. Aceasta face ca

lectura sa fie foarte anevoioasi si descifrarea adesea aproximativi. Daca redactia

revistei ,Teatrul” a inifiat totusi publicarea unei parf{i — infime — din acest material

inedit, lucrul se datoreste nu numai faptului cid aduce dezvaluiri pasionante din com-

plicatul laborator al unui scriitor, ci si pentru ci ajutd la stabilirea adevaratelor

dimensiuni ale piesei. Piesd, cdreia toti i-am.ramas datori. Lucrul este cu atit mai

binevenit, cu cit astdzi s-au creat conditii pentru ca scena noastri sid se misoare.

in sfirgit, cu aceastd operi, capitali in ansamblul creatiei scriitorului si fundamen-
tald pentru patrimoniul cultural rominesec.

,wDaci voi tine si reprezint aceasti piesi — scria cu mulfi ani in urma Camil
Petrescu — (...), este in primul rind chiar pentru tema ei, care este tema fundamen-
tala a intregii mele cariere de scriitor. De altminteri este lucrarea pe care multi prie-
teni spun, probabil ca victime ale unor nostalgii sau unor judecati formate, spun ca
este, dupd ei, lucrarea mea cea mai importanti.” !

Ceea ce te izbeste in primul rind la cercetarea acestor manuscrise este carac-
terul lor de note luate pe viu, pe bucifi de hirtie care se ofereau intimplator (de
exemplu, pe coperta unui program), cu variatii de grafie care denoti momente diferite
de elaborare. Alaturi de file cu un scris mai asezat (ca, de pilda, cele care consem-
neaza planul unor scene), scrise pesemne in orele obisnuite de lucru, alte fise, cu
un scris zvienit, febril, chinuit, notate in graba si cu nervozitate, marturisesc pe-
semne nevoia secriitorului de a-gi elibera spiritul de ideile care-l1 hdituiau, in alte
clipe si locuri decit cele propice consemndrilor linistite. De aici, caracterul de spon-
taneitate, de {isniri directe, de ascutiti autenticitate, al acestor insemnari. Apoi, mul-
tiplele reveniri, cu caracter aproape obsesional, asupra citorva idei-teme, fac ca aceste
note sa apara ca un soi de diagramai, de foaie de temperatura, a gindirii vii, nemijlo-
cite, in plind ebulitie, a scriitorului, in timpul elaborarii piesei.

Pe de alti parte (si aparent opus aspectului spontan remarcat), ele indica si
un caracter sistematic, de metodi, in munca artistului, care-gi cautd cu infrigurare,
pentru fiecare afirmatie, o acoperire in concret. Confirmind cunoscuta oroare a scriito-

' Camil Petrescu, ,,Procesul de creatie al operelor proprii® — Manuseris inedit, 1943,
f mai
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rului pentru aproximativ, pentru lucruri spuse in general si divagari in abstract, o
suma de notafii dovedesc o de-a dreptul uluitoare sondare a concretului, mergind
pina la minutie, la adevirate anchete sociale, la siciitoare verificiri, pentru obfinerea
punctelor de sprijin, a ,infrastructurii concrete’” ?, cum o numea el. ?

De aceea, credem cd publicarea notelor de lucru de mai jos va ajuta si la
descurcarea ifelor piesei, care nu o dati a fost discutati in mod abstract, speculativ,
insuficient raportatd la situatiile de viati din lumea ,abjectd, aprigi, nerusinati si
Iacoma”, cu care s-a ciocnit autorul. Notele lumineazi modul cum s-a reflectat in con-
stiinfa scriitorului acest soc violent. Unele din notatii nu-si gisesc ecou in piesa, dar
rdspund in publicistica sa, si ar fi necesar, credem, si se confrunte cu textul de aici

* Camil Petrescu — ,,Addenda la falsul tratat®.

! Elocvente sint notele pentru stabilirea fondului social al Jocului telelor : conditiile
sociale ale muncitorilor tipografi, date exacte despre conditiile lor de viati, accidelnte de
munci ete. In treacit fie spus, aceasti foame de concret a dramaturgului, aceas_ta nevoie a m:
de determindri si de unghiuri precise de vedere aratd eit de putin il inteleg acei care pledeazi
astizi pentru reprezentarea dramaturgiei sale la modul abstract.

Www.cimec.ro



o serie de pasaje tratind probleme inrudite celor dezbatute in dramaturgie.% Aceasta
ar configura poate mai precis harta morald a constiintei autorului in momentul
weristalizarii“ Jocului ielelor.

A desea, in cursul muncii de realizare a operei, temele-mama, temele-germina-

toare, care au declansat necesitatea de creafie a autorului, suferd un proces de
elaborare care le poate transforma, iar uneori le poate face de nerecunoscut. Fie ca
se asociazi sau se ciocnesc cu altele noi, ivite pe parcurs, fie ci se modificad datorita
tensiunii dintre idee (= impuls inifial) si expresie. De aceea, cu atit mai interesante
devin aceste insemnari, cu cit ele sint, de fapt, notarea impulsurilor initiale, a teme-
lor obsesive, care au creat in scriitor stringenfa interioar#, suferinta specifici, de
nesuportat, care se cerea eliberatd prin opera.

Din inventarierea acestor teme (regisite, ca o confirmare, si in ziaristica lui,
contemporana elaborérii piesei sau imediat ulterioarsd) se poate reconstitui acea situa-
{ie oniginara, acel raport fundamental om-lume, proprii experientei de atunci a auto-
rului, care si-au gisit expresia artistici in Jocul ielelor.

Care sint temele ?

Mai intfi, tema luciditdfii (a omului care ,vede” : ,eu sint un om in lume care
vrea sid vadd si cautd un mijloc de a comunica pe cit se poate mai fidel celorlalti
ceea ce vede)® si tema responsabilitdtii (a omului care-si asumi ridspunderea celor
,svazute“), cu corolarele lor: imposibilita-
tea izoldrii, imposibilitatea evaziunii. Apoi
contratema : tema complicitdtii (a com-
promisului).

Incifrind aceste teme, Jocul ielelor
este alegoria unei situatii de viata, care ar
raspunde cu aproximatie acestei scheme :

a. Prin conditia sa de om-care-vede
(TEMA LUCIDITATII), scriitorul devine
martorul crimei — care e nu numai crima
lui Sinesti, nu numai uciderea lenti a lui
Petre Boruga, nu numaj asasinarea prin
mizerie a familiei pianistului Lipovici, ci
toatd injustitia sociald, toati crima ende-
micad societitii in care ftraieste (TEMA
RESPONSABILITATII).

¢ De pild4, articolul ,Echilibrul social“,
publicat in 1935, dezvoltd ideea, cuprinsid in-
tr-una din notele de mai jos, a ,infamiei de
a schimba punctele de vedere“, dupd cum Iiti
dicteazd interesele personale, autorul mani-
{estindu-si ,,dezgustul pentru promiscuitatea
principiilor morale si politice ale celor care
ne conduc". Este ceea ce face Sinegti §i nu
poate accepta Gelu.

¥ Procesul de creatie al operelor pro
prii®.




b. Prin situatia sa de om-implicat-in-
aceastd-societate-intemeiatd-pe-crimd, so- 4!
cietate de care e legat prin numecroase f j !
fire — familiale, sentimentale, servituti ale '
vietii proprii —, scriitorul-martor ajunge, |
prin técere, complicele crimei (TEMA ")
COMPLICITATII).

c. Datorita complicitatii, torturat de
luciditate, de sentimentul responsabilitatii,
el devine o constiinfd menorocitd, sfisiata,
care, abdicind de la principii, nu-si poate
suporta existenta.

Ca orice schemd, si cea de sus nu
fine seama de toate aspectele, simplifica
voit s§i necesar lucrurile. Dar nimeni nu
poate contesta faptul — confirmat de in-
semndrile de mai jos, ca si de desele reve-
niri din publicisticA — c¢& scriitorul a fost
obsedat de ideea responsabilitdtii omului
care traieste in societatea intemeiatd pe
crima i, implicit, de tema marturiei §i a
complicitifii prin ticere: ,Trebuie sa fii
cu adevarat de piatrd ca si treci pe linga
atitea dezgustitoare intimplari cotidiene
si trebuie o imensa dozad de infamie ca sa
lasi si se infeleagd cd niciodatd nu a fost
in jurul tdu o nedreptate care si te scoatd
din sarite“.®

Es'ae de remarcat cd, in acest sir de

insemnari, cele privind tema ,jocului
ideilor* sint cele mai reduse. In schimb,
cele referitoare la ,,concret”, la elementele
de viata, la actualitatea istorica, sint foarte
numeroase. Atit de numeroase, incit multe
nu au mai incidput in lucrarea definitiva.
Apare clar ca autorul nu a urmarit nici
o clipid stramutarea problemelor in afara
acestei lumi, cum au fost unii inclinati sa
creada. Apare insa, la fel de clar, nevoia
— dureros resimt{iti — de a sustrage crite-
riul de sub imperiul relativismului, subiectivismului si oportumismului, nevoia de
a-i conferi un caracter de obiectivitate, de ,lege”, opus ,nerusinarii subiectiviste",
care opereazi cu doua masuri, dupa vintul intereselor personale. Notele ne ajuta sa
delimitdm mai bine pozifia autorului.

a. Viata traitd oricum, fara idee, fird criteriu, numai de dragul ,trairii”, .ase-
menea unui rimator”, il dezgusta. Numai planul senzual, sau pasional, sau estetic,
nu-1 satisfac : ,Nu pot concepe o valoare de artd, nefundatd pe o valoare etica” ' (de
aici, reactiile sale inversunate impotriva pozitiilor estetizante : ,arta pentru arta”,
cultul ,frumusetii pure”, calofilia).

b. Respinge, de asemenea, pozitia confortabild a separirii planului ideilor de
cel al vietii practice (de aici, atacul contra ,turnului de fildes”, contra filozofiei de
cabinet, care nu-si asumi nici o rdspundere in viatd, contra pozitiilor comode,
nmabject amabile“, cum le numea el, contra ,idealismului®: «Unii ,intelectuali au

¢ . Cuvintul liber*, anul II, nr. 8, din 28.II.1925.

Confruntd si cu: ,acela care e fericit in lumea modernd nu cunoaste adevarul si
priveste realitatea printr-o prismi de conventii §i minciuni“. Karel Kosic : ,,Dialectica moralei
si morala dialecticii“, in cadrul Colocviului organizat de Institutul Gramseci, cu tema : ,,Morald
si societate*. Roma, mai 1946 — din ,,Critica marxistd®, nr. 3/1964.

7 ,Procesul de creatie al operelor proprii®.



oroare de ,materialism® gi se refugiazd in ,idealism”, cum pronuntd fetele de mahala,
jenate, cuvintul brinzd si viseazd elevi de administratie, distingi» .

c. Optiunea lui fundamentald merge in directia confruntirii intre idee si
concret (= viata).

Dar angajarea pe acest drum nu este usoard. Drumul e anevoios, dureros chiar.,
Confruntarea viati-idee si idee-viatd implicd comtradictii, tensiune, suferinti. Proce-
sul acestei confruntiri se cere dezbatut. El formeazid materialul dramei,

Nucleul viu il constituie ardoarea eticd, exigenfa inexorabila de a trai curat,
principial, de a-si conforma actele proprii unui criteriu, capabil si dea coerenti si
valoare, noblete si demnitate existenfei umane. Este aspiratia de a converti ideea
(= ideologie) in valori practice, in valori de viatd. Ca si eroul sdu Gelu Ruscanu,
Camil Petrescu suferd de pe urma rupturii dintre constiin{a si viatia. Cind intre ceea ce
infelege si ceea ce trdieste se produce o rupturd, existenta ii devine suferinti. El
aspird dupa ,sfinta impicare launtrica“, dupa reconcilierea dintre faptele omului si
constiinfa sa, urmareste reintegrarea acestei existenfe scindate, se vrea ,intreg”

= nealienat) :

»~Nimeni nu poate trai fard unitate interioard. Fara sfinta impéicare launtrici
intre constiinta i fapte. Numai cd aici se pot realiza douad solutii cu totul opuse.
Unii isi pun de acord faptele cu constiinta, Alfii, cei mai multi, isi pun constiinta de
acord cu faptele”.

Exigenta aceasta se defineste, in primul rind, infr-un sens polemic. E reactia
unui om, venit de pe front, cu experienta cumplitd a razboiului, care traise cu ama-
raciune, uluit, ,devalorizarea” principiilor, ,inflationismul” verbal, toati ,masca-
rada” vorbelor mari a celei mai abjecte burghezii. El suferd cumplit ci raportul prin-
cipii-viata este rezolvat de aceasti burghezie in sensul celui mai cinic, mai imoral,
mai nerusinat practicism, al celor mai lacome interese proprii. Gestul sdu e mai
intii protestatar, al unui om revoltat, care vrea sa sfisie, tremurind de indignare,
vdlul de minciuni, de fraze, de idei mari, sub care aceste interese murdare se
travestesc.? ,Lumea e atit de rea i de ipocritd, cd un suflet loial nu poate cunoaste
decit protestarea indignata“ 1%,

In acelasi timp, este un raspuns atmosferei de ,defetism moral”, de ,panicd”, de
yderuti generala“ etica, a celor care tac, care accepta infamia. Are semnificafia gestu-
lui unui om vrind si opreascid retragerea dezordonatd a celor care fug, impamnicati,
din fata infamiei. Soarta lui Gelu Ruscanu, martor, judecator si victima, vrea sa fie
un sfisietor strigdt de alarma, care si trezeasca, si desmeticeasca : ,Stii, §i cadavrul
meu, mirosul lui, vor fi utile* !, El se constituie, voluntar, corp delict al crimei. Forta
exemplard a personajului, mai complex decit schema pozitiv-negativ, stad si in latura
lui negativa : scriitorul il investeste pe Gelu Ruscanu cu o teribild, o vehementa
tensiune morald, care se intoarce, acceptatd de el, impotriva lui — cel ,prins in milul
compromisudui®,

Urmarité la concretul ei, din aproape in aproape, dezbaterea ajunge si depa-

seasca sfera strict morala. Dintr-o dezbatere etica, devine una sociala, iar termenii

ei devin termenii indicaii de istorie: burghezie, proletariat, luptd revolutionara ;

situarea intelectualului fatd de ele. Cadrul notelor si al piesei se largeste, de la cel al

personajelor dramei fictive, la cel al claselor sociale reale. Si de la cel al societatii

rominesti, la Europa ,dulce, senind, voluptoasa”, inconstientd de contradiciiile si
catastrofele pe care le gesta.

Burghezia e vazutad rapace (Sinesti), iresponsabila, petrecidreata (bataile cu flori

de la sosea, Vdaduva veseld), lipsitd de ,imaginatie” (nu vede ceea ce nu-i convine, nu

§ . Siptimina muncii intelectuale®, 25.1.1924.

sef. scena a doua a tabloulul I din actul IIT al Jocului ielelor, unde criminalul Sinesti
face elogiul sublim al legii, al prinecipiului roman al dreptului — gloria civilizatiei occidentale.

1  Cuvintul liber“, 28.I1,1925.

1 Note inedite la Jocul ielelor.
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vede mizeria celorlalte clase), cu drame pasionale (ca si eroinele lui Bernstein si
Bataille, care cer ,dreptul la fericire®) si escrocherii (,cu ceasuri Longines®). 12
Proletariatul e vazut in lumina realitatilor sociale crude (vezi ancheta sociala
si formularile laconice : ,libertatea de a muri de foame’, ,robia poarta alt nume”
ete.), dar si in perspectiva : obtfinerea prin organizare si lupta revolutionara a unei
alte vieti. Sint inregistrate ecouri din etapa de atunci a procesului de constituire a
unui partid muncitoresc revolufionar (v. fisa intitulatia ,Teze”). Tehnica moderna
{.,azi furata de capitalisti“) va deveni, prin revolutie, factor esential in realizarea idea-
lului socialist. Apar deci numeroase teme sociale noi, probleme istorice reale, care
dovedesc surprinzatoarea receptivitate a scriitorului, puterea lui de anticipare chiar.
Dupa cite stim, la nici unul dintre scriitorii nostri nu se semnaleazi, in acesti ani —
1919—1921 —, asemenea idei. Ele ajung sd circule in climatul nostru literar mult mai
tirziu. Partidele burgheze sint calificate ,asociatii de brigandaj social” ; mila, carita-
tea, filantropia, calificate ,stupefiante” si opuse actiunii de organizare a proletaria-

¥ Note inedite la Jocul ielelor.

1
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tului ; reformismul este ,morfini sociald”. Apare opozifia mengevici-bolgevici, primii
aratati ca purtatori ai ,compromisurilor istorice”. Pune alternativa : miscare (,gene-
rosii”) sau partid ? Se afirma suprematia socialului, a politicului, asupra individua-
lului, cit si opunerea lor principiilor abstracte. Se pun in discufie raporturile dintre
scop si mijloace in actiunea sociald. Apar si unele probleme noi, care nu ajung si
fie clar formulate, dar a céror intuire reiese din context. De pilda, antinomiile : spirit
de partid-mentalitate individualistd, disciplind de organizatie-orgoliu individual, gin-
dire dialectica-gindire nedialectica, perspectivid-conjunctura etc. Apare, de asemenea,
ecoul represiunilor sdlbatice impotriva miscarii muncitoresti, din anii imediat urma-
tori primului rdzboi mondial, din perioada de constituire a Partidului Comunist. Des-
pre personajul Petre Boruga (initial Petre-Alexandru Baican), este notat pe o fisa:
»La Doftana. A fost la C.F.R. A organizat o grevd”. Iar pe coltul unei alte fise: ,Un
bolcevic e leninist“. Pentru mai buna cunoastere a pozifiei lui Camil Petrescu, de
solidaritate cu suferintele luptatorilor comunisti, socotesc demne de a fi reproduse
aceste rinduri, scrise de el in 1925 :

»De ce atita suferintd, cum de se gésesc oameni care sa indure chinuri pe care
nici unul dintre spectatorii si implastronatii cu ochii destinsi nu le-ar putea suporta
intr-o seara de premiera. Treizeci de zile de suferinta, care — fara indoialda — ega-
leaza cele mai cumplite pagini ale Divinei comedii. Treizeci de zile care nu sint pri-
mele in viata acestor oameni, suferinte care vin dupa nenumarate luni — poate ani —
de Inchisoare, de anchete in beciurile siguranfei. Toate pentru o idee, Caci e absurd
sa crezi ca pentru altceva (...) Un furt prin spargere poate asigura, de cele mai
multe ori, o viata linistitd, in mijlocul unei familii numeroase, salutat cu toasturi la
fiecare onomasticia, Pedeapsa, in caz de ,ghinion“, nu e mai mare decit aceea pe
care o indurd un lucrator socialist, banuit ci e pirtas la ,complot®. Dar ce nevoie
ar avea omul nostru sd mearga pind acolo ? Orice partid ii std la dispozifie cu slujbe
grase, cu permise, cu misii, cu expropriere si atitea altele. O simpla cerere de inscriere
si ceva mai mult zel de agent electoral. Deci, acest soi de interese nu poate fi un
mobil serios al unor suferinte atit de atroce. Ramine altul.

Ideea azvirlitd pe hirtie, trimisd in lume. Adoptarea ei de citiva (..) inse-
tati de dreptate, de acel inaccesibil mai bine. E perioada eroici, a chinurilor indu-
rate cu stoicism (..) a credintei fard seamidn de neintinate intr-un ideal. Sint 28 de
zile de greva foamei ; sint trupurile invinetite cu fringhii ude si arse de oud
rascoapte...

Ce sont les mémes qui se font tuer.

Aceiasi mor intotdeauna pentru idee. In riizboi, ca patriot inflacirat, in lupti cu
societatea, in explorarea aerului, a oceanului, a idealului, aceiasi. Iatd de ce trec cu
privirea abitut peste comunicatele care anunti cum se increfeste carnea celor care
sint hriniti cu bétaie in beci, cind citesc despre mamele disperate care se tiridsc in
genunchi, in curtea inchisorilor. De ce niciodatd nm-am privit fard emotie convoiul
halucinat al celor dusi intre baionete la curtea martiald pentru bolcevism. (s. n.)

Aceiasi sint cei care mor...

Aceiasi sint cei care profita, asupresc si ucid®, 13

Pentru a preciza contextul in care Camil Petrescu semna, in conditiile de atunci,
cele de mai sus, mai citez si din articolul imediat urmator :

,,Caci fiecare isi va pune intrebarea foarte simpla : ce alt partid, ce altd doctrina
politicad ar fi in stare si convingi intr-atit pe adepiii sdi, de adevirul si nobletea
ideii pe care o reprezinta, incit si-i aducd pind acolo incit si sufere ceea ce suferi
comunistii pentru ceea ce li se pare lor a fi adevarul si dreptatea ?

Intr-adevir, nu trebuie si gindesti mult ca si-{i dai seama ¢i nici domnul
Sever Dan, bunidoard, nici domnul Leonte Moldovanu, pentru a cita doud dintre
numele care-mi vin in minte, n-ar fi capabili — pentru idealurile lor politice —, nu
de o greva a foamei de 30 de zile, dar micar de un sacrificiu ecu mult mai redus.

1, Cuvintul liber®, 7.111.1925.
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Si nici despre dl. Argetoianu nu-mi inchipui cd, in idealismul sau, ar merge mai
departe de bonurile de tezaur.“

C amil Petrescu ajunge in fata acestor probleme reale si noi, pentru care trebuia

sa adecveze limbajul preexistent, limbajul unui intelectual format in afara
migcérii revolufionare. Chiar daca formularea lor nu-si giseste intotdeauna limbajul
adecvat, chiar dacid argumentele concrete ale dezbaterii pot ramine — in unele
date ale lor — caduce, noutatea punerii acestor probleme, noutatea descoperirii unor
situatii, unor sisteme de raporturi, contradictii, mecanisme, privind viata, in impli-
catiile ei — sociale, etice, ideologice, politice —, proprii secolului XX, sint glorii sufi-
ciente pentru o viatd de scriitor. Aceasta, cu atit mai mult cu cit descoperirile sale
erau cam de unul singur, in inversunata polemicd cu contemporanii, contrare orien-
tarii dominante a intelectualitd{ii wvremii., Si nu numai romineascd, dar chiar
europeana.

S-a vorbit mult de nereceptivitatea ,inteligentelor* anilor 20—30 fati de dra-
maturgia lui Camil Petrescu. Intr-adevir, le era si greu. Catre ce erau solicitate
atunci ,,inteligentele” ? Nu ma voi referi la marele public al teatrului ,anilor nebuni*,
cu idolii sadi bulevardieri, cu galeria ,,monstrilor sacri“. Gusturile cele mai subtiri ale
culturii dominante erau orientate intr-o directie opusid ,cu 180 de grade“. Sa nu
uitdm ca, in vremea in care spiritul lui Camil Petrescu era obsedat de nevoia de
luciditate, era chinuit de ideea de responsabilitate, cam in aceeasi vreme Lafcadio
Wlucky savirsea ,actul gratuit®, adolescentii lui Cocteau, intr-o stare de cvasisomnam-
bulism, erijau mitul iresponsabilititii, André Breton initia ,dicteul automat”.. E
epoca evaziunilor, a lui ,escape®, a drogarilor, a poeziei pure... Misticismul §i psiha-
mnaliza (inconstientul) invadeaza literatura... Intelectualii sint sfatuiti si nu-si trideze
izolarea... !4

Viata e exaltatd la modul ,,vitalist* sau ,trairist“. Se proclamai cultul ,,aventurii”.
Raportul viati-idee e rezolvat in sens irationalist, in dispretul ideii (= ratiune,
intelect, etica). In atmosfera incep sa se faca auzite mugetele rinocerilor...

In acest climat a lucrat mintea lui Camil Petrescu.

A trebuit sd vinad razboiul, a trebuit ca cizma nazisti si calce in picioare
valorile umaniste, pentru ca, zguduiti, constiinta europeand sid ajungid la temele
luciditatii, responsabilitatii, complicitatii...

Meritul lui Camil Petrescu este al unui precursor.

Intr-o epoca de devalorizare a ideii, el face din aceasta o chestiune de viati si
de moarte.

Sint opere care tridiesc in primul rind prin noutatea si acuitatea problemelor
dezbitute. Dezbaterea insdsi depiseste in importanta solutiile. Opere deschise, nefinite,
care cresc, ca semnificatie, In perspectivd istoricd. Nu intereseazd atit ca obiecte
incheiate, ¢i mai mult ca jaloane, ca puncte de reper ale drumului virgin pe care-l
traseaza artistul in explorarea realitiatii umane.

Gloria lui Camil Petrescu sta in aceea ci, aici, ,,in rdspirul Balcanilor, la peri-
feria Bizantului, unde totul devine obiect de glumi“ 15 intr-o singularizare polemici
— uneori pina la don-quijotism — cu epoca, aduce in literaturd problemele si
temele secolului XX ; probleme si teme care vor fi redescoperite §i vor face o ilustra
carierd in literatura europeanid abia la citeva decenii dupd ce — in ,luciditate si
febra“ — el le descifrase. Actualitatea lui Camil Petrescu abia incepe...

Crin Teodorescu

dlustrafiile: studii scenografice pentru ,,Jocul ielelor*
de Teodor Conslanfinescu

“ La trahison des clercs®, a lui Julien Benda.

s Jocul ielelor — act I; parafrazare a cunoscutei replici a lui Poincaré,
Www.cimec.ro



