uw [eatrul Mic

de aici incolo toata raspunderea ramine pe umerii nostri. Incepe un joc de

incercare a puterii, in care nu inving decit cei mai talentati, mai apti, mai
devotati, cei mai lucizi si cei mai pasionati.” In aceasti angajare sobra pe un drum
temerar a lui Radu Penciulescu, directorul Teatrului Miec, descifram o emotie ce se
refuzd patetismului, dar patrunde adinc in constiinfa oamenilor de teatru.

In viata teatrala bucuresteania, aparifia Teatrului Mic se inscrie ca un eveni-
ment, si e de presupus cda semnificafiile care vor decurge din activitatea acestui nou
ansamblu se vor arita importante peste ani, cind promisiunile din prolog vor fi cu
consecventa duse pina la capat.

Momentul inaugural depdseste cu mult, prin premise si perspectiva, indicele
valoric al celor trei piese cu care si-a celebrat deschiderea (Oricit ar pdrea de ciudat
de Dorel Dorian, regia Radu Penciulescu, Vulpile de Lillian Helman, regia D. D.
Neleanu, Doi pe un balansoar de W. Gibson, regia Radu Penciulescu). Insofim nas-
terea Teatrului Mic cu indreptatite speranfe. Firesc, ne gindim la echipid si animator
— cei doi termeni ai ecuafiei din care poate rezulta o tribuna artisticad inaintata.
Asociem si alte deziderate cu veche si statornica circulafie in istoria bataliilor si dez-
baterilor noastre — o gindire si o practici teatrala consecvent contemporana. Chiar
dacd, in primul siu stadiu, noul teatru mu reprezinta inca o echipa sudata, creatoare,
devotatd pina la capat unei gindiri artistice riguroase, el este de pe acum mai mult
decit 0 promisiune.

N e propunem un obiectiv, cerem asigurarea conditiilor pentru a-l atinge, si
[}
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‘Legea dfinitatii

Fiecare promotie de studenti-viitori actori, viitori directori de scend si crea-
tori de climat artistic a visat si viseazi, de pe bancile Institutului, un teatru ,al sau“,
si este gata sd-l creeze demonstrativ, pentru a exprima triumful adevarurilor in care
crede, pentru a dovedi o intransigent{d artistici aptd si aducd o replici personal,
creatoare, noua in concertul artei contemporane mondiale. Animatorul Teatrului Mic
e unul din acesti fosti studenti, nu de mult absolvent, dar de mult trecut de anii
debutului, combatant pe frontul creirii unui teatru contemporan, realist, angajat in
tabara artei socialiste. In acest ,joc de incercare a puterii” — in care inving neapdrat
»cei mai talentati, mai devotafi si mai pasionati”, cei care refuzi compromisul, care
nu cedeazi in fata tentatiilor facile — s-a adunat, in jurul tindrului animator si
Ldirector de constiinta®, o pleiada de talente din promotii diferite, entuziaste si capa-
bile, lucide si indrdznefe, dornice si realizeze, printr-un efort comun s§i consecvent,
un ... obisnuit program de creatie.

Intilnim in distributiile Teatrului Mic numele unor actori care pina acum au
ucenicit sau au strialucit pe scene diferite : Ton Marinescu, George Constantin, Victor
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Rebengiuc, Olga Tudorache, Leopoldina Balanutid, Gh. Ionescu-Gion, Constantin
Codrescu, Tudorel Popa, Tatiana Iekel, Eliza Plopeanu... Simpla lor enumerare demon-
streaza elocvent ideea ciutarilor pentru constituirea echipei. Scena Teatruluir Mic
ramine in continuare deschisi multor actori, dupd cum in realizarea spectacolelor
vor fi solicitati diversi directori de scena (se afla in plin lucru Crin Teodorescu, Vale-
riu Moisescu, Ion Cojar), conform principiului inteligent ca schimbul de actori si
regizori intre teatre, circulatia valorilor, nu contrazice idealul formatiei omogene.
Dimpotriva. Un continuu circuit de talente stimuleaza, tonifica colectivul si obliga
nucleul de baza sa stea in necontenita stare de alarma fafd de rutina, ,tipaje”, como-
ditati ; alungd solutiile de compromis si soviielile in distributie, conferind prospe-
t{ime, varietate actoriceascd si originalitate stilisticd fiecarei montari. Legea afinitatii
pare sa fie prima din decalogul Teatrului Mic.

Programul se defineste in scend

Programul Teatrului Mic se definegte deliberat prin absenta unor puncte siste-
matic expuse, metodic prefatate, derogind astfel de la obisnuinfele care insotesc
aparitia unor noi celule artistice : un referat doct, prevederi teoretice, dar care se des-
trama sau se sufocid la prima respiratie a actorilor in sceni. , Program 7% — spune
directorul Teatrului Mic. ,,Deocamdati nu avem si nici nu putem avea. Un program
nu poate fi creat in afara realitatilor concrete. Programul unui teatru se defineste cu
fiecare noud montare si in fiecare seara de spectacol.” Necontenitul apel la concretul
scenei, la acoperirea ideilor prin fapte ne situeazi in fata unui punct de vedere carac-
terizat prin modestie, marturisind convingerea in eficienta muncii continue, ceea ce nu
inseamné practicism, lipsa de orizont si de ambitii.

In scena sa cautam deci citeva din principiile §i trasaturile artistice care incep
a se defini ca proprii si specifice noului teatru.

Ideea dramaticd nu are nevoie de artificii

Am auzit spunindu-se ci Radu Penciulescu nu stiapineste mestesugul ,prizei la
public“, nu stie sa stimuleze interesul spectatorului. Nu cunoaste stratageme si refete
sigure in obtinerea efectelor ,tari”, ,teatrale”. Intr-adevir, in spectacolul siu, cortina
nu se ridicad solemn, pregatind pe indelete ritualul, si nici nu cade fulgerator, inchi-
zind intre falduri deznodamintul si grabind aplauzele publicului. Ni se pare reconfor-
tantd, semnificativi si promitdtoare pentru destinul teatrului aceasti demna atitu-
dine a creatorilor fata de public : refuzul falselor promisiuni, al trucurilor straluci-
toare si efectelor ,trompe l'oeil”, renuntarea la atractioasele gateli din gablonz
artistic.

Publicul isi ocupd locurile in stal, cortina e ridicata i pe scena, fatis, se asaza
o recuzita minimi : o masa si citeva scaune. Firesc, actorii intrd in scena si specta-
colul incepe parca pe nesimfite. Replicile se leagd simplu, familiar, demitificind
»reprezentatia”, mimind parcia o anumiti indiferen{d pentru curiozitatea si atentia
spectatorului. Nimic solemn, nimic magic. Reflectoarele atirnd nemascate, stiangile
si sirmele stau la vedere, ca la orice repetifie. $i, treptat, in jurul panourilor imbra-
cate intr-un visiniu auster si totodatd cald, odihnitor, incepe sd se inchege o intensa
incordare dramaticd, tensiunea proprie primului spectacol din prima stagiune a
Teatrului Mic.

Calitatea relatiilor umane

Piesa Oricit ar parea de ciudat nu se detaseaza izbitor si singular in drama-
turgia lui Dorel Dorian. Nu surprinde prin noutatea expresiei si totusi, incontestabil,
ea se situeaza pe un plan artistic net superior scrierilor anterioare. Oricit ar pdrea
de ciudat continui ciclul investigatiilor favorite ale dramaturgului in constiinta si
destinele unei generatii, prelungeste sondajul in tipologia $i comportamentul acestei
generatii : tinara si totodatd maturé, intrata in viata direct in infruntirile revolutio-
nare ale ilegalititii, formata, modelata pe santierele constructiei socialismului si ote-
litd in munca pagnica diurna, in cadrul unor batalii mai putin spectaculoase, cu atit
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mai dramatice cu cit se petrec in adincurile congtiintei. In piesa regasim tipurile de
eroi cu care ne-a familiarizat scrisul lui Dorel Dorian. Temperamente robuste, opti-
miste, structuri analitice, pasionate de introspectii si autocontrol, caractere surprinse
de obicei de autor intr-un moment critic de maxima tensiune, oricum intr-o continua
fierbere a constiintei. Si aici, ei sint intelectuali, intelectuali ai vremii noastre, cres-
cuti in anii puterii populare.

Eroii lui Dorian au capacitatea de a transfera mari valori etice asupra unor
obisnuite obligatii cotidiene, de a emotiona prin nobletea aliajului sufletesc, in care
constiinfa si luciditatea inlatura exaltarea goala.

Ca tipologie dramaticd, regiasim aici o anumitd schema a caracterelor proprie
pieselor anterioare : femeia activa si treazd, adevirat tovaras de viatd, intr-un con-
tinuu post de observatie al ,avariilor” morale ; aldturi de ea, un barbat — de obicei
un intelectual cu complexe sufletesti, de cele mai multe ori pe banca acuzirii. In
juriu, cifiva ,,batrini“, cu o impetuoasi tinerete morala, plini de intelepciune si far-
mec, judecatori intransigenti dar intelegitori ai problemelor celorlalte generatii. Ado-
lescenti, baiefi sau fete (Cernica, Pandele, Aurelia Viespe), au o comuna gratie morala,
un haz candid si o puritate grava, amestecind visarile romanfioase cu analizele exacts,
inflacararea cu un acut simf al umorului.

Asadar, cu aceste personaje, familiare spectatorilor, si-a construit Dorian noua
piesa. Eliberatid de rigorile metaforei dramatice, care duceau uneori la artificialitate,
la o asezare asimetricd a planurilor, dispuse in complicate racursiuri, constructia ei
simpla constituie un cistig al autorului in raport cu madiestria dramaturgici. Dezba-
terea, ancheta care se opereazd acum, au o deosebita semnificatie, ,,delictul” fiind de
un inalt ordin moral. Ca in toate piesele lui Dorian, se discuti calitatea relatiilor
umane. Acum, problema suspiciunii si repercusiunilor ei in formarea unui om. Scriito-
rul descifreaza cu pasiune si minutie raporturile incilcite si alterate dintre un individ
tarat de obsesia neincrederii si colectiv, dintre el si femeia iubitd, operind o analizi
strinsd in fatetele diverse ale problemei. Tema este intens dramatici si contempo-
rana, Suspiciunea, maladie specificd, catalogatd in inventarul manifestarilor si com-
portamentelor insului dintr-o societate ostild omului, se alaturd izolarii, singuratatii,
angoasei, nelinistii, disimularii, si e incompatibild cu climatul moral al lumii socia-
liste. Intr-o epoca de cruciale transformari istorice, de atasamente la o cauzi sau
renuntiri la un ideal, studiul raporturilor omenesti e de o stringenta actualitate. Pole-
mizind cu o stare de spirit din care s-au hranit mult timp teatrul si proza moderna
contemporani — fiindead tema insingurarii si a neputintei de a comunica ocupa un
mare capitol in istoria constiintei europene in secolul XX —, Dorel Dorian demon-
streazd cd in climatul societatii noastre nu se poate convietui si nu se poate munci
decit daci acest virus al neincrederii este distrus. Eroii lui riposteazid violent, opu-
nind morala increderii, a cinstei, a solidaritadtii, unei intregi literaturi ce a oglindit
diformititile etice ale unei lumi infectate de agentii patogeni ai suspiciunii. Pentru
a ilustra tema, Dorel Dorian a pus fata in fatd pe inginerul Horia Draigan, fiul comu-
nistului Axinte, arestat de agentii Sigurantei in 1944, si pe Nicolae Rosca, fostul lui
comandant pe santierele constructiei, coleg de facultate, in sfirsit, superiorul sau, venit
azi si-i verifice proiectul. Horia Dragan banuieste cd Nicolae Rosca i-a tradat tatal.
Biénuiala incoltitd cu 20 de ani in urméi a crescut, s-a intarit, inal{ind in jurul celui
care o nutreste un zid de inchistare si izolare, de neincredere in oameni, o tendinta
spre degradarea tuturor valorilor morale, o pornire spre scepticism si cinism. Dupi
20 de ani, pentru a treia oard, cei doi se intilnesc si, din incordarea intensad dintre ei,
descoperim riddacinile conflictului, ajuns la apogeu si pretinzindu-si rezolvarea. In
aceasti piesi dedicatd denuntirii neincrederii, autorul demonstreaza drama celui
care bdnuie si e ros de suspiciuni, si nu a celui banuit, inversind asadar termenii
obisnuiti ai unei asemenea probleme.

El analizeazi reactiile primare si ramificatiile lor, prezente si indepartate, des-
compune o intreagi ecuatie din problema suspiciunii, dar nu izbuteste sa acopere
intotdeauna ipostazele teoretice cu fapte concludente dramatic incorporate. Desi
febrila si bogati in migcéri strins inlanfuite in spafiul si timpul unitar al dramei (o
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,Oricit ar pirea de ciudat® de Dorel Dorian . Sus, stinga : Ion Marinescu (Horia Drigan) si Tatiana Iekel
(Letitia Dinu) ; sus, dreapta : George Constantin (Nicolae Rogca) §i Tatiana Ickel (Letifia Dinu) ; jos:
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noapte in casa inginerei Letitia Dinu), piesa este totusi lipsitd de actiuni dramatice,
de fapte scenice relevante in sprijinul ideii. Repercusiunile suspiciunii, dramele care
pot fi declansate de o asemenea boala, distrugind bolnavul sau pe cel impotriva caruia
sint indreptati virusii, nu apar insi in scena ; de aici senzatia cd actiunea treneaza,
nu progreseazi. Dupd ce trece de prima zond a neincrederii, stabilind relatia incor-
data dintre cei doi protagonisti, piesa nu foreaza mai departe, in adine, pentru a desco-
peri fapte, consecinte, aducind doar prin aluzii ecoul lor indepértat. Leit-motivul
.oare Nicolae Rogca a tradat ?“ se repeta pind la obsesie, dar argumentele drama-
tice pro sau contra se string numai in jurul lui Dragan, deoarece nimeni nu pune
la indoiala cinstea lui Rosca. Poate teama autorului de a impinge ciocnirea pina la
demcnstrarea consecintelor capitale, iragice ale acestei relatii, deci neangajarea in
evenimente dramatice dureroase si elocvente, ne creeazd un sentiment de insatis-
factie. In fata spectacolului insa, acest sentiment se sterge, se topeste, alungat de
o tensiune dramaticd ce ajunge uneori pind la ,suspense”. Dinamica stadrilor sufle-
testi are expresivitate, ea emotioneaza si impinge spectatorul la urmadrirea pasionata
a evenimentelor, mai bine spus, a starilor psihice.

Montarea lui Radu Penciulescu se refuza deliberat patetismului, emotiilor facile.
Simplitatea expresiei, renuntarea la culoare pentru punerea in valoare a ideii se
bazeaza pe inteligenta si receptivitatea publicului, pe interesul lui fatd de dezbateri
si discutii scenice, prezentindu-le voit in aceasta expresie ,nuda”, sensibil corespun-
zidtoare structurii piesei. Radu Penciulescu goleste scena, inlatura actiunile si obiec-
tele de prisos, dind relief si fortd dramatica infruntirii dintre idei ; idei care capita
scenic dimensiuni caracterologice. El nu apeleazi la momente comice pentru a ,salva”
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scenele grave, da alternantei dintre gravitate si haz autenticitate artistici, Nu face
apel la decor si costume pentru a imbogati plastica scenei. (In parantezi spus, nu ne
explicAm de ce costumele feminine ale Adrianei Leonescu sint urite, lipsite de gust,
neinspirate.) Frumusetea reprezentatiei deriva din geometria mizanscenei, din arhi-
tectura emotiilor, din fluxul de gindire care emand, cu o sobri si eleganti simplitate.
In scena insa, regizorul dispare cu totul, lisind loc actorilor.

Brecht spunea ca destramarea iluziei scenice e de neinfeles pentru seriitorul
care nu e in stare s-o creeze ; aceste cuvinte se pot aplica spectacolului. In aparenta
destramare a fictiunii scenice, in renuntarea la amanuntele de viati care umplu, de
multe ori, spatiul de joc fard sa creeze viata, si dimpotriva, in consecventa dezbatere-
conventie gisim marele coeficient de teatralitate al spectacolului. Dramatismul, tensi-
unea deriva din laconismul infruntarii, din refinerea gesturilor. In scena finali, cele
opt personaje stau adunate in jurul mesei. Tac, intr-o savanti nesimetrie si conven-
tional fireascd asezare, asteptind un raspuns la o intrebare care pluteste in aer
de la prima replici, Aceastd ticere cuprinde o incordare densi, o presiune aproape
insuportabild, la care fiecare personaj reacticneaza conform logicii caracterului sau.
Teatru de traire ? De reprezentare ? Ce metode ale realismului scenic foloseste regi-
zorul in construirea acestei anchete morale ? Subordonarea imediatid a tuturor mijloa-
celor de expresie ideii dramatice, mobilizarea nenumdiratelor nuante psihologice in
sprijinul conflictului.

In scena goalad, actorii singuri creeaza adevirul piesei, concretul individual si
social, tes atmosfera, orele conflictului, incit noi simtim palpitul vietii. ,, Tabloul este
gata cind s-a sters ideea” — nota undeva Braque ; acest adevir l-am simtit in spec-
tacol cind tema suspiciunii, subiectul discutiei se Indeparteazid, inlocuite fiind cu
oglindirea emotfionantd a unor relatii autentice, complexe dintre oameni, care triiesc
si muncesc alaturi, azi, aici.

Meditatie pe tema singurdatatii

»Un decor adevirat reprezinti un mare sentiment dramatic”. Ne-am gindit la
aceastd find observatie a lui Jouvet, in fata decorului conceput de Teodor Constanti-
nescu, pentru piesa Doi pe un balansoar de William Gibson.

Doui siluete, el si ea, cu spatele la public, nemiscate, fiecare pe practicabilul
care-i delimiteazii inciperea, tac. Sint dansatoarea Gittel Mosca (Leopoldina Bala-
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nuta) si avocatul Jerry Ryan (Victor Rebengiuc), doi oameni pierdufi printre cele 14
milicane de locuitori ai New York-ului, singuri, fiecare in camera lui, in micul si
strimtul lui univers ; soneria telefonului, care va zbirnii, stabilind o legatura magica
— apropierea —, inca nu s-a declansat. Peretii care despart cele doua camere, situate
la citeva mile departare, nu existd si pe podeaua scenei, ce sclipeste cu luciri meta-
lice si inghetate, se reflecta, ca rasturnate in apa unui lac pustiu, siluetele uriasilor
¥girie-nori desenati pe fundal. Liniile verticale fug in jos, se pierd atingindu-se sinuos
undeva, nevazute ochiului. Scena goald e inconjurati de panouri albe, pe care sint
schifate cladirile inalte, podurile aeriene ,,de vis“, stilpii de telegraf si acoperisurile.
Desenele dau senzatia de real si ireal, de vis si adevar... In aceastd padure de ziduri,
in care tumultul omenese, ingrimadirea trupurilor, virtejul de patimi si interese —
intr-un cuvint, oamenii — par inecate, se desfasoara o simpla, banala si tristd poveste
de dragoste.

Nu stiu daca acesta este unicul decor valabil pentru piesa lui Gibson, ale carui
indicatii riguroase descriu, cu infinite detalii, cele doua camere, cu specificul si obiec-
tele lor, insistind asupra mirosului lazii de gunoi din fafa camerei lui Gittel si a inva-
ziei de plosnite din odaia lui Jerry. Desigur, s-ar fi putut monta in scend cele doua
camere, fiecare aruncata intr-o alta periferie a metropolei, scarile de incendiu care
duc spre ele, s-ar fi putut umple fundalul cu zgomotele strazii ; s-ar fi putut recrea
ambianta exactd a fiecarui loc de joc. Dar nu despre felul in care traiesc eroii a vrut
regizorul sa vorbeasca, montind Doi pe un balansoar. Nu o ,felie de viata” de peste
ocean l-a preocupat. Pe marginea situatiei dramatice a piesei in doud personaje, a
dramei unei iubiri ce nu se poate implini, Penciulescu ne-a vorbit despre singurata-
tea omului in ,orasul tentacular”, despre imposibilitatea comunicarii reale intr-o lume
indiferenta, chiar dusmanoasa fata de omul simplu. Prin decor, imaginea scenica
exprimé, cu o elocventa admirabila, aceasta idee, patrunzatoarea poezie drama-
tica. Piesa lui W. Gibson a cunoscut, dupa premiera ei newyorkeza (1957), o senza-
tionala cariera internationald, cei doi fiind interpretaii de mari vedete ale scenei si
ecranului, printre care citim pe Anne Bancroft, Shirley Mac Laine, Annie Girardof,

(Addie)
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Olga Tudorache (Regina) in ,,Vulpile® de Lillian Helman

Lavrova, Marcello Mastroianni, Jean Marais, Robert Mitchum, Henri Fonda etec.
Directia de sceni a fost semnata, printre altii, de Peter Brook si Luchino Visconti.
Imensul succes al unei piese de dragoste — cind variatiile pe aceasta tema abunda si,
in afara dialogului in doi, nu gasim indrazneli de stil, inovatii de tehnica drama-
turgicd — se explicd prin adevarul de viatd exprimat, prin profundul umanism al
scrierii. Piesa e adevirati ca un film neorealist si vorbeste despre dragoste fara
ca eroii sa rosteascid vorbe de iubire, are un dramatism nespectaculos, e bogatd in
notatii si reactii psihologice. Regizorul a potenfat, a adincit chiar sensurile ei, demon-
strind, prin jocul deopotriva de echilibrat si de nuantat al Leopoldinei Balanuta
si al lui Victor Rebengiuc, dezechilibrul unei iubiri intr-un univers imperfect, contra-
timpurile dragostei, instabilitatea traiului, zadarnica fuga dupa o clipa de echilibru
— imposibila tentativd de a opri o clipd balansoarul ce se leagina, suspendat intr-un
ocean al singuratatii umane, sub un cer senin si nepisator. Inegal ca valoare artistica
(criticul dramatic al ziarului ,,New York Times“ observa ca ,,asemenea balansoarului,
piesa balanseaza intre stralucire si mediocritate®), dialogul newyorkez prilejuieste
un spectacol de mari satisfactii estetice, o reprezentatie cu totul memorabila. Actorii
par a crea spontan, seara de seard, evenimentele dramatice, parcurgind, cu o emo-
tivitate lucida, singuratatea, izolarea, cautarile, intilnirea, despartirea. In afara celor
doud personaje, un rol hotdritor in spectacol il ocupd inventia lui Alexande:
Graham Bell, telefonul, accesoriu indispensabil dragostei moderne, care aduce aici
cea de-a treia prezenti, sotia lui Jerry Ryan.

Constructia piesei, modalitatea ei dramatica, atasatda amanuntului de viata,
detaliului, ar fi permis si o altd tratare scenicd, de un ,realism® in intelesul ingust
al cuvintului, cu etalarea obiectelor care inconjoara viata celor doi. Ca si in cazul
piesei lui Dorian, Penciulescu a sters si aici detaliile, transferindu-le in gesturi si
atitudini. Mica drami a balansoarului capata o tulburdtoare profunzime, o stralucire
de poem teatral.

Ne-am intrebat de ce a ales Radu Penciulescu aceasta piesd. Pentru faima ei,
prevazind — asa cum s-a si intfmplat — un mare succes de public ? Credem cd nu
pentru latura ei usor melodramatici, ce invita spectatoarele la suspin si spectatorii
la sceptice clatinari ale capului. Dimpotriva. Spectacolul opteazia pentru poezia
tristd, amara, inviti la meditatii profunde si, fara indoiala, prin generoasele parti-
turi actoricesti, oferd interpretilor posibilitatea unor desfasurari ample, intr-un re
stru larg spectacular, Regizorul a imprimat oscilatiilor si relatiilor celor doi e:
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un sens mult mai adinc §i mai grav decit a voit, poate, chiar autorul. Se mediteazi
asupra unei zone importante din viata contemporani, céci piesa, peste structura ei
.de camera® a devenit o dezbatere gravi : despre singuridtate, despre infiordtoarea
izolare a unui cuplu, intr-un fantastic pustiu ultracivilizat, ,,unde nimeni nu aude
cind strigi dupa ajutor.®

La inceput, odatd cu ridicarea cortinei, pe sceni creste, vertiginos, intregul
fundal. Dupa plecarea definitivi a lui Jerry (Victor Rebengiuc), decorurile incep
treptat si alunece, zgirie-norii cufundindu-se parcid pentru totdeauna in luciul
inghetat al pardoselii. Gittel rdmine intr-un pustiu imens si in sceni coboarid de sus
stingile si reflectoarele, amintindu-ne ci sintem la Teatrul Mic, unde orice piesi
este o invitatie lucida la reflectie asupra destinului omului in societatea contemporanai.

Actorii, fata in fata

Se discutd mult, dar prea pufin in raport cu complexitatea si importanta realda
a temei, despre mijloacele de expresie ale artei actorului, despre cerintele teatralitatii
si realismul psihologic, despre trisiturile contemporane in joc si veridicitatea artistica
etc. etc. In aceasta ordine de idei, creatiile actorilor de la Teatrul Mic sint pre-
fioase. Teatrul Mic nu este incid o echipa, dar tinde spre aceasta si, ceea ce este
deosebit de important, interpretii cristalizeazi echipa fiecirui spectacol.

Sub semnul afinitatii si al unei aceleiasi conceptii despre teatru se stabilesc
relatiile piesei Oricit ar pdrea de ciudat. Iatd-i, fatd in fati, pe Ion Marinescu
(Horia Dragan) si George Constantin (Nicolae Rosca). Ambii creeazi caractere puter-
nice, de neconfundat, dindu-le masivitate si justificind conflictul. Ion Marinescu
a imprimat un contur psihic cu totul singular eroului sau. Horia Drigan nu are
insemnele exterioare ale ,negativului“. Tindrul inginer se aratd leal ; seriozitatea
si gravitatea lui crispata vin dintr-o adolescentd tulburatid de mari evenimente sociale
si deviati de o educatie seismica. Acest Horia Dragan poartd o mecontenitd tristete,
semmnul distinetiv al eroziunii lui morale fiind durerea, rictusul insinguratului. Incer-
carea de a-l santaja pe Nicolae Rosca e joc sau hotirire ? Ce vrea Dragan, si-i
verifice cinstea sau sa-1 mituiascd cu adevdrat ? Nu ne dam seama, Ion Marinescu
joacd ,acoperit”, miscindu-se cu subtilitate pe fragilul hotar dintre poza si since-
ritate, asa cum cer datele rolului. Suspiciunea si necesitatea de a afla probe au
devenit un viciu, o a doua naturd, de care Horia Drigan se va debarasa treptat
si greu. Comunicarea actorului cu partenerii este intensi, proprie de altfel tuturor
protagonistilor. Nicolae Rosca al lui George Constantin descinde din Pavel Proca:
actorul i-a adidugat lumini temperamentale caracteristice. Importante in jocul lui
de azi sint nu replicile, ci tacerile. Nu afirmatiile, ci gindurile, nu gesturile, ¢i repri-
marea lor. George Constantin le-a desenat elocvent. Izbucnirea lui violenti ,,trebuie
si fim cinstiti“ rasuni, culminatie a dramatismului, constituindu-se intr-un moment
de autenticd si valoroasi surprizd a spectacolului. Dupa o lungd absentd, Tatiana
Iekel reapare in rolul Letitiei Dinu, o alti Domnica Rotaru, maturizati, aspriti de
flacira unei iubiri chinuite. Rolul ei are o diagrami maj pufin febrild si Tatiana
Iekel il impune printr-un farmee psihic propriu, un echilibru moral si o sensibilitate
corectatd de simtul raspunderii. O compozitie remarcabili creeazi Constantin Co-
drescu (Alexe Munteanu), potentind un rol episodic ca prezen{d. Oboseala lui activd
e induiositoare si comica, pitorescul slujeste relevirii unui ,,erou al zilelor moastre,
desi nici un atribut pompos nu se potriveste personajului si strilucirii cu care el a fost
creat. Si Boris Ciornei, vechi activist de partid in piesele lui Dorel Dorian, isi innoieste
de data aceasta tiparele, nu numai prin virsta personajului (batrinul Catrina), ci si
prin tinuti si expresie. In rolul adolescentei Aurelia Viespe, pustoaica ce viseazid
o mare iubire, strigind catre cele patru zéri ,Hei, omule, te caut!“, Eliza Plopeanu
aduce candorile hazlii si intelepciunea suavid a eroinei, apelind insd mai mult la
comic decit la ingenuitate. Cuplul pe care il realizeazi cu Stamate Popescu (inginerul
poet Albu Mihai) se situeazi uneori in afara tonalititii spectacolului. De pilda, in
scena ,balconului®, unde o anumiti dozi de poezie livrescd, ce mai persistd in lim-
bajul eroilor lui Dorel Dorian, acopera sentimentele, sufocind emotia. Marea revelatie
a acestui spectacol este solidaritatea actoriceascdi, coeziunea scenica, infelegerea
armonioasa intre interpreti.

WWW.C?I’]%GC.I’O



Pe alte coordonate de expresie comunicd protagonistii din Doi pe un balansoar.
Dublul recital este un dificil examen actoricesc si legile lui sint severe. Leopoldina
Balanuta si Vietor Rebengiue, la prima lor intilnire in scenid, au devenit un cuplu
ce se impune. Rolul Gittel Mosca diferd foarte mult de tot ce a realizat pind acum
Leopoldina Balanutid. Este o partiturid dramaticid atractivd, complicati si in afara
obisnuitelor ,emplois“; Gittel Mosca nu este un caracter in sensul clasic, rigid,
al notiunii, ¢i o personalitate, adicid o structurd complexa, originald, cu o linic
personald si unicd de conduitd. Creatia Leopoldinei Bilanuta pare sa tisneascd spontan
din fantezia creatoare a artistei. Fiecare gest si fiecare intonatie, minutios elaborate,
impresioneazd. Modestei dansatoare Gittel, Leopoldina Bilanutd i-a dat o miscare
nervoasa, unduiri neasteptate, o plastici surprinzitoare, expresivi prin necontenitele
ei treceri de la o stare la alta — §i savant armonizatd cu vocea : cind subtire, aerianai,
fluida, cind monotoni, cu inflexiunile vulgare ale micii mahalagioaice din Bronx.

Creatia lui Victor Rebengiuc e mai putin spectaculoasi, dar portretul lui Jerry
Ryan nu se sterge usor din mintea spectatorilor. Victor Rebengiuc, acest tip de actor
,modern®, ce s-a impus mult in film, cistigind o experientd pozitiv valorificati aici,
nu se sfieste sa fie emotionat, indriagostit putin melodramatic, nu-i e teama de gestul
desuet de a saruta telegrama venitd de departe... Fetele duble ale personajului se
aratid spectatorilor, cu subtilitate si rafinament. Cind gindurile-i raticesc spre Omaha
si spre fata pe care a iubit-o in tinerefe, inginarea unui blues la o trompeta
Indepértati se suprapune perfect zimbetului lui trist si privirii usor absente... Mimind
bucuria, transformind o masa in doi intr-un adevarat banchet, ascunzindu-si gindurile
in fata lui Gittel, el isi schimba vocea, isi accelereazi debitul, disimulind, sub o veselie
trist4, sub un antren jalnic, nervozitatea, nehotirirea. Fiecare la alt capiat al balan-
soarului, Rebengiuc si Baldnutad transmit, cu o mare putere de sugestie, insingurarea
acestor nefericiti eroi din zilele noastre, intelegerea fugarad si tristele bucurii ale
dragostei ratate.

* * L]

O altd creatie care a strilucit la deschiderea Teatrului Mic apartine Olgii
‘Tudorache in Vulpile de Lillian Helman. Dupa propria ei marturisire, personajul
pe care-1 interpreteaza nu intra in categoria rolurilor reprezentative pentru programul
ce si-l1 propune Teatrul Mic, ,,dar mi pasioneaza acest spectacol si acest ro}, de culmi-
natie a teatrului psihologic ; el mi-a dat mari satisfactii artistice. Una dintre ele
este intilnirea pe scenid cu Ionescu-Gion. Poate si pentru asta imi place atit de mult
rolul Reginei. El imi oferd posibilitatea s& vehiculez cu plicere §i inteligentd acea
minge de ping-pong ce o reprezinti replica intre mine §i partener, imi permite de
fiecare datd sa stabilesc noi- relatii in scend, sondind tot mai adinc in adevarurile
psihologice. Este un avantaj pe care ti-1 oferad teatrul realist.“

In repertoriul Teatrului Mic, Vulpile se incadreazid in titlurile mostenite de la
predecesorii acestei formatii. Fiara a fi o piesd de actualitate sau semnificativd pentru
directiile dramaturgiei americane contemporane, Vulpile — apartinind unei alte epoci
literare — se bucurid de o apreciabili mnotorietate. Lillian Helman este un nume
cunoscut in teatrul american si in ajunul celui de-al doilea razboi mondial, in ,pe-
rioada Saroyan®, a avut si ea trena ei de glorie. Scrisa in anul 1939, Vulpile a consti-
tuit, la vremea ei, o proaspiti si ineditd demascare a unei lumi §i a unei atmosfere.

Lillian Helman dezviluie critic interesele meschine, rapace, care dirijeazi actiu-
nile unui clan familial din Sud, minat de pofta imbogatirii, smulgind masca convenien-
{elor sociale, aparenta dragostei dintre membrii familiei. Personajul care polarizeaza
actiunea, captind in jurul lui destinele si declansind deznodamintul dramatic, este
Regina Giddens. Olga Tudorache aduce un puternic suflu dramatic in acest rol si-i
lumineazi unghiuri nebanuit de tragice. Desi actiunea se petrece la inceputul seco-
lului nostru, structura morald a Reginei poartd stigmatele eroilor cinici §i disperati
cu care ne-a obisnuit literatura americani postbelicd si interpreta a dat acest contur
psihie actual eroinei, care caut, intr-o lume iremediabil pierduta, sa-si salveze, cu orice
mijloace, mica ei parceld de fericire. Jocul QOlgii Tudorache are o mare for{d scenica.
Acest personaj sinistru iradiaza farmec, elegantd in josnicie, o distinctie in rapaci-
iate. Regina std mereu la pinda, avidd de profituri, dar avind aerul ci nu o inte-
reseazd nimeni si nimic. In egald masurd, regizorul D. D. Neleanu a urmirit relatiile
dintre celelalte personaje. Cu un sobru relief se detaseazi Gh. Ionescu-Gion-
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Horace, Lupta surda dintre el si Regina are un dramatism profund si o brutalitate
inspdimintitoare, sub aparenta politefei §i civilizatiei. Revelatoare ni se pare scena
ultimei dispute dintre cei doi soti, cind Regina il lasd pe Horace sd moari, razbu-
nindu-si umilinia de a-i fi cersit un ajutor bamesc. Actorii (notdm, de asemeni, pe
Tudorel Popa si Corina Constantinescu) dau piesei sensurile ei contemporane, prelun-
gindu-i adevarul pina in zilele moastre ; de aceea, ni se par neavenite modernizarile
foriate, costumele si mobilierul modern, inspirat din ultimul mumar ,Domus“, ca si
orchestratia muzicala si schitele coregrafice (se danseaza twist) ; nu ele aduc in zilele
noastre sensurile piesei, ci actorii.

Punctele cardinale ale repertoriului

Modestele afise care au impinzit orasul cu proiectele Teatrului Mic anunta,
peniru aceasti stagiune inaugurald, alte patru titluri. Fard a anticipa asupra valorii
reprezentatiilor, credem ca ele intregesc un peisaj de gindire teatrald si favorizeaza
meditajia asupra experientelor epocii moderne. In repertoriul Teatrului Mic, Jocul
ielelor de Camil Petrescu suna programatic. Intrebarile si raspunsurile, cautarile,
victoriile si infringerile eroilor, care au rasunat in primele spectacole ale noului
teatru, isi gdsesc un corespondent tulburdtor si neasteptat in constiinta eroului lui
Camil Petrescu. Nu ne imaginim aceastad piesia decit pe scena unui teatru preocupat
de problemele constiintei contemporane si de viata ideilor, angajat in reconstituirea
unor climate etice si sociale, pasionat de dialog si polemica. Aspiratia spre ideal
si spiritualitate a eroilor lui Camil, furia impotriva iresponsabilititii lumii burgheze
se alaturd temelor grotesti si risucirilor absurde ale eroilor lui Caragiale si Ionescu,
din alt spectacol al teatrului (schite de Caragiale si Cintdreafa cheald de Eugen
Ionescu), Vedem in aceastd succesiune o radiografie a unei lumi, realizati pe placi
diferite. Camil Petrescu, Caragiale si Ionescu pe aceeasi scend presupun o echipa
apta sa raspunda complexelor cerinte ale acestor mari ginditori ai teatrului.

Explozia caracterelor, dizolvarea limbajului, mecanica, stereotipia gesturilor,
revelatorii pentru un absurd social denuntat de Caragiale in epoca lui, acuzat de
Ionescu azi, ridica actorului dificile probleme de tehnicd, de revizuire a mijloacelor
de expresie, de dictie si miscare, solicitidri care, neindoios, se vor constitui in expe-
rienfe importante in evolutia teatrului. Ideea alinierii intr-un repertoriu a acestor
viziuni dramatice aparent antinomice tinde si reliefeze riadicina comuni care le
leagd, si anume punctul de vedere al unor mari creatori, despre o lume crepuscu-
lard. In acest context, la confluenta unor stiluri dramatice deosebite si totodata
semnificative pentru dramaturgia contemporana, se adaugd pregitirea unor specta-
cole de poezie, in care versul si fie definitiv incorporat expresiei scenice. Ne vom
intilni astfel cu Nicolae Labis ,luptind cu inerfia“, cu miracolul spiritului sju apar-
tinind cert generatiei care anima Teatrul Mic. Versurile lui Nicolae Labis, idealul
sau ardent revolutionar se vor incrucisa cu ,Spectacolele® §i ,,Cuvintele* lui Jacques
Prevert, ce demonteazi insolit lumea in care circuld eroii lui Ionescu si Caragiale.
Deci, dialogul continua.

Se deseneazd, asadar, o harti a gindirii si sensibilitafii contemporane, trecin-
du-se de la un pol la celdlalt, parcurgindu-se paralele si meridiane, in investigarea
celor mai interesante peisaje psihologice, intelectuale si sociale. Diversitatea acestor
preocupari, carora 1i se adaugi un spectacol de farsi medievala, pentru inceput, un
Shakespeare, mai tirziu, completeazi un program armonios §i exigent, angajind resur-
sele intregii trupe, care a acceptat cu modestie sd invete, sid intre la scoala
studiului colectiv, si execute un antrenament absolut necesar pentru reinnoirea
mijloacelor de expresie, pentru definitiva infringere a inertiei, sablonului si indife-
rentei functionaresti. Deoarece Teatrul Mic tinde sia devina o echipa.

Mira Iosif
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