mTeatrul Ion Creanga-

Cu |
lon Lucian
despre...

e copildrie si teatru

e scoala spectatorului

e primul spectacol: ,,Harap Alb"

~

nfiinfarea unui teatru este un eveniment care prilejuieste de obicei o scinteie-

toare desfasurare de planuri si proiecte. Teatrul ,Jon Creangd® a intrat in

viafa artisticdi mai degrabd cu modestie : prima sa ridicare de cortind — sim-
bolic plasatd in contextul festivitdtilor prilejuite de ,Zilele Ion Creangd“ —
n-a fost marcatd nici mdcar de cuvenita reclamd. De altfel, in teatru continud sd
existe o atmosferd de santier ; conditiile tehnice sint departe de a fi definitiv puse la
punct, dotarea este incd destul de modestd, unele din eforturile organizatorice ale
conducerii sint incd frinate de probleme administrative nerezolvate. Toate acestea
n-au impiedicat insd colectivul sd-si contureze intentiile, s@ defineascd drumul pe care
se va indrepta. De altfel, cu o astfel de ,microdefinifie” raspunde artistul emerit Ion
Lucian, directorul teatrului, intrebdrii privind ,personalitatea” ansamblului pe care-l
conduce :

— Teatrul nostru nu si-a ales numele la intimplare. Scriind despre copilirie,
Ion Creangi s-a adresat tuturor virstelor. E ceea ce intentionim si noi: si ne facem
ecoul viu al acestei zone filozofice si poetice in care funcfioneaza legi speciale, in care
rigorile spatiului si ale timpului sint abolite, in care domnesc fantasticul si umorul.
Saint-Exupery spune undeva : ,Toti oamenii mari au fost mai intii copii. Dar putini
isi mai adue aminte”. Ne-am dori un teatru care si-si cistige tot felul de spectatori
interesati de misterele universului acestei virste, §i nu o institutie prezentind o intim-
platoare insiruire de spectacole pentru copii. De altfel, asa privesc toti membrii colec-
tivului munca la care am pornit: ca pe un dificil examen al puterii de convingere
artistica, al fanteziei, resurselor de lirism si umor, capacitifii de a fi firese — si
asa mai departe. E, de fapt, un examen multilateral al talentului si pregatirii, pe
care-] sustinem, permanent, in fata unui spectator care nu stie de conveniente si
aplauze politicoase, a cirui indiferentid e un verdict implacabil — un spectator greu
de captivat si cu o logica perfecti... Stiind toate acestea, actorul teatrului pentru copii
nu se mai poate simti in exil artistic, ci mai degraba intr-un dificil post de lupti, in
care orice clipid de dezinteres, orice fals artistic se pliteste cu o pozitie pierduta.

Cu aceste cerinte in fatd ne-am alcituit trupa ; scopul nostru este de a pune
bazele unei echipe trainice si sudate, pe deplin devotate profesiei. Am reusit s inche-
gam un colectiv entuziast si serios — calitdti in care vedem premisele desavirsirii
sale profesionale —, cuprinzind mai cu seamai tineri; avem si citiva, foarte putini
(si cu atit mai pretiosi), actori cu experientd, printre care Silvia Chicos — poate cea
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mai iubiti artistd a tdrii. Vor lucra in teatru regizori de formatii si temperamente
artistice diferite : George Teodorescu, Sandu Eliad, Raul Serrano; vom colabora cu
Cornel Todea, N. Al. Toscani — §i desigur si cu alfii —, dar si de la acestia asteptim
(bineinteles, fira a intelege prin asta o nivelare diunitoare individualititii spectaco-
lelor semnate de ei) o0 munci de echipd, o colaborare permanenta.

Discutam apoi despre rolul teatrului pentru copii in formarea spectatorului
de teatru :

— Aveti o bogatd experientd actoriceascd, afi jucat in dramd §i comedie, in
fata tuturor categoriilor de spectatori. E 0 sursd de observatii cu privire la public,
la pregdtirea i la lacunele acestei pregdtiri, care vd este probabil foarte utild acum,
cind puneti bazele unui soi de ,scoald a spectatorului®...

— Absolut. Nu existd actor care si nu fi simtit, mai cu seama jucind in fata
unui public de tineret, ci anumite teme, anumite mijloace, oricit de bine utilizate,
nu au intreg ecoul corespunzitor din pricina insuficientei experiente, a insuficientei
deprinderi a spectatorului. Copiii si adolescentii incep sd vini la teatru dupé criterii
destul de intimplatoare, insofindu-si parintii; de multe ori fac un salt de la teatrul de
papusi la, si zicem, Ibsen, Gorki, sau chiar la Ionescu. Iati, eu joc de un an in Rino-
cerii. Toatd lumea stie ca e un spectacol bun. Dar sint in salad spectatori care se intil-
mesc cu teatrul absurdului fard si fi cunoscut teatrul clasic, fira si fi parcurs princi-
palele etape ale istoriei teatrului. E normal ca pe acestia spectacolul sd-i deruteze
intrucitva. Nu e singurul exemplu care se poate da.

— Si solutia ?

— Solutia rezumai intregul program al teatrului nostru: o educatie cuprinzi-
toare si multilaterala a spectatorului, atent si judicios diferentiati pe virste si cate-
gorii de preocupéri, un fel de ciclu mergind de la prescolar la adolescent, care tinde
si formeze un public tinir avizat, familiarizat cu teatrul, cu un gust format si cu
preferinte bazate pe cunoastere, gust i argumente.

— E un program ambitios ; el incepe cu...?

— Cu un basm : Harap Alb de Creangid. E o deschidere programatici, daca
vrefi, caci basmul e profesia de credinfd a marelui povestitor. Folosesc prilejul ca sa
ne precizam atitudinea fata de acest gen : sintem hotirit impotriva mai vechii orien-
tari a teatrului pentru copii, de a elimina basmul dintre mijloacele sale. Noi conside-
rdam basmul drept prima si cea mai accesibild formad de a transmite notfiuni etice si
estetice. Un basm bine ales si bine interpretat, cu bogétia sa de sensurni si zidcamintul
de farmec pe care-1 contine, diruieste copiilor infinit mai mult decit o povestioara
moralizatoare si ternd. Vom inféitisa prescolarilor si scolarilor mici basme clasice si
moderne, fabule dramatizate si spectacole de pantomima. (Avem in preiect un spec-
tacol al cédrui text, scris de Dan Téarchila, leaga fabulele celebre ale literaturii mondi-
ale.) Arta lui Felix Caroly, un pasionat al pantomimei, va da copiilor primele notiuni
despre una din cele mai vechi forme de teatru, ii va familiariza cu arta miscérii,
constituind o treapta indispensabilad spre intelegerea teatrului modern care-si face o
preocupare din ce in ce mai sustinutd din wvalorificarea tuturor mijloacelor de expre-
sie. Tot pentru cei mai mici spectatori, colabordm cu un autor incd necunoscut, Al.
Demetriad, actor al Teatrului National, care a scris, intr-o foarte frumoasd limba
literard, un basm cuprinzind momente dramatice deosebit de valoroase. Cind colec-
tivul va fi pregitit si va avea maturitatea artisticA pentru o incercare de o asemenea
amploare si indrdzneald, vom lua in studiu Pasdrea albastrd de Maeterlinck.

— Care ar fi ,treptele” urmdtoare ?

— Scolarii din ciclurile I si II ale cursului elementar. E o perioadd importantd
in formarea personalitdtii, cu cerinte variate, cu surprinzitoare rasturniri ale opticii,
cu salturi : copilul afld multe despre viati, mintea lui e un laborator de prelucrare
a informatiilor, uneori ne uluieste prin cunostinte enciclopedice, care merg de la
cosmonauticid pini la politica internationald. Totusi, ar fi gresit sid-1 confundam cu
un om matur ; el n-a realizat inci trecerea peste un prag al judeciatii, pastreaza incia
naivititi si candoni nebdnuite : intr-un cuvint, e copilul unei epoci de mari prefaceri,
cidruia teatrul trebuie sd-i ofere un domeniu pasionant de gindire. Un vis vesel de
Mihalkov, spectacolul de pantomima Tricd Tot, o piesa a lui Constantin Chirita, piesa
Rodicai Mihdilescu — Fetita care ingheatd apele si dramatizarea lui Mircea Stefa-
nescu — Viata lui Ion Creangd vor fi printre premierele consacrate acestei virste. Ne
punem destule sperante in cenaclul pe care l-am infiinfat, alcatuit din scriitori care
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Gh. Gimid (Antotro-
gus) §i Gh. Angheluta
(Soldatul fanfaron) in
wSoldatul fanfaron® de
Plaut

au dovedit interes pentru literatura pentru copii. Sintem insad constienti cA e un
domeniu sdrac in realiziri, ca multe din piesele inspirate din viata scolii contempo-
rane sint plicticoase si didacticiste, si ca atare nu le vom pune in scend pentru nimic
in lume...

— Ati declarat rdzboi didacticismului ?

— Hotarit si intransigent. Morala servitd, ca atare, de pe scend nu poate avea
alt rezultat decit indepartarea copiilor de teatru. E un rdu imens, la care nu vrem
sd fim complici... S4 nu fiu insd gresit infeles : n-o si facem uz nici de fast si de
falsa stralucire, de montéri eoplesitoare, cici asta ar insemna sid cucerim spectatorul
prin deruti. Registrul de mijloace trebuie si varieze de la an la an: e vorba intii de
a atrage atentia, apoi de a cuceri, de a sidi emotia si a o canaliza, cu delicatete, spre
intelegere si gindire. Toate acestea cer un subtil dozaj intre verosimil si fantastic, cer
obignuirea treptatd cu conventia teatrald, un nelipsit griunte de umor.

— Aceste preocupdri vor culmina cu un ,curs de istorie a teatrului“ ?

— In imagini.. Da, se poate spune, pentru ci ciclul adresat adolescentilor va
pastra o anumita legaturd cu programa scolard, dar va fi teatru in adevaratul inte-
les al cuvintului, nu ilustratie la un curs. Vrem ca spectatorul adolescent sa aiba
prilejul si intilneasca pe scena toate valorile mari ale teatrului universal, parcurgind
etapele importante ale dramaturgiei. Ciclul acesta s-a deschis cu Soldatul fanfaron
de Plaut. Intentionidm sa prezentam un Aristofan, Chantecler de Edmond Rostand,
dramatiziri dupd Don Quijote al lui Cervantes, dupa Esop ; vom pregati un spectacol
de farse medievale. Evident, nu va lipsi dramaturgia contemporana ; vom juca Ado-
lescentii — o piesa inediti a lui Dorel Dorian — si vom relua Nota zero la purtare,
intr-o noud montare.

Ion Lucian considerd cd temeinica propagare a unor notiuni fundamentale de
culturd face parte din indatoririle colectivului. De aceea, unele dintre preocupdrile
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sale se indreaptd si spre pregdtirea unor spectacole de poezie, spre lecturi din mari
prozatori §i mari poefi; teatrul intenfioneazd de asemenea sd editeze caiete-program
mai ample, uneori chiar migci volumage consacrate unui dramaturg, unei etape, unei
teme, unui stil. La acestea s-ar putea adduga utilizarea inspiratd a foaierelor, unde
spectatorii ar putea gdsi mici expozifii volante, consacrate spectacolului, realizate cu
aportul masiv al scenografilor cu care teatrul colaboreazd.

— Sinteti regizorul spectacolului inaugural al teatrului. In ce mdsurd ati con-
cretizat in spectacol ideile despre care afi vorbit ?

— Este a doua oara cind montez Harap Alb. Vechiul spectacol era mult mai
incarcat §i mai greoi; cel de-acum e, evident, mai liber, mai suplu. Dramatizarea
lui Dan Nasta pastreaza absolut fidel firul povestii ; singura libertate pe care si-o ia
e aducerea in scend a personajului Creanga-povestitor.

— Nu e o libertate care dduneazd cursivitdfii actiunii ?

— Experienta spectacolelor penfru copii aratd cd acestia obosesc destul de
repede, cd le e greu sa urmadreascd linistiti o idee ; o acfiune care se desfigoara in
fata lor, dar care nu-i soliciti, poate la un moment dat sa-i piarda, si ei isi cautd
alte ocupatii, vorbesc, se agitd. Dialogul purtat de pe scend ii recheami mereu si-i
ajuta sa se concentreze.

E un argument extras dintr-o indelungatd experienfd, pe care nu incerc sd-l
contrazic. Constat, totugi, cd spectacolul suferd din pricina fragmentdrii in tablouri,
a prea deselor cortine de intuneric. Povestitorul rezumd destul de mult si infdtiseazd
apoi tablouri disparate, care se leagd relativ greu, pe planurile diferite ale perceptiei
vizuale $i auditive, intr-o imagine unicd logicd.

Revin la intentiile montdrii.

— N-am urmarit — asa cum se pare cad incearca s-o faca Gopo, in noul sau
film — sa descopar in subtext raporturi noi, si dau o alti interpretare personajelor.
Mie mi se pare cd, asa cum il stim, basmul contine suficiente speculatii filozofice si
folclorice ca sd nu aiba nevoie de modernizare. Am incercat insd altceva : s dezghioc
basmul din invelisul de catifea si paiete in care l-a inviluit o anumitd traditie de
teatru, si sd descifrez in el sursele de inspiratie folclorici, elemente din viata satului.
Am realizat asta in muzicd, stilizind motive folclorice (partitura e compusa special
de Liviu Kavassi si Gh. Boldeanu), in decorul simplu, amintind vechile tablouri popu-
lare pe sticla (St. Hablinski). Cea mai importanti consecin{d a acestei interpretéri,
tinzind spre un spectacol in stil popular rominesec, se referd insi la grupul prietenilor
lui Harap Alb. In viziunea noastra, Gerild, Fliminzild, Setild, Ochila si Pasari-lati-
lungild nu mai sint nici fiinte supranaturale, nici caricaturi grotesti, ci niste sateni
auwtentici, hitri si poznasi, care-i devin voinicului ajutoare devotate, actionind din
solidaritate prieteneasca.

— E o explicatie satisfdcatoare, filozofic i poetic, pentru cei trecufi de virsta
copildriei. Cei mici nu vor simfi insd lipsa grduntelui de mister pe care-l aduceau
»Mminunile” acestor personaje de basm ?

— Nu eliminam misterul si minunea din scena ; numai ca raportul intre perso-
naj si actiunea lui se schimbéa. Nemaifiind infatisati ca supracameni, ci ca fiinte inzes-
trate cu puteni neobisnuite, cu indemfinéri si chiar cusururi care, in anumite impre-
juriri, devin miraculoase, cei cinci realizeazd pe sceni momente comice care se inte-
greazi perfect umorului povestii lui Creangd. Cu tehnica ce ne sti la indemina,
transformam focul in gheatd si facem toate minunile cuvenite.

Intr-adevdr, spectacolul foloseste o pluralitate de forme: lumini §i umbre,
proiectii, marionete, care creeazd in unele momente imagini scenice foarte izbutite
— ca acelea din cdsufa-cuptor, in care Rog-Impdrat igi primeste oaspetii. Alteori, ele
nu fuzioneazd perfect cu spectacolul : in fragmentele de film, infdfisind zborul lui
Harap Alb pe calul ndzdrdvan, trecerea de la imaginea scenicd la cea filmatd suferd
atit din pricina absentei culorii, cit §i din pricina stilizdrii excesive a calului.

Sint discutabile si unele interpretdri actoricesti, lipsite de strdlucire §i unidi-
mensionate conform unor mai vechi obigsnuinfe. Mi se pare insd mai important sd
judecdm teatrul acesta, abia infiintat, in perspectiva obiectivelor lui. Incheiem deci
convorbirea cu Ion Lucian urindu-i succese pe mdsura nobilelor ambifii care animd
colectivul.

_ Ileana Popovici
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