laton pretinde, in ,JIon”, cd rapsozii nu cintid in deplind cunostinfa de cauzid

faptele pe care le exalta, ci cd, in activitatea artistica, ei se situeaza in afara
zonei lor de constientd, zeii ,,vorbind prin gura lor“!. Dar, cum remarca pe drept
cuvint E. Chambry, Platon incearcid sa ingramadeasca asupra lui Ion din Efes tot
ridicolul menit sid-i amuze pe cititori, pentru a conchide, ca si in alte dialoguri,
asupra preeminentei care trebuie acordatd stiintei si filozofiei, in raport cu arta.
De altfel, aceasta posturd in care este pus eroul lui Platon il face pe Goethe sa-l
socoteasca pe Ion de o stupiditate incredibila.

Ei bine, nu pentru un asemenea tip de artist putem pleda noi, si nu inferioritatea
artei asupra celorlalte manifestari spirituale umane poate sa constituie obiectul con-
ceptiei marxiste asupra omului. Dimpotrivd, in infelegerea materialist-istorici
a vietii sociale, arta are un rol de prim-plan — si insemnatatea functiilor ei in
societate a fost mereu evidentiata de ideologia care lumineaza faurirea societatii
socialiste, Arta constituie pentru noi o modalitate specifici de cunoastere adinca
a realitatii, tocmai in vederea transformirii ei continue, tocmai pentru a putea, in
deplind cunostintd de cauzd, si inaintdm neincetat mai departe si mai sus.

Aceastd modalitate de cunoastere trebuie analizati in toatd complexitatea ei,
dacd vrem sa evitam vulgarizarile si totodati sd-i intelegem intreaga semnmificatie.
Componentele ei sint altele decit ale cunoasterii stiintifice, si mai ales ,dozajul“ lor
este diferit. Stiinta descoperi legile obiective care acfioneaza asupra realitatii, folosind
capacitatea umana de generalizare prin abstractizare, depisind puternic receptarea
realitdfii la mivelul simfurilor. Daci o cunoastere stiintifici autentica trebuie sa
ajunga nu la generalizari vagi, ci tot la formularea unui adevdr concret, acest ,con-
cret” este logic, el e exprimabil — si comunicabil deci socialmente — in concepte
si formule, din care culoarea si caldura reflectdrii senzoriale au fost decantate.
Cunoasterea artistici trebuie, pentru a fi profunda, sa ajunga, de asemenea, la
generalizdri, sa nu ramina pe terenul singularului izolat, insolit, si al accidentalului

! Platon, ,JIon* — 534 d.
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nesemnificativ. Dar aceasti cunoastere se ridici mereu cétre general si foreazd nein-
cetat ciitre esential, pastrindu-si pitorescul colorat al reflectdrii vizuale si auditive,
dogorind neincetat de temperatura fierbinte a sentimentelor, care insofesc contactul
nemijlocit cu realitatea, cu natura, cu faptele sociale, cu actele §i ndzuintele oame-
nilor., Senzoriala si afectivi fiind din plin, cunoasterea artistici nu este insd mai
pufin rationali, intelectivd. Luciditatea este caracteristicd artistului de mare anver-
gurid si componenta indispensabild a emotiei estetice a consumatorului de arti avizat,
just educat, ,,Pittura e cosa mentale* — spuneau titanii Renasterii, si ei nu se refereau
numai la pinza acoperitd cu culori, ci la orice opera de arta.

Cu atit mai mult acele arte care folosese, ca material indispensabil in arsenalul
lor, cuvintul, propozitiunea, fraza, nu se pot lipsi de potentialul rational pe care-1
mchlde, in ea, limba vorbita si scrisd. Cuvintele sint, cum stim, expresia materiald
a nofiunilor, iar propozitiunile si frazele, a judeciatilor si rationamentelor. Fireste,
limba artistic#, a poeziei, a prozei literare, a dramaturgiei, are — nu se poate altfel ! —
o incircatura afectivi, de care limba stiintei este expurgatd. Cuvintele, legate sintetic
in fraze, sint, pentru literaturd si dramaturgie, materiale prefabricate din care se
asambleazi imagini artistice, care sugereazid concretul-senzorial : altfel nu ne
aflam in zonele artisticului. Dar, pentru ca sint totusi invelisul material al unor
notiuni, aceste cuvinte transmit, de la creator la cel ce recepteaza opera de artd,
idei, fac apel la infelegerea lui lucidd, la conceptiile lui, mai clare sau mai difuze,
dar existente, indispensabile.

L4 - .

Un actor este un artist care, pentru transmiterea mesajului artistic, se misca
si vorbeste. El foloseste ,materialul“ artej sale, fiind indatorat si-i extragi toate
potentele expresive, asa cum sculptorul le scoate din marmura sau lemn, muzicianul,
din sunete — de inaltimi, timbre si durate diferite. Actorul vehiculeazi idei artistice,
formulate in termeni rationali (chiar atunci cind, intr-o anumiti dramaturgie, aceste
idei vor sa puna in evidentd absurdul), pe care el, in primul rind, trebuie si le inte-
leaga, si ale caror virtufi emotive trebuie si le cunoascd, asa cum pictorul cunoaste
virtutile culorii in ulei, ale guasei sau ale pastelului. Dar raza de actiune a acestor
virtuti emotive este cu atit mai intinsi, cu cit cuvintele, judecatile, rationamentele
pe care el le rosteste pe sceni se integreazi intr-un context (care este uneori subtext)
de mare amplitudine, de densd complexitate, stufos si limpede totodatd. Actorul mare,
actorul care stie sa faca vie ideea dramatica, trebuie si aiba capacitatea de a disocia
cu finete sensurile multiple care dormiteaza intr-un text, de a le trezi la o viatd
pe care ele o pot avea, in epoca in care piesa este reprezentatd. Marile capodopere
sint polivalente., Textul lor are fatete pe care numai un actor-bijutier priceput,
un regizor cu mare capacitate de infelegere, le pot face sa sclipeascid. Dar aici maie-
stria artistica trebuie sd aibd in sprijin o cdlduza sigurd, si dispuna de un instrument
adecvat pentru a disocia si ierarhiza, in structura cuveniti, ideile dramaturgului.
Structura aceasta — pentru a fi graitoare artisticeste — trebuie si puni in valoare
esenta operei de artd prezentate, Caragiale spunea ca ,principiul fundamental al artei,
in general, este intentia de a transmite o concepfiune, prin mijloace conventionale,
de la om la om”2 ,Mijloacele conventionale® ale artei, care alcituiese structura
operei, sint menite si transmita, deci, o ,conceptiune®, cum spune marele nostru
dramaturg., Dar aceastd transmitere nu poate fi facuti ,in transi“. Dacid ea nu poate
fi realizatd fara acele mijloace inefabile care tin de talentul actorului, dacd nu este
suficient sa infelegi substanta operei de artd pentru a o intrupa scenic, nu e mai
putin adevidrat cd simpla inzestrare naturald, numai aptitudinea nativd, nu ajunge
pentru a fauri un actor de mare valoare. Marii dascali ai scolii noastre dramatice
au ardtat-o, nu o datid. Noftara spunea ca, fard o infelegere ampla a implicatiilor
rolului, fari o culturi aprofundati, slujitorii scenei ,nu se vor ridica, avind chiar
geniul creator, mai sus de interpretarea de rind a actorilor ce pe dibuite izbutesc

! Caragiale, ,,Despre literaturd“, E S.P.L.A., 1956, p. 80.
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in cite un rol”. Iar Maria Filotti arati ci ,,pe 1ingé intuitie, actorului ii trebuie neapirat
aportul inteligentei si al culturii“?, c&, inca din timpul studiilor, actorul nu se poate
baza ,pe instinct si intuifie“% cd este necesar ,si infelegi personajul, ca si-l poti
trdi pe scend” b,

Dar pentru a ,intelege“ personajul, studentul-actor are nevoie de o multila-
terald abordare a trasadturilor care caracterizeazi pe eroii ce-gi asteaptd intruparea.
Fard o conceptie despre lume si despre sensul omului in aceastd lume, ,intelegerea
personajului“ nu se poate inchega. Teatrul triiegte, in primul rind, prin ceea ce
comunicd textul dramatic, prin caracterizarea personajelor, datorati mai cu seamai
cuvintelor pe care ele le rostesc. ,Ceea ce este important in teatru — spune Louis
Jouvet — este raportul strins, direct, dintre omul care vorbesgte, adicd Autorul, si acei
ce ascultd, adicd asistenfa, publicul... Opera si geniul autoruluj au a face apel mai
ales la spiritul (publicului), intr-un exercifiu (continuu) unde talentul actorului nu
are un aparat mai eficace decit textul” 8,

Ei bine, infelegerea acestui text, in toate meandrele lui, nu este posibila
decit pentru acel actor care stie sd priveascid personajul si actele lui, mobilurile indi-
viduale ale eroului si conflictele dramatice care se innoadid in piesd, in lumina unei
concepfii despre lume capabild sd explice necesitatea de a acfiona intr-un anume
fel si nu intr-altul ; sd-si explice de ce Hamlet sau Faust, Desdemona sau Fedra,
Satin sau Cafavencu, Topaze sau Spiridon Bisericd, Cerchez sau Béranger actio-
neazi, in conditii date, intr-un fel si nu intr-altul. ,,Cind actorul — spunea Nottara —
are si interpreteze patima unui personaj sau moravurile unei epoci dintr-o anumita
fard sau un anumit timp, este nevoit si cerceteze stiinfele privitoare naturii sau
societdfii, ca si dea, In interpretare, aceea nuantd pe care autorul a dat-o in alcé-
tuirea piesei lui“. Actorul trebuie si porneasci deci de la studiul mobilurilor prime
ale personajului, inteles ca personalitate reprezentativid pentru o intreagia categorie
sociald, cu trasaturi tipice pentru clasa si natiunea cérora le apartine, pentru epoca
istorica in care triieste. Cum si realizeze aceastia sarcina, daca el nu are o viziune
clara asupra dinamicii sociale ; dacid nu intelege ce este permanentd umani si ce
e conditionare istoricd concreti a personajului ; dacd nu stie si depisteze ce forte
sociale se afld, in ultimd instantd, chiar inapoia celor mai detaliate comportari ale
personajelor pe care le interpreteazd, si in virtutea caror legi faptele se desfasoarid
intr-un anume fel ? Actorul intoneazi, mimeaza, gesticuleazi, se miscé asa cum trebuie
s-0 facd eroul sdu, clar individualizat, dar el trebuie sd priceapd cd individul concret
intrupat este rezultanta ultima a relatiilor lui sociale, ,sinteza a numeroase deter-
mindri, deci unitatea diversititii“?’. Fiecare nuan{d a vocii, fiecare detaliu al gestului,
grima si costumul constituie tot atitea detalii diverse ale wnitdfii personajului,
€l insusi un detaliu, mai complex, al unitatii nafiunii si clasei sale, datator de seama,
unitar, in ultima analizd, pentru toati complexitatea de conditii istorice care l-au
creat. Disocierea find a actorului cult — care are o conceptie despre lume inteme-
iatd, bine conturatd, multiple cunostinte psihologice, istorice, literare si artistice —,
disociere pe care el o face pentru determinarea tuturor nuanfelor din care isi con-
struieste personajul, trebuie s& meargd mina in mina cu ierarhizarea trasaturilor
pregnant caracterizante, tipice pentru esenfa personajului, fara de care eroul lui ar
putea fi lesne un alt om, intr-o altid piesd. Dar aceastid disociere si ierarhizare nu
o poate face decit cel care infelege limpede interacfiunea factorilor ce concurad la
inchegarea unui caracter sau a unei situatii, care nu ia acesti factori in mod eclectic,
dupi capricii intimplidtoare, ci face o judicioasd selectie, stiind sd descifreze cone-
xiunea lor dialecticd, sa aleagd veriga principald dintr-un lant de fenomene, si mearga
la cauza lor esentiald, si descifreze legea care guverneazi in mod necesar desfasurarea
generald a proceselor in naturd, in societate, in cunoasterea umana, si inteleagi

' Maria Filotti, ,,Am ales teatrul”, E.P.L., 1961, p. 209.

¢ Ibidem, p. 196,

¢ Ibidem, p. 156,

* Louis Jouvet, ,,Réflexions du comedien“, Paris, 1938, p. 24-25.

* Marx, ,,Contributii la critica economiei politice®*, E.S.P.L.P., 1954, p. 226.
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motorul dezvoltirii acestor procese, modalitatea lor esentialda de desfasurare,
sensul lor.

* * *

Tinind seama de aceste adevaruri, Catedra de filozofie de la LA.T.C. le-a
aplicat in metodica predairii, la lectii si seminarii, straduindu-se si lege, fard simpli-
ficari vulgarizatoare, sarcinile actoricesti ale studentului de formarea unei conceptii
stiinfifice despre lume, menitd sd-i lumineze creatia artistici. Tinind seama de rolul
care-i revine, aldturi de celelalte discipline teoretice, in formarea acestei conceptii
despre lume, cursul predat in Institutul de teatru a fost profilat ca un curs de
filozofie marxist-leninista, ce trebuie sa rdspundia in mod specific necesitatilor con-
crete ale formarii complexe si moderne a viitorilor actori, in care tezele teoretice
sint expuse in strinsi legdturi cu analiza creatiei artistice si literare. Astfel, in
ciclul lectiilor introductive, noi am dat o extindere mai mare temelor de istorie
a filozofiei, urmarind evidentierea relatiilor existente intre diversele sisteme filo-
zofice, teorii estetice §i ansamblul creafiei culturale a epocii respective, oferind
studentilor o imagine complexd a evolufiei gindirii umane, ca premisd a insusirii
materialismuluj dialectic si istoric. Predarea filozofiei in mod diferentiat a deter-
minat si acordarea unui spatiu mai amplu in structura cursului din cadrul Institutului
de teatru (ca si al celorlalte institute de artd) unor teme de specialitate, cum este
cea consacratd analizei general filozofice a specificului cunoasterii artistice.

Experienfa ne-a aritat ca studiul nuantat al problemei fundamentale a filo-
zofiei, ca si al legilor dialecticii, de catre studenti se dovedeste a fi important, pe de
o parte pentru ca il ajutd pe viitorul actor si infeleagi viata, societatea In care
el traieste si creeazd — element fira de care nu poate acfiona ca un artist-cetatean,
in sensul modern si autentic al cuvintului ; pe de altd parte, pentru ca studiul pro-
blemelor filozofice i1 ajutd pe student sid inteleagd esenfa propriei sale activitati.
Numai gindirea aprofundatd, corespunzitoare cerintelor obiective ale progresului (si
noi il stimulim pe student sa si-o formeze prin propriile lui eforturi, folosind lucrarile
clasice ca si intreaga bibliografie ce i se ofera), il poate ajuta sid infeleaga, nu numai
viata in genere, ci si viata si psihologia personajelor pe care el este chemat si le
insufleteasca, dialectica evolutiei lor scenice.

Una dintre metodele folosite a fost elaborarea de catre studenii a unor referate,
discutate apoi in seminar cu intreaga grupd. Iatd, de pilda, lectia noastrd care s-a
ocupat de problema conexiunii universale, Aici studentii au invitat ca toate obiec-
tele si procesele din naturd, societate si cunoastere sint Intr-o strinsa interdepen-
dentd, se condifioneaza unele pe altele. La seminar am incercat si-i punem in situatia
sa studieze cum acfioneaza interdependenta diferifilor factori, in cadrul activitatii
lor actoricesti. Referatul alcdtuit de studentii din anul II actorie — folosind pentru
analiza una din piesele repertoriului : Moartea unui comis-voiajor de Arthur Miller —
a pus in evidenta doud aspecte ale acestei probleme. In primul rind, conexiunea
interna, structura interna, corelatia organicd a tuturor elementelor operei de arti
care este spectacolul : text, actor, regie, scenografie, machiaj, costum, lumini etec.,
conexiune in care studentii au fost indrumati si disocieze diferiti factori si si-i
ierarhizeze in raport cu functia lor dramaticd, acordind primordialitate textului.
ca baza ideologicid-emotionald in constructia unui spectacol. Plecind de la aceasti
idee, referatul a subliniat, in al doilea rind, ci pentru interpret se impune cu strin-
genta infelegerea corelatiei interne a diferitelor momente ale problematicii piesei,
ca si a eroilor respectivi, Pornind de la fragmentele puse in sceni la clasa si axindu-si
analiza indeosebi pe determinantele personajelor — Willy Loman si sotia sa, Linda —,
referatul studentilor a scos in evidenta necesitatea cunoasterii ideii centrale a piesei,
a supratemei, aratind ca ea reprezinti veriga principald, cireia trebuie si-i fie sub-
ordonate toate elementele rolului si in functie de care se justifici inchegarea rela-
tiilor dintre parteneri de-a lungul conflictului dramatic.

Atunci cind in cadrul cursului nostru s-a inceput studierea legilor dialecticii —
a celor mai generale legi ale dezvoltirii naturii, societafii si cunoasterii —, am {inut,
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folosind de asemenea ca material de studiu repertoriul claselor, un seminar pe bazi
de referat alcdtuit de studenti. Tema se referea la desfiasurarea conflictului dramatic,
ca expresie a luptei interne a tendintelor contrarii. Piesa pe care se axa analiza era
Ziaristii de Al. Mirodan.

Plecind de la infelegerea artei ca reflectare a vietii, referatul prezenta piesa
ca o transfigurare artistici a contradictiilor sociale existente in societatea noastra
intr-o anumiti perioada, si analiza evolutia conflictului prin prisma luptei noului
impotriva vechiului, interpretarea actoriceasca trebuind sd gradeze cresterea tensiunii
dramatice ca o acumulare ce duce in mod necesar la un salt, exprimat in spectacol
prin deznodamintul care aduce rezolvarea luptei tendintelor opuse. Dar aceasta
impune si o ierarhizare, o pondere dramatica diferitd a personajelor, realizata de pe
pozitiile partinitaf{ii comuniste, reliefindu-se prezenta scenici a lui Cerchez ca erou
reprezentativ pentru noul tip de om al epocii socialiste, in contrast cu Tomovici,
prizonierul unei mentalitafi condamnate de istorie.

Intelegerea de pe pozitiile conceptiei materialist-istorice a piesei ferea, pe de
0 parte, interpretarea de idilism — poezia bataliei pentru adevar izvorind din focul
luptei dramatice —, iar, pe de altd parte, de negativism si pesimism, de neintelegerea
caracterului invincibil al noului, de lipsa de perspectiva istorica, din partea inter-
pretului.

In antrenarea studentilor in munca aceasta, mai complexi, de formare a unei
conceptii despre lume armonioase si inchegate, de un real si reciproc folos a fost
colaborarea intre catedra noastri si catedrele de actorie din Institut, unii profesori
de maiestrie actoriceasca luind parte activid la pregitirea si desfisurarea discutiilor
din seminariile de filozofie.

* * *

Nu am putea face fata sarcinilor noastre, dacd nu am intelege din ce in ce
mai larg indatoririle ce ne revin ca dascali de filozofie. Pentru formarea conceptiei
marxiste despre lume a studentilor nostri este necesar studiul, ¢it de cit dezvoltat,
a tot ceea ce a faurit valoros gindirea filozofica universald si romineasca, clasica
si contemporana. Numai in strinsi legatura cu ansamblul problemelor istoriei culturii
umane, studiul filozofiei in I.LA.T.C. isi va gasi locul cuvenit, isi va indeplini misiunea
care ii revine in formarea actorului epocii socialiste. Importanta responsabilitatii
cetdtenesti pe care o are actorul in societatea noastrd, rolul lui eminent de educator
social justifici exigentele noastre fatd de pregatirea lui, care — pornind de la conditia
sine-qua-non a talentului — 1ii da, in cursul anilor de studiu, tot ceea ce trebuie
si stie din tehnica mestesugului actoricesc, in lumina insd a unei largi, umaniste
si riguros stiintifice totodata conceptii despre lume.

In aceasti privinta, predarea filozofiei trebuie sd constituie temelia inchegarii
orizontului cultural larg al actorului in epoca noastrid. Cuprinderea realitafii in sfera
valorilor care constituie esenta actelor de culturd se face temeinic numai prin insu-
sirea unor sciri de valori, stabilite pe baza unor criterii obiective, care, in ultima
analizd, exprimd tocmai linia ascendenti a progresului uman. Pentiru intelegerea
modului in care se constituie aceste criterii obiective, studiul filozofiei marxist-leni-
niste este indispensabil. Cunostintele ample de istorie a teatrului si de istorie literara
fuzioneaza intr-o sinteza organicia cu sarcinile interpretarii rolurilor — lamurite
la clasele de maiestrie actoriceasci — numai daca studentul capata capacitatea de
a medita asupra integralitatii actului de creatie pe care-l intreprinde, asupra intregii
lui complexititi, Filozofia trebuie tocmai sd-1 ajute pe student, sa stimuleze bucuria
de a infelege si de a-si exercita in permanentd capacitatea personald de gindire, dar,
totodata, trebuie si-1 indrume pe caile unei gindiri organizate si nu haotice, pe caile
pe care impetuozitatea originalititii creatoare face casd bunid cu echilibrul cistigat
prin studiul aprofundat al cuceririlor valoroase ale culturii umane multimilenare.
Studiul filozofiei marxiste trebuie sid stimuleze continuu simful noului, necesitatea
inexorabild de inovatie a artistului autentic — dar si dea totodatd elanului inovator
seriozitatea impletirii cu tradifia valoroasi, pentru a evita alunecarile catre , teribi-
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lismele” iconoclaste, lipsite de substantd si tocmai de aceea insotfite de clamoarea
demagogica a ,,antiacademismului®. Inovatia artisticd autentici nu poate merge decit
pe drumul pe care se dezvoltd idealul artistic in societatea noastrd, in sintezd indi-
solubila cu idealurile noastre etice §i politice, cu idealul nostru social.

Tocmai pentru intelegerea complexitatii acestui ideal artistic este necesar
studiul filozofiei marxist-leniniste, Doud primejdii se cer evitate in efortul cerut
de atingerea acestui ideal. Pe de o parte, conceperea lui simplistd, ingusti, vulgari-
zatoare. Pe de alta parte, golirea lui de orice continut politic si etic. Idealul artistic
socialist este idealul artistic al oamenilor care astdzi fiuresc si desidvirsesc o orin-
duire sociala fard exploatare. Asta presupune infelegerea contemporand a transfor-
marilor care au loc in constiinfa estetici a societadfii noastre. Multilaterala dezvol-
tare a personalititii umane in socialism face ca spectatorul si depaseasca vechile
simplisme, sa resimta nevoia unei cunoagteri artistice a realitdtii, in care sa se imple-
teascd problematica complexi si trairile emotive, cu fatete multiple, pe care i le prile-
juieste viata, in ambianfa creati de cuceririle tehnice ale deceniilor din urmi, in
conditiile eliberarii din ce in ce mai mari de alienarile ivite in orinduirile bazate pe
exploatare, in conditiile regasirii, din ce In ce mai lucide, a autenticei sale esente
umane, Totodatd, contactele largi cu creatia artisticd din lumea capitalisti nu ramin
fara influente. Este indeobste cunoscuti astdzi teza marxisti care demonstreazi ci
baza economicid complexd, contradictorie, a imperialismului constituie unul dintre
factorii determinanti, in ultimd analizd, ai unei creatii artistice, de asemenea extrem
de complexe si pline de contradicfii. Modul in care materialismul istoric analizeazi
nuantat aceastd situatie il ajutd pe tindrul actor — si nu numai pe cel tinar — sa se
orienteze in repertoriul contemporan si in interpretarea contemporand a repertoriului
clasic, pentru a putea discerne judicios ce aparfine si ce nu idealului nostru estetic ;
il ajuti sa evite atit respingerea dogmaticé, integrala, absolutizanti, a tuturor pieselor
care nu sint create de autori situati pe pozitiile noastre ideologice — dar unde pot fi
gasite elemente artistice valorificabile in tabelele noastre de valori, in conformitate
cu criteriile noastre ; si il ajutd, totodatd, si evite dizolvarea tuturor ,{armurilor”’
realismului nostru, sa evite lunecarea si cufundarea in apele cdldute si stdtute ale unor
valori stridine concepfiei noastre despre lume, striine ideologiei marxist-leniniste.
Valorificarea criticd a pieselor inscrise in repertoriu,/sublinierea subtextului — acolo
unde este necesar, pentru ca textul dramaturgului si reverbereze lumina clari a
cdilor noastre de inaintare spre viitor — pot fi ficute numai cu infelegerea limpede a
datelor obiective ale realitatii asa cum o infdtiseazad filozofia noastrd. Avintul fante-
ziei artistice se desfisoari in sensul progresului obiectiv al dezvoltirii omenirii,
aripile ei se deschid larg in aerul purificat al contemporaneitatii, fara poticniri si
rataciri, numai daca actorul zilelor noastre infelege, in deplini luciditate, toata aceasta
complexitate a idealului nostru artistic.

In societatea noastri, unde teatrul capits, in cel mai inalt inteles al cuvintului,
un caracter popular, el trebuie si fie, cum spunea incd Romain Rolland, in , Le thédtre
du peuple”, o realad ,Juminid pentru inteligenta. El trebuie s contribuie la rdspindirea
clarititii in teribilul creier uman, plin de umbre, plin de repliuri, plin de monstri...
Bucuria, forfa §i inteligenta, iati conditiile capitale ale unui teatru popular”? —
conchide Romain Rolland. Or, pentru a realiza aceste conditii, artistul trebuie s&
corespundi el insusi unor asemenea deziderate.

Filozofia, in invafdmintul artistic, are tocmai menirea si lumineze limpede
infelegerea acestui adevir, si contribuie, cu mijloacele ei eficiente, la constituirea
unei temeinice partinitdti comuniste, constiente si deschise, la cei care miine vor fi
diruitorii generosi ai bucuriei artistice pentru milicanele de oameni din societatea
socialista.

Prof. Marcel Breazu
Lector Const. Marinescu

* ¢f. O. Aslan, ,L'art du théitre", Ed. Seghers, Paris, 1963, p. 99.
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