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CEZAR PETRESCU

1:9-0:F

E un fenomen cunoscut. Consemnat de istorie. $i ugor de verificat astfel in paginile
istoriei.

Mai toate revolutiile si rdscoalele tuturor timpurilor, mai toate, au intimpinat pe
planul creatiei artistice o sumedenie de rezistente si de detractori, paralel cu spontana
aderare a creatorilor cu o viziune inaintata. Rezistente si detractori, cu deosebire sub im-
presia imediatd a evenimentelor, chiar din rindurile celor care in ajun fulminau impotriva
despotismului si nedreptatilor.

In cel mai fericit caz, insurectii din ajun se mirgineau la o pasivitate sceptici, mo-
rocanoasa, suspicioasi. Prea putine exceptii confirmau regula.

Riamine pe seama psihologilor, a cercetitorilor istorici si socioloéi, a asa-numitilor’
esteticieni, s-o disocieze si sa-i analizeze pricinile mai adinci, oarecum subterane.

Ca unii creatori s-au recules mai tirziu, rectificindu-si atitudinea initiala, oricit de
meritoriu fapt insemna pentru dinsii, aceasta nu rezolvi nimic din datele fenomenului in
sine. Cici, tot asa se desfasoara si un proces invers. Dupa un veac §i sase decenii de la
Revolutia francezd, dupd aproape noua decenii de la Comuna din Paris, nu se mai gasesc
oare inca i astdzi scriitori, pictori sau dramaturgi francezi, care cu o stranie perseverenta
sc inversuneazi sa zugridveascid aceste episoade istorice in cele mai sumbre culori? Fara
justificarea nici unui egoism de clasa sau a unei psihologii de clasa, nu mai evoca oare si
astiazi cu o metodica repulsie, cu o maniacd orbire, zvircolirea propriului lor popor sa-si
smulgd din ghiarele opresorilor un dram de libertate, de dreptate, de lumina ?

Nu sint lipsiti nici de talent. Nici de inteligenta. Nici de culturd. $i totusi...

Explice, cine e in stare.

Personal, nu m-as incumeta, ca unul care nu se simte atras i intrigat de aberatiile
naturii omenesti. $i nu de dragul lor le-am amintit toate. Ci pentru a sublinia prin con-
trast, cit mai apdsat, exceptia absoluti pe care o reprezinta, de-o jumatate de veac, toata
creatia noastra literara si artisticd, in toate ramurile si toate gamele ei, fata de rascoalele
taranesti din anul 1907.

Nici un glas strident. Nici o tentativi — dar mite o creatie realizata — care sa
diminueze ori sa trivializeze in vreun fel deznidijduita rascoald a serbilor ; sia osindeasca
in vreun fel dezlantuirea tumultuoasa a disperarii §i razbunarilor ; sa ia in vreun fel apa-
rarea claselor cirmuitoare si exploatatoare, in numele cine stie carui elegiac principiu este-
tic ; sa absolve in vreun [el marii §i neiertatii culpabili. Nimic din acestea toate. Unanimi-
tate deplina. .

Atit de evidentd si de strigitoare la cer era dreptatea robilor, care incercasera si-si
scuture catusele ! Atit de evidenta §i de strigatoare la cer era monstruoasa coalific a asu-
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pritorilor, cu toti comparsii lor politici si lingatorii de talere! Si mai ales, mai ales, atit
de nealterati, de sianatoasa §i de realista era si a ramas traditia artelor si literaturii noastre,
care nu-§i dezminteau crezul marilor inaintasi ! Artd si literaturd cu radacinile atit de in-
tretesut ramificate in straturile adinci ale poporului, pina la cele mai fine si indepirtate
filse, incit de indata, spontan §i organic ca un reflex, au vibrat intr-o sincronica pulsatie
cu clocotul zacimintelor profunde si vesnic primenite si vesnic vii, de unde-si sorbeau seva
creatiei ; nu cu trosnetul crengilor uscate §i moarte din virfuri, pe care aveau sia le spulbere
mai devreme ori mai tirziu vintoasele in cele patru zari.

Chiar atunci, cind inca nu se zbicise deplin singele celor unsprezece mii de tirani
ucisi, cifi au ingrasat inci o data lanurile stapinitorilor de paminturi; chiar atunci, cei doi
venerati scriitori ai timpului, Vlahuta si Caragiale, n-au pregetat si-si rosteasci in auzul
tuturor. cuvintul indurerat si strabatut de aspra mustrare.

Minciuna sia cu regele la masa! — suna rechizitoriul poetului.

lar autorul Serisorii pierdute si al Momentelor, schimbindu-si penifa ascufita a sati-
ricului cu pana apasata a cronicarilor din veacuri batrine, in paginile sale istorice 1907,
a dresat al doilea rechizitoriu Catavencilor si Dandanachilor, pe care de mult ii identifi-
case, i1 stigmatizase i care continuau a cirmui tara.

Cosbuc nu avea nevoie sa adauge nimic. El se rostise cu treisprezece ani mai inainie,
in profeticul sau Nei vrem pamint! — care devenise strigatul de mobilizare si de lupta al
iobagilor rasculati, sub ropotul de gloante si rabufnirea rafalelor de artilerie ce aparau
tara Catavencilor si Dandanachilor.

Nici unul, din tustrei, nu se proclamase vreodata revolutionar. Dar tustrei, cu pre-
cizia gingaselor ace de seismograf, inregistraserd cutremurdrile din adincuri si tustrei, spon-
tan, s-au aflat alaturi de cealalta tari, de tara reala a multimilor trudnice, deschizind calea
urmasilor de mai tirziu, care o jumitate de veac, prin stihuri, prin poeme, prin povestiri,
prin romane, au intretinut viu cultul celor unsprezece mii de eroi anonimi ai rascoalelor ta-
‘ranesti din anul scaldat in singe, 1907.

Si nu mult dupa dinsii, pictorul Octav Bancild, intr-un tablou de dimensiuni uriage
si de-o vigoare mai impresionanti decit faimoasa si malaiata alegorie a lui Prud’hon
. Justitia si Rdzbunarea urmirind Crima®, n-a intirziat sa-si rosteasci si el verdictul, in
limbajul lui, al culorilor, deschizind alta cale, urmagsilor sai, pictorii. Cite mii, cite zeci
de mii de feciori si nepoti ai rasculatilor din 1907 nu s-au cutremurat, generatie dupi
generatie, vreme de-o jumaitate de veac, la zguduitoarea priveliste a taranului vinat de
gloante, nipustindu-se cu ochii largiti de groaza sa sparga cadrul tabloului, sd urma-
reasca §i prin somn cugetul ucigasilor. daca ucigasii de-atunci vor fi cunoscut macar prin
somn §i prin vis ce inseamna mustrarea de cuget?

A recapitula in ce masura rascoala taranilor din 1907 si-a afirmat de la sine locul
de drept in creatiile artistice si literare din Rominia, vreme de-o jumitate de veac, nu
ingidduie spatiul restrins al unei reviste. Vor face-o aceasta din plin antologiile, expozitiile,
spectacolele si manifestirile comemorative.

In paginile unei publicatii de teatru, in loc de incheiere, socot poate de datorie sd
amintesc, ca un tirziu omagiu, gestul atit de discret si totusi atit de adinc graitor al unei
mari artiste a timpului, Eleonora Duse.

Cind capitala Catavencilor si Dandanachilor forfotea, dupa riscoale, de sfruntata
agitare a proprietarilor, a arendasilor si politicienilor punind la cale fuziuni de partide,
revendicind despagubiri, mai spumegind inca de ura impotriva rasculatilor, fiindeca nu-i
satisficeau cei unsprezece mii de ucisi fard judecatd, marea artista aflata in turneu le-a
dat tuturor o lectie subtire si usturatoare chiar pentru cele mai groase si argidsite obraze.
A anulat spectacolele sale. Iar la intrebarile nedumerite §i consternate, a marturisit ca
nu-i ingaduie inima si apara pe scend, in capitala unei tari unde cimpiile sint inci ude
de singele celor ucisi pentru neiertata crimda cd au cutezat sd-si ceara s§i ei, mizerabilii,
dreptul lor la viata.
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EUGEN LUCA

Marturiile unei [uptc de veacuri

Apiversarea unei jumaitdti de veac de la izbucnirea rascoalelor {dranesti din 1907
ne-a determinat si cercetam mai indeaproape dramaturgia noastra oglindind viata taranimii
din trecut.

Concluziile acestui examen sint surprinzitoare pentru o literatura ca a noastra,
fauritd, indéosebi, de scriitori rurali ca origine, vechea noastri dramaturgie numirind
relativ putine piese inspirate din viata satelor.

Apoi, multe din aceste piese, daci nu ocolesc conflictele sociale, le denatureaza si,
in consecinta, ofera — cind isi propun s-o faca — solutii cu un pronuntat caracter di-
versionist. Consecintd imediata a acestei imprejurari este faptul ca dramaturgii respectivi
isi falsificd eroii, ne prezinta tarani, boieri §i arendasi conventionali, inventeaza intrigi
neverosimile, i§i construiesc artificios piesele. Fireste, aceste concluzii nu trebuie privite
la modul absolut. In considerarea lor trebuie si tinem seami de conditiile politice in care
au fost scrise piesele de care ne ocupam si de publicul — indeobste aristocrat — ciruia
i se adresau s§i care, multa vreme, era singurul cu acces la ele. Mai trebuie sa t{inem seama
si de anumite atitudini inaintate, care au izbutit uneori sa se infiltreze in cadrul general
denaturat in care piesele prezentau realitatile vremii.

In orice caz, nici putinitatea si nici viziunea antirealisti a lucrarilor dramatice cu
tematica taraneasca nu-si pot afla explicatia numai in imprejurarea cia revolutia de la
1848 n-a fost dusa pina la capat, ci ea s-a soldat cu un compromis intre burghezie si
mosierime. Acest compromis s-a facut, in primul rind, in dauna tardnimii, sacrificindu-se
interesele ei fundamentale. Cum revolutia burghezo-democratici avea sa fie desavirsita
abia dupa eliberarea tarii noastre de sub jugul cotropitorilor nazisti, §i cum industrializarea
Rominiei fusese frinata artificial de trusturile striine care doreau sa mentina tara noastra
in situatia unei semicolonii, problema tiraneasca a continuat sa fie, timp de aproape
un secol, problema sociald cea mai acuta.

Ar fi fost de accea firesc ca aceasti problematicd sociald si fi solicitat, din plin
atentia dramaturgilor nostri, pentru ci nici o artd nu e atit de intim legata de framintarile
sociale cum este teatrul.

Este evident c¢i dezinteresul dramaturgilor nostri pentru tematica taraneasca e un
fenomen singular. Cum sa-l explicim ? Prin lipsa unei traditii ? Dar ceea ce, indeobste,
numim literatura romina moderna s-a faurit, dintru inceput, sub influenta literaturii
populare. Or, in folclorul nostru avem piese care pun destul de ascutit problemele sociale
ale taranimii. Ne referim indeosebi la vechile jocuri ale ,Mocanasilor®, la |, Jienii® — des-
pre a caror origine populara nu ne indoim — si, in orice caz, la ,Papusarii®, care gaseau
totdeauna prilejul unor satire a moravurilor si figurilor din lumea satelor.

L
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Mai mult inci, la inceputurile ei, dramaturgia noastra a atacat mai ales ascutitele
probleme tirinesti ale vremii. Dovada, lucririle dramatice ale lui Iordachi Golescu:
Starea Tarii Ruminegti in zilele Mdriei Sale Caragea Uoevod (scrisi in preajma riscoalelor
lui Tudor Vladimirescu, sau — cum indicd autorul insusi — ,la leat 1818, septembrie 29,
cind a fugit Maria Sa din scaun®) si Comedia ce si numegste Barbul Udcarescul, vinzatoriul
{drii.

Desigur, ,perdelele® si ,aratarile* Golescului nu pot fi reprezentate. Autorul nu
tintea atit si creeze caractere, cit si smulgd mastile ,,obrazelor” sale; dar la lectura, aceste
lucriri de fnceput ale dramaturgiei noastre rezista si astazi. Mai mult, pe alocuri, ele se
citesc chiar cu plicere, in pofida unor cruditati de expresie care, uneori, frizeaza chiar
trivialul.

Din punctul de vedere al preocuparilor noastre, piesele lui lordachi Golescu pre-
zintd un interes deosebit: ele marturisesc izvorul valabil al unei traditii in reflectarea
realista a vietii taranesti in teatru.

in adevar, Starea Tarit Ruminesti, oglindind mizeria crunta a taranimii, e un aspru
rechizitoriu la adresa domnilor, dregatorilor si slujbasilor de rind, care, lacomi de avutii
si polticiosi de toate placerile, jecmanesc fara crutare norodul. Orice masura, aparent
populard, e de fapt menitd sa adinceasca §i mai mult mizeria maselor, multumita careia
se mentine huzurul sus-pusilor din ce in ce mai desfrinati 'si mai nesitiosi; aceasta e
ideea fundamentala a lucrarii.

Mult mai puternic inca este rechizitoriul in Barbul Udacarescul, vinzatoriul {arii.
Intrigant abil §i despot crud, ahtiat dupa averi si onoruri, logofitul Belul, precum si
cuscrul sau, Vicarescul, cistigind protectia domnului, el insusi dornic de grabnica inavu-
tire. si aflindu-si in sinul boierimii tovaragi de faradelege, storc §i jecmanesc intreaga
avutie a tarii. Conflictul dintre boieri si tarani, antagonismul de interese dintre cele doud
clase sint infitisate in toata profunzimea.

Ura netarmuritd a maselor isi afld expresia in blesteme de o gravd rezonanti,
datorita solemnitdtii cu care sint rostite §i intarite.

Se pare insd ca ,aritarile“ si ,perdelele“ acestea n-au avut o prea mare circulatie
la vremea lor, dacid luim in seama faptul cert ci ele n-au exercitat influentd asupra drama-
turgilor din generatia de la 48.

Credem ca alti factori au contribuit la detasarea dramaturgilor de ieri de adevi-
rata lume a satului. Mai intii, faptul cd printre scriitorii care au initiat si animat miscarea
. teatrald a vremii se numird unii care nu s-au dovedit a fi §i revolutionarii cei mai con-
secventi. Acestia, fie ca au trecut cu vederea problemele relatiilor sociale din lumea
satelor, fie cd le-au prezentat incidental, fie — dupa esecul revolutiei — pe linia vederilor
de compromis a momentului politic.

Chiar dacid exagereaza intr-o anumitd masurd, nu intimplator Ibraileanu il consi-
deri pe C. Negruzzi primul junimist. Cirlanii lui sint, de aceea, o farsd firid adresi la
starile si framintirile tarinimii. Evolutia lui Alecsandri n-a fost nici ea a unui revolutionar
consecvent. Revolutionar, Boliac scria Clicasul ; inclinat spre compromis, Alecsandri insi
scria la modul idilic Rodica. Tendinta de a idealiza viata taranului, foarte pronuntati in
poezia lui Alecsandri, o reintilnim si in teatrul siu.

Atunci cind incearca sa studieze mai adinc problemele sociale ale satului, Alecsandri
nu vede esentialul si oferda solutii cu caracter diversionist, fie sovin, mai ales in Lipitorile
satului, fie conservator, opunind pe ciocoiul arivist, boierului traditional si bonjuristilor
generosi, in Boieri §i ciocoi.

In piesele inspirate din viata satului, accentul nu cade pe frimintirile esentiale
ale taranimii, ci pe moravurile vremii. (Vezi Chirifa si Sandu Napoild.) Dar realitatea
se impune totusi, in unele din piesele lui, chiar daci nu pe prim-plan; aflim

6
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astfel in ele elemente care glisuiesc despre viata mizerd a tiranilor. S3 ne amintim, de
pilda, scena 1 din Chirifa in provincie. Taranii cer in cor si li se facd dreptate :

Dreptate, dreptate
Ne da
Cucoand. dreptate
Ne da!

Coana Chirita, care, in paranteze fie spus, nu e un personaj prea antipatic, inainte
<e a cerceta care-s plingerile taranilor, gaseste cu cale sa le raspundz astfel :

Cu biciul pe spate
Uoi da.

Uoi da eu dreptate,
Asa.

Plingerile tiranilor nu sint totusi dintre acelea care ar putea fi cu usurinta neso-
<otite chiar de o cucoana cum e Chirita. Unuia dintre ei, Gulita cretinul, cu care musiu Sarl
isi sparge pieptul, i-a ucis vitelul ; altuia i-a incendiat bordeiul ; unui al treilea a incercat
sa-i batjocoreasca [fata.

Enumerarea pagubelor, in loc s-o induplece, o infurie pe Chiritoaia, care nu-gi
ascunde nici o clipd dispretul pentru supusii sai §i-i priveste ca pe niste clini.

Rusaliile sint o farsa, menita, pesemne, sa idealizeze virtutile tdrancelor noastre.
Anumite accente de critica sociala nu lipsesc insa.

Subprefectul Rizvratescu, demagogul desintat, nu se mul{umeste numai si le pro-
mitd taranilor cite patru falei de pamint de ciciuld, dar ii doreste inzestrati si cu ,scoli
s1 comune §i temniti in sate, ca toate natiile civilizate®.

*
Daca tinem seamd ca 1848 e un moment progresist al culturii noastre, care — nu
incape indoiali — a exercitat o inriurire pozitivd asupra tuturor fenomenelor de culturi

progresiste ce s-au desfasurat ulterior, vom intelege cit de viaduvit a ramas teatrul nostru
prin faptul cid dramaturgii acestei generatii n-au atacat fatis si in profunzime realitatile
sociale ale {ardanimii, nu si-au propus sau n-au putut oglindi realist viata plugarilor.

Efectele dobindesc proportii cu atit mai mari, cu cit momentului progresist de la
1848 ii urmeazd cel nefast al monstruoasei coalitii, iar pe plan cultural, Junimea.

La scoala ,,Contemporanului® nu s-a putut din nefericire forma nici un dramaturg
autentic (Stefan Hudici, incercarea viitorului renegat V. G. Mortun, sau drama Sofiei
Nidejde, O iubire la {ara, nu pot fi considerate lucriri valoroase). Mai tirziu, seminito-
rismul continud, pe alte coordonate, diversiunea prin idealizarea chiaburimii. Pe de alta
parte, estetismul cistigd din ce in ce mai mult teren si, sub influenta literaturii dramatice
occidentale, dramaturgii sint inclinati catre psihologism. Considerind pe taran drept o brutd
lipsiti de orice viata sufleteasca, ei se indepirteaza de lumea si viata acestuia. Desi in
Napasta, Caragiale diduse o replicd zdrobitoare teoriilor despre siricia sufleteasca a tira-
nului si demonstrase elocvent c¢a taranii pot si trebuie sid fie eroii unor drame puternice,
fiindcd au triiri intense (Anca o prefigureaza pe Victoria Lipan — si Sadoveanu nu s-a
indoit niciodati de bogitia sufleteasci a eroilor sii), din nefericire, in directia aceasta,
exemplul lui Caragiale n-a spus prea mult urmasilor sai. E semnificativ faptul ca pina
si un profund cunoscator al vietii tiranesti si care, tocmai de aceea, nu putea accepta
teoriile despre primitivismul vietii sufletesti a tdranilor, paraseste lumea satului atunci
<ind scrie teatru. Ne referim la Liviu Rebreanu, autorul comediilor Cadrilul, Plicul st
Apostolii.
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Traditia de a evita oglindirea conflictelor sociale in dramaturgie devenise atit de
puternici la un moment dat, incit chiar evenimente de amploarea riscoalelor tdranesti
din 1907 n-au solicitat interesul dramaturgilor. Nu cunoastem decit o singurd piesi vala-
bild, inspirata din rascoalele anului 1907 : Lupii de C. I. Vissarion. $i trebuie sa spunem
ca in pofida faptului ¢i autorul vede just fortele de clasa care se infrunta in aceastd
inclestare (el observi diferentierile din sinul tirdnimii, ii numeste ,lupi“ pe chiaburi s
ii prezintd in postura de aliati ai mosierului si arendasului); in pofida faptului ca infa-
tiseazd statul cu toate institutiile sale (parlament, armatd, biserica) ca un instrument in
mina exploatatorilor, prin care ei isi asigura dominatia de clasi, o anume timiditate il
impiedica sa mearga pina la capat §i sd traga concluziile ce se impun.

E interesant de urmarit cum se rasfring in aceasta piesd, axata totusi pe un puternic
conflict social, prejudecitile privind primitivismul vietii sufletesti a tdranilor. C. I. Vis-
sarion ni-i prezintd pe tarani ca depozitari ai multor virtuti (desi, dupa noi, e gresit a
vedea o virtute in lipsa unei atitudini ferme fa{a de dusmanii de clasa, in iertarea vino-
vatilor). Dar, pentru a dezvilui maretia lor (el are o anume viziune despre maretie, care
nut ¢ a noastri, dar nu asta ne intereseazia aci), autorul recurge la elemente de natura
mistici. De unde se poate tragé concluzia c¢d, in fond, taranul e totusi un primitiv, ale
cirui actiuni morale sint determinate de frici si nu de constiinti.

Se poate observa ca. ori de cite ori vreun dramaturg va incerca si zugraveasca
tiranul ca o fiinti mai complexi, va recurge la astfel de elemente, va folosi din plin
superstitiile (ne referim in special la piesele : Saptamina luminat@ de Mihai Saulescu si,
intr-o oarecare masurd, la Umbra si Fata wrsului de V. Voiculescu, desi, in aceste ultime
douii lucriri, dominant cste clementul realist), Singura piesi in care misticismul nu se
dovedeste necesar pentru relielarea vietii sufletesti a taranului e dramatizarea lui M. Sorbul
dupia romanul forn de Rebreanu.

*

Dupi primul rizbui mondial si efectuarca acelui surogat de reformi agrari, care
n-a rezolvat nici una din problemele fundamentale ale tardnimii si n-a ficut, in fond,
decit sa faciliteze consolidarea chiaburimii, apar o serie de piese cu caracter vidit di-
versionist, lipsite de cea mai elementara valoare artistica.

N. lorga — care a fost un istoric cu intuitii geniale, de o ,erudifie inspdimintatoare-,
§i un orator cum putini au fost in istoria omenirii, dar care in acelasi timp a fost un
scriitor de valoare discutabila, dublat de un politician retrograd — scrie un fel de piesa
moralizatoare ,ad usum populi® : Omul care ni trebuie. In aceasta piesa, N. Iorga ofera
urmatoarea solutie problemelor sociale ce framintau taranimea : restabilirea vechilor relatii
medievale, de la suzeran protector la vasal protejat.

Intriga piesei lui e tot atit de simplistd ca si solufia. Junele boier, care practica

pictura si se grabeste sa vindi mosia parinteasca pentru a se reintoarce la Paris, devine,
in urma unei ,prelucriri”, un luptator care renuntd la toate idealurile sale §i se sacrifica
pentru ridicarea faranimii. El e ,omul care ni trebuie®, omul providential, prin bunivoin{a
ciruia se pot lichida, cit ai bate din palme, toate relele.

Tirziu de tot, dupa asa-zisa reforma agrara si dupa Omul care ni trebuie. N. Vli-
doianu si Soare Z. Soare scriu lucrarea Pamint. Ei nu sint chiar atit de categorici in
promovarea asezariler feudale la tara, ca N. Torga. In schimb, recurg la diversiunea natio-
nalistd, pentru a lamuri 51 dezlega grelele probleme tiranesti. Mai intii, ei fac distinctie
intre boierii romini de talia avocatului Grigore Cojan (care-s iubitori foarte de tirani.
construiesc pentru ei fintini, $1 scoli, si spitale. si care au un fel de misticd a pamintului
si a muncilor agricole) si boierii de obirsie strdind, ca baronul Ronda (care, evident.
venetici fiind. isi exploateaza la singe {3ranii §i nu se simt legati de ogor decit ca de o
sursi oarecare de venituri). Astia, strainii, da, se servesc i de jandarmi si de judecitori,
dar rominii, cind sint boieri, sint atit de patrunsi de simtul dreptitii, incit, pind la urma.

8

WWW.cimec.ro



ii silesc si pe strdini sd renunte la jaf si sd se infelcagd omeneste cu taranii lor. Desigur
cd intriga e mult, mult mai complicata. Toata lumea e in conflict: domnul Cojan, cus
doamna Cojan in problemele educatiei, casdtoriei, apoi a divortului fiicei lor Maria. Toate
aceste probleme oglindesc insd, si fim bine intelesi, atitudinea lor diferita fati de lucratorii
pamintului. Se mai afla in conflict Cojan, boierul romin, cu Ronda, latifundiarul strain..
pe chestia casitoriei Mariei, dar mai ales in privinta taranilor ; se afli in conflict Maria
cu sotul ei Ronda, tot in legaturd cu taranii ; Mihai Udrea cu Ronda, in probleme matri-
moniale si indeosebi social-tirinesti. Cum s-ar spune azi, ,problemele personale® nin
lipsesc, dar, ca §i in piesele schematice de azi, toate nu fac decit sa ,,ilustreze” atitudini so-
ciale, si aici, cu preciddere, dragostea boierilor autohtoni pentru ..fratii® lor plugari. Pind Ia
urmd, ghemul contradictiilor se descilceste, toate apele se limpezesc, toti se impaca si
impicarea e tot in ,folosul® taranilor.

C. Manolache in S-a stins candela e pe aceeasi linie diversionista, asezonati cwn
elemente freudiste. Se aratai — ce-i drept — in piesa lui ca boierul utilizeaza in interesele
sale personale atit pe slujitorul bisericii, cit §i pe al Ministerului de Interne. Se arata de
asemenea cd ,luptitorul”, chiaburul Irimia Runcul, isi cam asupreste argatul. care nu e
altul decit un bun vir de-al siu. Cu toate astea, conflictul social nu poate fi luat prea
in serios. Pentru ci — si auzi §i sa nu crezi ! — tot conflictul dramatic nu se fundeaza
decit pe niste vraji babesti.

Ce-i drept, autorii nostri oboseau slujind cu atita zel clasele exploatatoare prin
aceastd literaturd diversionista ; din cind in cind isi mai permiteau sa scrie si .peniry
sufletul lor® niste piese de aceeasi valoare insd, niste piese fara {arani, numai despre boieri
si preocupirile lor de alcov. Asa se face ca s-au jucat Bujorestii de Caton Theodorian si
Intr-o vara la mogsie de Aurel si Lucia Serbinescu.

*

Dacid productia de piese cu un vadit caracter diversionist. nude de orice valoare
literara, domina dramaturgia cu tematica taraneasca dintre cele doua razboaie, nu e mai
putin adevirat ci, in acest rdstimp, s-au manifestat §i unele tendinte realiste. E cazul sa
amintim aci piesele lui V. Voiculescu, Umbra si Fata uwrsului i, indeosebi, Copiii pauin-
tului de Andrei Corteanu.

In Umbra. imbinarea elementului realist cu miraculosul dauneaza reflectirii veridice
a satului, il impinge pe autor ciitre simplificarea vietii sufletesti a eroilor. Sarjate exagerat,
personajele devin un soi de manechine, iar actiunile lor sint adesea, toemai de aceea.
neverosimile. In Fata wrsului. elementul miraculos nu impiedici insa logica desfisuririi
actiunii §i nu e de natura sa estompeze contradictiile din realitate. Caci, aci, miraculosul
e pe ‘linia basmului rominesc. In fond, nimeni nu crede serios in existenta ca atare a
wursului® din piesa. Cu totii vedem in urs, un simbol : sentimentele pure, frumoase, virtutile:
reclama evadarea din societatea in care domnesc. ca tirani absoluti, primarul chiabur
Pirjol — .suflet negru si acru ca agurida®, cum il caracterizeazi un argat al lui — um
ins de o siretenie si cruzime fenomenale, precum si brutalul jandarm provocator Potroc..

Nu o dati. in basmul nostru, Fat-Frumos ia diverse infifisiri pentru a se feri de
primejdii §i a izbindi. Or, ursul nostru e tocmai un fit-frumos care o salveazi pe frumoasa
s1 mindra Vidra din ghiarele primarului.

Acest fat-frumos, insa, desi inzestrat cu o forta fizica deosebitda si cu toate virtu-
tile ce se cer luptei, in loc sa biruie, asa cum se intimpli in toate basmele. e, pind la urmi,
biruit de fortele vrijmase. Voiculescu, mentinindu-se in basm. s-a indepartat totusi de
linia lui clasica, fiinded a vrut sia intireasca ideea tragismului omului cinstit in societatea
pe care. si prin intermediul basmului, ne-o dezvaluie.

Un merit — si nu dintre cele mai mici ale autorului — constd tocmai in facultatea
de a se deplasa firesc de pe planul miraculosului pe acel al realitatii, si viceversa, ficin-
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du-ne, astfel, si vedem mereu in urs doar un simbol, fara a distruge insa nici o clipa
vraja de basm.

Desi aburul basmului nu e imprastiat, in partea finald accentul pus pe elementele
realitatii e si mai puternic.

Se cuvine subliniatd taria Vidrei, aceasti admirabild fati, care, invingindu-si dure-
rea pierderii ,ursului® ¢i drag, e hotarita totusi, ferm hotaritd, si lupte mai departe
impotriva prejudecalilor unei societiti unde tot ce e frumos si pur e minjit cu noroi. Cu o
sfiditoare mindrie, ea calca in picioare conventiile acestei asezari nedrepte — care sprijind
asasinii, corupatorii si hotii — si-i declara razboi !

Daca basmul dramatizat Fata wursului constituie o incercare izbutiti de eliberare
din citusele conventionalului, drama Copiii pamintului de Andrei Corteanu reprezintd o
adevarata revelatie. Cunoscuta fiind frica burgheziei de adevar, nu poate mira pe nimeni
ca aceasta lucrare valoroasia a avut inainte de eliberare un destin tragic.

Piesa a fost pusa in scena in 1941, numai datorita interventiilor susfinute ale lui
Liviu Rebreanu. Regia insa — asa cum se aratd intr-o cronicd publicatd in nr. 3—6 pe
iulie-octombrie 1941 ale ,Revistei Romine® — a facut totul pentru a razbuna conventiile
si a minimaliza cadrul si semnificatia dramei. Totusi, numai dupd trei spectacole, cenzura
a interzis reprezentarea piesei.

Ne mira insi faptul cid nici dupa eliberare, piesa lui Andrei Corteanu n-a fost
reluatd, desi repertoriul teatrelor noastre n-a fost prea bogat in piese rominesti §i a
cnprins unele lucrari slabe, inspirate din viata taraneasca sub regimul burghezo-mosieresc.

Nedreptatea aceasta se cere, neapdrat, curmata.

Actiunea actului I, cel mai izbutit de altfel, are un caracter caleidoscopic, de reportaj
dramatic, admirabil inchegat, in care se surprind aspectele cele mai semnificative ale vietii
cotidiene din satul de ieri. Fiecare sceni aduce un element nou, punindu-ne in fata unei
probleme care sugereaza o drama cumplita, explicind si completind drama anterioara, asa
incit, in final, dobindim o zguduitoare imagine de ansamblu a mizeriei tiranesti, a modului
nerusinat in care plugdrimea e spoliata, batjocorita §i impilata. Faptul ca toati viata
satului poarta pecetea acestei institutii — jandarmeria — care, prin ea insasi, simbolizeaza
teroarea exercitata de statul vrajmas asupra oamenilor muncii, ii permite cititorului sau
spectatorului si dobindeasca impresia, materiald as zice, a intensitatii- tragediei colective
la care asista.

Necrutator, scriitorul ii indica pe autorii acestei tragedii. Ei sint in primul rind chia-
burii satului, fata de care, omul legii, atit de grosolan si brutal in relatiile sale cu sitenii,
adopta o atitudine amicald, reverentioasa, uneori chiar de ploconire. La jandarmerie, ei
se migca degajat, ca la ei acasi, §i chiar comanda.

Taranii au constiinta nedreptitilor ce li se fac, o urd nepotolita impotriva jecmini-
torilor si a complicilor acestora, la care, culmea ironiei, sint totusi nevoiti sa ceara dreptate.
Ei nu-si ascund ura si nu inceteazi o clipa si-i judece pentru farddelegile lor pe repre-
zentantii autoritatilor, chiar cind sint nevoiti sa apeleze la serviciile lor.

Scena a 3-a a actului I, de pilda, e in intregime axata pe conflictul dintre jandarm
51 o tarancd, femeia replicindu-i prompt si taios la fiecare afirmatie §i demascindu-i dintru
bun inceput complicitatea cu chiaburul pe care ea il acuza.

Dat fiind caracterul aparent neunitar al actului I, s-ar parea ca autorul nu e capabil
sd construiasci o piesa inchegati. In realitate, lucrurile nu se prezinta astfel. Dupa ce
a faurit imaginea dezastrului colectiv, dramaturgul isi indreapta obiectivul numai asupra
unui singur caz, cu o largd semnificatie generald, pe care, urmarindu-l atent in cele trei
acte, il epuizeaza.

Un flicau chiabur, indragostindu-se de o fata saracd, o fura, dupa obicei, si o duce
in gospodiria lui pdrinteascd. Aci, tinara munceste ca o roaba toata vara, pentru ca, in
pragul iernii, batjocoritd, si fie alungati de soacra haind, care-si tiranizeaza si fiul si
carc nu vrea si accepte ideea unei mezaliante. Vietuind intr-un bordei cu mama ei vaduva
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si un bunic orb, nefericita femeie, cind simte cd durerile nasterii se apropie, o roaga pe
mama sa si-i inece pruncul. Ea insi§i e in primejdie de moarte si e salvata de o doctorita,
aflati, printr-o imprejurare neprevizutd, tocmai atunci in sat. Dupa insinatosire, ancheta
e reluatd. Soacra o urmareste cu o ferocitate bestiala, cind tocmai se descopera ca, in
realitate, copilul nu fusese ucis, ci vindut unor tigani nomazi, acuzati pe nedrept de un
furt. Tatdl copilului afla taria sa se smulgi familiei si sa plece in lume cu aleasa inimii
lui §i cu pruncul pe care ea i l-a daruit.

In cursul acestor doud acte, autorul — care n-a uitat o clipa rolul sau demascator —
arunca mereu cite un puternic fascicul de lumina asupra unui aspect sau altul al vieti
sociale a satului rominesc din orinduirea burghezo-mogsiereasca si da dovada de o mare
arta in crcarea scenelor de masd. Scena in care ne sint infatisate lelitele si cumetrele
satului, in bordeiul nenorocitelor femei ; scena in care tiganii nomazi executa, la comanda
sefului lor, dupa imprejurari, cind un dans al rugii, cind unul al deznadejdii, dovedesc
un artist autentic. Nu e mai pufin adevarat insd ca in aceste acte sint vizibile si anumite
inconsecvente. Jandarmul, la un moment dat, devine un personaj pozitiv, dobindind un
profil sufletesc cu totul neasteptat pentru cine l-a vazut actionind in actul I si pentru
cine il va vedea actionind mai tirziu in actul IIl. Schimbarea tinarului indragostit nu e
indeajuns de justificata ; pentru aceasta ar fi trebuit, poate, ca in actul I sa se sugereze
<a flicaul e eroul unei drame pe care n-are inci taria s-o rezolve, dar pe care vreo s-o
rezolve intr-un singur mod. Or, din felul cum reactionase el atunci, se pare ca numai
pudoarea il impiedica sa ia partea maica-si.

Lipsurile acestea nu scad insa prea mult valoarea acestei piese, care e, fard nici o
exagerare, una dintre cele mai bune din perioada cuprinsa intre anii 1920—1944.

*

Cu piesa lui Corteanu se incheie, in fond, acest mare capitol al infifisarii drama-
tice a problemelor taranesti din trecut.

Dupa eliberare, scriitorii, dramaturgii, fiind solicitati cu osebire de oamenii din popor,
vechile §i gresitele orientiri nu-i mai pot impiedica sa se apropie cu interes si simpatie de
lumea satelor. §i cum transformarea socialistd a agriculturii a devenit o cauza a intregului
popor, dramaturgii s-au simfit obligati sia reflecte acest proces revolutionar, unic prin
amploarea §i intensitatea lui.

Nu e insd mai pufin adevidrat ci anume momente hotdritoare in viata de dupa
23 August a taranimii — cum ar fi, de pildd, improprietirirea, prin care se incheie un
lung si intunecat capitol al istoriei noastre si care constituie un moment crucial in luptele
‘taranimii noastre — nu si-au gasit inca reflectarea artistica in dramaturgia noastra.

Numarul, relativ mare, al pieselor cu tematicd tdrineascd, scrise dupid eliberare,
«dovedesc mai mult un progres in extensiune, lirgirea cimpului tematic al dramaturgilor
nostri. Din pacate, marea revolufie care se consumid in constiinta taranilor muncitori,
procesele de constiintd pe care aceasta le implica sint adesea prezentate simplist.

Se cuvine de aceea astazi, cind realitatile noastre satesti sint altele si cind vechile
framintdri si-au aflat solutia, ca dramaturgii si oglindeasci deopotrivd procesul trans-
formirii constiintei taranului nou si, in contrast, suferintele lui de altadati, despre care
<in picate, dupa cum am vizut, avem prea putine mirturii dramatice.
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HORIA DELEANUW

O drama poetica

Nu existd, poate, indeletnicire mai ingrata decit sa povestesti o piesa sau... o poezie..
Esti insa, indeobste, supus acestei servitugi, cind purcezi la analiza unei lucriri dramatice
§i nu te incumeti sa propui cititorului sa apeleze in fiecare clipa la text, risfoindu-1 cw
febrilitate, punind fara gres degetul pe citatul necesar, scotind cu promptitudine replica
cea mai potrivita pentru exemplificarea ideii.

In anumite situatii, lucrurile se complici §i mai mult. Cu cit opera e mai valoroasa,
avind rasfirata judicios actiunea pe liniile directoare ale personajelor §i cuvintul mulat
cu minutiozitate pe sensul poetic al existentei problemelor si oamenilor, cu atit mai grew
e si imbrifigezi o confortabila pozitie epici, ce te constringe si simplifici, pentru a
relata cu alte mijloace decit acelea ale dramei.

Ficind parte din aceastd categorie de piese, Caleasca de aur, semnati de Leonid
Leonov, trebuie totusi, in cazul dat, macar sumar povestita...

..Rizboiul s-a terminat de putind vreme : std mirturie, in aceasti directie, si orasul
secatuit de urgia oribilei conflagratii, in care plutesc parci, ravasitoare, fantomele dragi
ale celor disparuti, intilnindu-se cu sufletele netimdduite inca ale celor ramasi in viata.
Aici se petrece, pe parcursul a 24 de ore, o actiune incircata de tensiune dramatica.

Acum 26 de ani, un tindr invdfitor a indrigit o fata si a crezut, ca intotdeauna in
cuforia primei iubiri, ¢ n-ar putea si-si continue viata decit in tovarasia ei. Parintii
frumoasei, lipsifi cu desavirsire de cea mai elementard intelegere a impulsuriler lirice,
s-au impotrivit cu strisnicie acestei dorinte, amintindu-si ca indragostitul e din cale
afard de siarac. [-au propus insd, pe un ton destul de putin prietenesc, sa porneasca in
lume, sd-si facd un rost temeinic, pentru a cistiga eventual dreptul si aspire la mina fetei.
Impovarat de aceasia nemeritata durere, tinarul s-a aruncat in bratele disperarii, a plecat
undeva, dincolo de lume, in Pamir, §i urma i s-a pierdut de-a lungul anilor...

La ridicarea cortinei, il intilnim pe Kareev. de asta data savant, geolog de mare
prestigiu, in orasul pe care l-a parasit cu mai bine de un sfert de veac in urma. A revenit.
inso{it de fiul sau luli, sd-si priveascad vestigiile tineretii sale triste. cu ochii omului echi-
librat care a izbutit si se realizeze. Iubita de altidati e astizi presedinta mult §i unanim
apreciatd a sovictului orisenesc; in viata particulard insi, Maria Sergheevna nu a reusit
la fel de bine, fiind casatorita cu un om de nimic, Scelkanov, care cu putin timp in urma
s-a strecurat din prima linie a frontului ca sa-§i pastreze pielea intacta, pentru ca acum.
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independent de faptul c¢i are o fatd de maritat, Marika, si-si gidseasci o ibovnicd §i sd
fugd, pina la urma, cu ea, lasindu-§i la voia intimplarii soata si copilul.

Kareev o revede pe Maria Sergheevna, dar — asa cum e si firesc dupd atita amar
«de vreme — din lumea de basm a pasiunilor nemirginite n-a ramas decit, palida, amin-
tirea. Un concurs de imprejurari face ca Iuli sa se indragosteasca de Marika, reeditind
parca povestea de demult a parintilor. Numai ca fata continua, inauntrul acestui sistem
de relatii, la alte coordonate, lantul tragic maugurat in generatia anterioara si il prefera
pe Timosa, un tindr foarte inzestrat, care si-a pierdut vederea in rizboi, riaminind insd
posesorul unei pure si bogate naturi psihice. Paralelismul complicat §i nu pe deplin identic,
inscris de soarta a doua generatii care se intilnesc, in mare masurd pentru a-si dovedi
deosebirile, slujeste drept fundal desfdasurdrii unei drame cu interesante valori omenesti.

Confruntarea situatiilor deosebite, care incearca insd, la prima analiza, sa se reedi-
teze fidel una pe cealalti, este mijlociti de un simbol — caleasca de aur — cu o ampli
semnificatie. In drama, adesea, simbolul apare ca un semn vizibil al ideii, ca o mare
«concentrare a acestei idei, care slujeste limpezirii sensurilor piesei, esentializirii lor.
Aceasta,” spre deosebire de gimnastica gratuita a simbolurilor, care izbuteste sa ascunda
<cu virtuozitate ideea, s-o determine si pluteasca intr-un imperiu al cefurilor nedeslugite.
‘Caleasca de aur face, in mod indiscutabil, parte din prima categorie a simbolurilor, care
fum:twneaza in cimpul fcrt:l al artei generoase in sensuri si tendinte.

; Intrdm in contact cu justificarea acestui simbol, pe la inceputul actiunii, cind un
pg;sonaj de nu prea mare intindere, Dagsenka, ii pevesteste lui Kareev, pe care nu-l iden-
tifica, povestea lui de altidati si mentioneazd ci parintii Masei i-au .{is, in vremea aceea.
invatatorului sarman : ,...pleacd in lume §i dupa ce t-ei imbogati, si vii dupa ea intr-o
<aleascd de aur”. Savantul nostru se intoarce dupa 26 de ani intr-o
.caléasca de aur®,'in’care insd nu mai e loc pentru iubita lui de altidatd. Dar el revine,
minat de iluzia tinere{ii pe care ar putea-o, prin absurd, reinvia. E, intr-un f[el, acecasi
fugd dupi tineretea pierdutd, care si-a gisit in literaturd, in orice caz de la Faust incoace,
‘0 deplina intelegere i simpatie. De data aceasta, insa, Mefisto nu-i inlesneste lui Kareev
intoarcerea la'virsta dragostei si a marilor nadejdi: eroul nostru se vede constrins sa
remarce cu amardciune: ,, Trecurd iar prin fata-mi ca vedenii a tineretii mele triste amintiri®.

Se petrece in aceastd operda un lucru foarte interesant. Ne-am invitat, in dramatur-
gie, si incepem analiza personajclor prin cercetarea preistoriei lor, adica a actiunilor si
-existentei lor dinainte de inceperea piesei; aceste date pot fi identificate. cu ajutorul
amintirilor depanate de eroi de la ridicarea cortinei si pinda la deznodamint, cu ajutorul
deprinderilor lor prezente, care le explica, intr-o oarecare masurd, antecedentele. In
Caleasca de aur, autorul confrunta in scena, direct, preistoria protagonistilor cu istoria
lor contemporana, trecutul jucind activ in economia prezenta a piesei, si conditionind. in
‘buni parte, desfasurarea viitoare a lucrurilor. E o tehnica scriitoriceasca destul de dificila,
insd extrem de generoasa pentru actori, care isi au desemnati cu limpezime polii exis-
tentei lor.

Si aici intervine dualitatea simbolului despre care vorbeam, considerabila lui insem-
mnitate pentru descifrarea intentiillor mari ale piesei. Maria Sergheevna a cazut victima
opticii strimte, inumane in ultimd analizd, a parintilor ei, care i-au ferecat fericirea,
punind-o in legitura obligatorie cu arbitrara ,caleasca de aur®. Fiica ei, insa, Marika,
nu se lasa sedusa de .caleasca de aur® a lui luli, fiul rasfatat al lui Kareev, posesorul
cheilor caretei belsugului, si isi alege o fericire simpla, modesta, alaturi de Timosa. Cele
doua generatii, confruntate cu ,caleasca®, reactioneaza deosebit, demonstrind pozitii
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distincte fati de viatd, apartenenta la doud conceptii diverse. Maria Sergheevna, care
a patimit atitea, ar actiona astazi ca §i Marika ; si aceasta nu numai fiindca s-a imbogatit
cu experienta suferintei, c¢i mai cu seama fiindcd §i mama si fiica sint, cind le intilnim
in scend, cetitene ale aceleiasi lumi morale, lumea sovietica.

Ajungind la universul etic al omului sovietic (problema care apare cu predilectie
in intreaga opera leonoviand, gasindu-si pe planul dramaturgiei rezolvari interesante in
comedia lirica Un om obisnuit), autorul incearca si defineasca coordonatele unei fericiri
care isi descoperd grandoarea, autenticitatea in simplitatea decorului exterior si in bogitia
trairilor psihice, impotriva fastului aparent §i a tragicei saracii interioare. Unul dintre

eroii piesei, inzestrat cu o mare putere de seductie mo-
rala, colonelul Beriozkin, joacd rolul unui purtator de
cuvint al autorului, atunci cind incearcd aceasta formu-
lare : ,,Omul are nevoie si vind acasi.. si copila lui
sa-1 astepte zimbind la fereastra, iar nevasta si taie
piinca neagra a fericirii. Pe urma, sa sada impreuna
toti trei, mind-n mina, si inima din ei sa se rasfringa
pe o masa simpld de brad... si pe bolta cerului®.

O altd situatie ii inlesneste lui Beriozkin defi-
nirea §i mai ferma, de asta data prin alegere, a po-
zitiei sale si a autorului. Un tractorist proaspit intors
de pe front, Maslov, ezitd intre avantajele materiale
oferite de un colhoz si pitorescul neobisnuit al locu-
rilor din alt sat. Colonelul nostru ii sugereazi fostului
combatant o solutie cu o importanta capacitate gene-

ralizatoare (,,..belsugul e in mina omului... asa ci sfa-
tul meu... e sa alegi frumusetea®), al carei ecou il auzim Leonid Leonov

si in finalul piesei, cind Marika alege saricia si fru-

musetea sufleteascd a lui Timosa, preferindu-le posibilititilor materiale largi si insuficien-
tei averi psihice a lui luli.

Filozofia fericirii, propusi de Beriozkin, experimentati de Marika, implica, insa,
o serie de sacrificii ; ea presupune marea bucurie, dobindita dupd o serie de acte de curaj,
care ingiduie renuntarea la mica satisfacfie imediatd, suportarea demnd a unor privatiuni
temporare si splendida incredere in viitorul capabil si compenseze toate intemperiile de pe
parcurs. Fara indoiala ci, in conditiile date, oamenii care isi croiesc astfel viata trebuie s
stie s nu se plece, sa nu se lase striviti de ispita confortului §i de dificultatile drumului ;
ei sint chemati sa-si dovedeasca taria de caracter, conditionata in mare masurd de faptul ca
sint inzestrati cu admirabila facultate de a crede in ceva.

Toate aceste trasaturi care completeaza profilul etic al omului socialist sint justi-
ficate in actiune de o serie de lauri de pozitie elocvente. luli, de pilda, vorbind despre
opiniile tatialui sdu, propune in numele lui Kareev abordarea curajoasid a durerii si elibe-
rarea de sub imperiul ei, prin intermediul identificarii fara echivoc a surselor nelinigtii :
4w S€ cuvine sa privesti lucrurile in fata, odatd pentru totdeauna, si apoi sa pleci la capatul
Jlumii. Rénile pe care le zgindiri intr-una nu se inchid®. Acelasi Beriozkin lanseaza, in.
alta imprejurare, ideea dobindirii fortei prin exercitiul actelor generoase; el vorbeste
cu Timoga despre Marika §i spune: ,..las-o si goleasca paharul tineretii pina la fund®.
Si adauga apoi, tragind concluziile recomandatiei sale: , ,Acela care a daruit mai mult.
e mai puternic”.
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O idee interesantd, susceptibild de diverse interpretiri. aduce, pe aceeasi linie,
Timosa, cind exclami : ,Viata este atit de frumoasd incit nu vreau sia renunt nici micar
la durerile ei“. Mi se pare limpede ci aici nu este vorba de un crez al bucuriei prin sufe-
rintd, de reflectia contemporania a unor vederi dostoievskiene. care n-au fost sustinute cu
cca mai consecventa continuitate nici macar de parintele lor. Dimpotrivd, as inclina si
cred ca replica lui Timosa aduce semnificatia unei mari tonicititi psihice, consemnind o
suprema incredere in viatd (in viata care il inconjoard, pe tirimul continentului sovietic).
Eroul nostru nu poate face abstractie de durere: e lipsit, in momentul in care il intilnim,
de vedere si nu poate fi inca pe deplin convins ca iubita il va insoti fard ezitiri in pere-
grindrile complicate ale existentei sale. Dar cu toate acestea, el nu cade pradd depresiunii
(51 aici intervine distinctia netd dintre literatura de rizboi sovieticd, inclusiv Caleasca
de aur, si o buna parte a operelor de acelasi gen din literatura occidentald) si afirmi, ca o
consecinta a framintarilor sale psihice, izbinda increderii in viata si in viitor.

Fermitatii de caracter a lui Beriozkin — el nu pleacd iremediabil capul cind constati
ci sotia §i fiica i-au fost ucise de furia hitlerista —, a lui Timosa si Marika, ii rdspunde
tinuta admirabila, §i in aceasti ordine de idei, a Mariei Sergheevna, care pare si sinteti-
zeze pozitia oamenilor din aceastia familie sufleteascd sovieticid, atunci cind spune : ,,S3 nu-ts
inchipui c¢a am de gind sa cer indurare razboiului®.

Pornind de la aceasta idee a razboiului, care planeazi asupra tuturor protagonistilor.
explicindu-i, determinindu-i sia actioneze intr-un anumit fel, se pune o intrebare legitima :
ce l-a indemnat pe autor si aleaga o asemenea perspectiva a lucrurilor, ce mesaj a inten-
tionat sa transmitd prin mijlocirea ei?

Piesa abundia in intonatii tragice, care solicitd, in mai multe rinduri, culori sumbre :
asa apar singuratatea lui Beriozkin si acea casa de pe strada Marx 22, unde i-au pierit,
parca impotriva logicii elementare, fiintele cele mai iubite ; limitarea contactului cu lumea
exterioara, prin pierderea iremediabila a vederii, §i periclitarea dragostei mult visate, in
cazul lui Timosa ; tristetea rdvisitoare a celor care au cdzut victime ,caretei de aur”.

Si, totusi, conflagratiei i s-a pus capat; s-ar parea ca in sufletele oamenilor trebuie
sa salasluiasci numai bucuria. Cred ca tocmai aceasti atmosfera festiva a vrut s-o evite
Leonov. El mentioneazi, incd in prima pagind : , Actiunea se petrece curind dupa razboi®.
Autorului i se pare nefiresc, in vecindtatea atit de apropiata a nenorocirii, sa lase oamenii
sd se dezlintuie cintind entuziast, si poate indiferent, prohod razboiului, sa-i faca sa uite,
intr-o clipd, tot ce s-a-intimplat, si sd nu-i impiedice si dantuiasca in nestire la praznicul
logodnei cu pacea. De altfel, dramaturgul se explica, in acest sens, atunci cind il convinge
pe Timosa sid vorbeasca astfel despre o zgomotoasa petrecere colhoznica : ,....toti au chel de
joc: parcd ar vrea si calce razboiul in picioare®. Eroii care parcurg piesa tind sa arate
ca razboiul nu e ugor de cilcat in picioare, chiar atunci cind tunurile au amutit; ca el
a lasat dire singeroase, incipatinat de trainice, in inima orasului, in sufletele nevindecate
incd ale oamenilor. Tocmai de aceea, Caleasca de aur nu suna ca o apoteoza simplista a
miracolului pécii, care, la un semn de bagheta, a inlaturat tristetea, a imprastiat intre
oameni balsamul uitarii, insemnindu-i dintr-o data cu surisul fericirii.

Din aceasti pricind, am impresia cd lucrarea dramatici despre care vorbim des-
cinde direct din Invazia, acea admirabild tragedie leonoviand, implintati in miezul eveni-
mentelor Marelui Réazboi pentru Apararea Patriei. In Invazia, eroii — §i mai cu seama
Feodor Talanov — isi adunau fortele morale, irosite sau ascunse altadata, pentru a in-
frunta si infringe dusmanul ; in Caleasca de aur, ei incearca sa treaca economia resurselor
lor psihice pe picior de pace, striduindu-se si vindece ranile, dintre care unele cu reactie
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Antirziatd, pricinuite de rizboiul crunt. $i urmdrindu-i cum lupti impotriva amintirilor
«dureroase, cum se desciatuseaza, cu mare dificultate, de existenta dramatici de mai ieri,
41 crezi in stare, in perspectiva, ,sa calce razboiul in picioare®. Ii crezi in orice caz mult
mai degraba decit daca ar porni, sub ochii nostri, s3 incinga o hora inconstienta a veseliei.

Una dintre marile calitati ale piesei lui Leonov, generatoare de autenticitate si
profund realism, consta tocmai in aceasta seriozitate, gravitate, cu care priveste primele
zile de dupd razboi si primii cameni intilniti pe drumurile izbucnirii pacii.

Pe acest fond grav sund si mai convingitoare, cipitind o indl{ime impresionanti,
-cuvintele care se refera la soarta patriei, la legiturile ferme statornicite pe viati intre
-oameni si tara lor socialisti. Un scurt dialog intre Beriozkin si luli vorbeste tocmai despre
-aceasta : ;

B.: Bine te-am gasit, prima mea dragoste... dragostea mea cea mare.

I.: La cine va referiti, colonele?

B.: La Rusia. ,

lar Maria Sergheevna, ficind aluzie explicita, intr-o discutie cu Kareev, la
~orasul distrus, pare sda extinda referinta, 1)fintr-o asociatie fireascd, de la ziduri la uni-
versul psihic al camenilor: ,..se spune ci o inimid stripunsa de gloante nu se mai vin-
decit, totusi... noi vom dovedi ¢i nu e adevirat.. vom reclidi totul din temelii®.

Pe parcursul actiunii, apar, in ansamblu, o serie intreaga de probleme s§i personaje.
impletite cu mare mestesug in fina pinza de paianjen a unei compozitii aproape muzicale ;
ele nu se deslusesc prin intermediul ostentatiei antiartistice a demonstratiei, ci izvorisc
in modul cel mai natural, convingitor, diniuntrul bine chibzuitei constructii a lucrarii
dramatice, punctate cu momente de mare, autentici emofie. Posesor al unei sensibilititi
.ascutite, rafinate, autorul o materializeazi in mijloace de supremi simplitate, care fin-
viluie piesa intr-o atmosferd de seducitoare poezie, distribuiti pe toate planurile operei
Tliterare.

Leonov izbuteste, fidel conceptiei sale de dramaturg realist-socialist, sa lase, prin
stransparenta poeziei personajelor piesei. si se vadd oasele si singele lor: ele viseaza cu glas
tare, alterneazi metafora cu alte imagini sensibile, dar acfioneazd descoperindu-si in
miscare caracterul. intentiile, nadejdile si viciile. De aceca, eroii sii — prinsi admirabil,
chiar daca au un text mai pufin intins, datoritd exceptionalei calitati de portretist a auto-
rului — nu riamin niste gratioase siluete, dispuse doar sid debiteze cuvinte alese si emotio-
nante ; ele se ridica, adesea statuar, conszcrindu-si existenta ferma, insurubata temeinic
“in economia dramei.

Pind si indicatiile de decor, de regie, care sint, de obicei, transmise intr-un limbaj
sec, aproape de domeniul corespondentei comerciale sau al devizului tehnic, capita adesea,
Sn lucrarile leonoviene, dimensiunile poeziei. Asa, la inceputul actului I, o fraza din aceasti
categorie, asezatd modest in capatul paginii, inainte de intrarea personajelor in scend, con-
Aribuie sensibil la identificarea, la crearea atmosferei: ,In lumina de amurg, norii parci
-ard mocnit, fumegind ca niste lemne ude”. Prima aparitie a lui Beriozkin e astfel marcata :
»Parca impreuna cu el a intrat in camera acea ticere apisitoare, care se lasi pe cimpul de
fupta dupa ce tunurile au amutit®. Iar cind Timosa incearcad trist, intr-un loc, claviatura
acordeonului, autorul indica tempo-ul acestui cintec, semnificatia lui, sugerind reactia per-
sonajelor si tonalitatea momentului scenic: ,,0 melodie din care se desprinde parca senti-
mentul fragilitatii visurilor omenesti®.

In aceeasi intentie a conturirii atmosferei in detaliile ei caracteristice, _I..eonov ape-

leazi si la formula curioasi a indicatiei de decor-apostrofi, adresindu-se, nemijlocit, cin-
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torului. In actul II, el ne ataci direct, botezindu-ne oaspeti nocturni: «Dupd ce stribati
orbecdind coridorul §i ajungi pe dibuite la o casd acoperitid cu pisld, si cind vei auzi, drept
raspuns la bataia ta in usd: ,Intrd omule, nu-i incuiat®, atunci, oaspete nocturn, sterge-ti

bine picioarele pe presul din capul scirii, apoi coboari scara de fier, firad balustradi...»
s. a. m. d.

Indicatiile de regie sint, in general, in Caleasca de aur, extrem de minutioase, alci-
tuind, de fapt, un adeviirat caiet de regie. Gordon Craig considera ci autorul dramatic nu
trebuie sa furnizeze asemenea amanunte, producind cuvintul si lasind restul in seama direc-
torului de scena. Mul{i scriitori au contrazis insd, de-a lungul timpurilor, aceasta tezd, fiind
foarte zelosi in specificarea intentiei lor si dincolo de enuntarca cuvintului : asa au procedat
de pilda, Hugo si Cehov, Maeterlinck si O'Neill, sau la noi Camil Petrescu. Leonov face si
<l parte din aceasta categorie de dramaturgi : bogdtia indicatiilor nu e propric numai pieseci
pe care o analizam, ci constituilc o particularitate compozitionali a intregii sale opere.

Foarte evidentd cste aceastd trisiturd intr-o scend, plind de substantd dramaticd, ce
reintruneste sub acelasi acoperis, dupa amar de ani, pe Maria Sergheevna si Kareev. De
cite mii de ori s-o fi gindit fiecare din ei la posibilitatea intilnirii ? De cite sute de ori
si-or fi construit cu migald itinerariul acestei intrevederi ? Si totusi, ca de atitea ori, lucru-
rile se petrec altfel decit au fost sirguitor proiectate. Incepe — ce absurd, in situatia dati !
— un joc al marilor simulatii $i meschinelor razbundri, care ii instraineaza. Kareev incearca
sa valorifice in discufie actuala lui situatie sociala, triumful siu pe acest tarim, facindu-le
sa contrasteze cu nimicnicia sa de altidata. E induiosat pind la lacrimi de revederea Magei,
dar jignirea de acum 26 de ani pare mai puternicd decit ratiunea, si el, tocmai el, mizeazi
astdzi pe ,caleasca de aur” care i-a adus altidatd nefericirea. In cele din urma, eliberat de
sub tirania dorinfei de razbunare, el cade in genunchi in fata Mariei Sergheevna, spunind :
.Nici nu stii cit de mult te-am iubit, Masa ! Si iatd ci am venit la dumneata in caleasca
de aur... Magenka, iarti-mi, de dragul celui ce am fost odinioara...” In acest moment, dra-
maturgul vrea si rupd emotia creatd, readucindu-si eroii in contemporaneitate, smulgindu-i
din betia amintirii ; §i atunci, evitind retorismele si explicatiile, penibile poate, dintre cei
ce s-au iubit odatd, fugind de melodrami, el o face pe Masa sa se adreseze astlel lui Karcev,
luindu-si publicul complice : ,Inceteaza, Nikolai Stepanovici ! Noua nu ne este ingaduit sa
ne purtim asa, nu intelegi ? (Ardtind spre public, printr-o miscare de cap.) Ulite citi ochi,
cite mii de oameni ne privesc ! Nu se cade... Haide, ridica-te odata !”

Tot acest amplu si nuantat registru psihologic, desfasurat de la intrarea lui Kareev
si pind la replica din urma a Mariei Sergheevna, este urmarit cu finete §i maiastra stiinta
a dramei de citre autor ; el face sa abunde aici parantezele, unde isi gaseste locul nu cu-
vintul care se cere rostit, ci acela care explica, care duce de mina — in intelesul cel mai
bun al notiunii — pe actor, pe regizor, pe cititor, ferindu-i de eroare in interpretarea inten-
tiilor lui Leonov. Dacd am vorbit, in general, de existenta unui bogat caiet de regie, cuprins
in parantezele textului, ilustrarea cea mai graitoare a acestei tendinte apare tocmai in scena
pe care am pomenit-o mai sus.

Minutiozitatea dramaturgului in indicarea si valorificarea fiecarui detaliu ii inles-
neste o logica strinsa a desfdasurarii actiunii. Cehov arita, intr-un rind, ca daca in actul I
al unei piese atirnd undeva o puscd, e absolut obligatoriu ca macar in ultimul act un glont
sa porneasca din teava ei. Leonov urmeazi aceasta recomandatie si justifica cu rigurozitate
fiecare aminunt, fara sa abandoneze laconismul dramatic care ii caracterizeaza stilul.

Interesanti e, de pildi, atentia sustinutd pe care o acorda scriitorul lui Scelkanov,
sotul Mariei Sergheevna. Acest personaj figureaza in capul distributiei, dar nu aparc nici-
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oaati in sceni, nu rosteste nici un cuvint, avind totusi o greutate specifici insemnata in de-
clansarea deznodimintului. Cu toati absenta sa, el joaca totusi, prin intermediul celorlalte
personaje si al reactiilor lor ; mai mult decit atit, Scelkanov e gradat ca desfasurare, creste
in actiune, e din ce in ce mai amplu caracterizat, pina cind se ajunge la momentul lui cel
mai dramatic, pirisirea sofiei si copilului, moment puternic, care e dat prin cuvintele adre--
sate de Maria Sergheevna fiicei sale, Marika: ,..n-o sia mai vind tatdl tiu. A plecat
din oras”.

Punind problema logicii strinse a actiunii in Caleasca de aur, se cade si ne oprim,
pe acest plan, si asupra unor mai mici sau mai mari inconsecvente, care par sa altereze,
intr-o oarecare misurd, puternica impresie de desavirsire obfinuta in contactul cu piesa.

Drama e invii{ata, inci de la aparitia ei in urmd cu atitea secole, si beneficieze de
unele coincidente, care ii usureaza dezvoltarea, conturarea. Dar lantul intimplarilor uimi-
toare isi are si el economia lui. In lucrarea lui Leonov, oamenii, exact acei oameni necesari
pentru sustinerea conflictului, se reintilnesc dupa 26 de ani §i se simt in stare, toti, sd-si
aminteascd ce e indispensabil pentru a ingadui dramaturgului sa-si sus{inid teza. Pina aici,
nimic deosebit! Mi se pare insi putin fortuiti reaparitia, tocmai in aceste momente, §i a
fachirului Rahuma, dupii reprezentatia ciruia, in urmi cu un sfert de veac, Kareev a fost
refuzat de parintii Magei. *Aceasti coincidenta, inutila dupa parerea mea, iti atrage atentia
si asupra celorlalte coincidente, pe care le-ai acceptat fard si le categorisesti, deoarece
apireau firesc, nesilit in actiune, fird sa sugereze nici o clipa bagheta strunita a dirijorului
dramaturg.

Inconsecventi parcd cu intreg firul logic al piesei pare o sectiune a finalului. Marika:
renunti la o fericire facild si alege drumul mai spinos, dar mai generos in promisiuni vi-
itoare, al convietuirii cu orbul Timosa. Spectatorul, cititorul aplaudd aceasti atitudine a
ei. care spulberi iluzia filistind a ,caretei de aur®. Dar, dupa aceasta, nu stiu de ce, o sur-
priza ! Timosa nu ramine cu Marika, ci pleaci pe o buna bucati de vreme si-si defineasca
un rost in viatd, dupa care se va intoarce. (Beriozkin consemneaza acest fapt, adresindu-se
fetei : ,,... inainte de a vi despirti, imbritiseaza-1, copila mea, ca nu cumva si moari de dor
in acesti trei ani®). De ce este oare necesara aceasta despartire ? Nu cumva ca Timosa s
se intoarcid si el in ,caleasca de aur® ? Sigur cii nu, fiindcid aceasta ar contrazice tot ce s-a
intimplat, inclusiv abandonarea lui Iuli, care era dispus sa ofere imediat o caretd fastuoasi,
gata auritd. Atunci, poate cd aceasta plecare a lui Timosa tinde sa constituie un fel de in-
cercare a fidelitdtii pentru Marika ? Parcd si aici ne lovim de inutil, deoarece fata Mariei
Sergheevna si-a spus raspicat cuvintul, a ales, facind sacrificii si demonstrindu-si inalta ca-
litate morala ; inca un examen nu-gi gaseste nici o justificare. Tocmai din aceste motive,
am impresia ca intervine, in final, o complicaiie de prisos.

Momentele pomenite, care pot stirni unele nedumeriri, nu dobindesc insd dimensiuni
importante, in stare sa umbreasca ansamblul unei lucrari de o deosebiti valoare, inzestrati
cu farmecul poeziei, cu atributele unei drame puternice, cu darurile incomparabile ale lite-
raturii de foarte buna calitate.

Leonov si-a cistigat o binemeritatd. i larga notorietate in calitate de prozator. Atunci
cind scrie teatru, el e ajutat de romancier §i aceasta o aratd amplitudinea indicatiilor de
decor, de regie, caracterizarea extrem de detaliati a personajelor, crearea sugestivi a atmo-
sferei in care se desfasoard actiunea. Prozatorul nu stinjeneste insi nici o clipi compozitia
judicioasd a piesei, lasind pe dramaturg sa foloseasca cu mare pricepere replica scurti, con-
centratd, actiunea incordata, definirea principala a eroilor in miscare, induntrul unui con-
flict de mare acuitate,
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Nu toti prozatorii au izbutit in cimpul teatrului. Citeva exemple celebre pledeazi in
aceasta directie : Flaubert, Zola, Balzac — care a obtinut succesul pe scena, abia dupia
moarte, cu Mercadel — au plecat steagul la lumina rampei, raminind mari, uriasi roman-
cieri, §i cel mult modesti dramaturgi.

In cazul lui Leonov, imi sund nepotrivitd afirmatia menitd sa sustind ca e vorba des-
pre un prozator care a reusit si pe tarimul literaturii dramatice. Sint inclinat si cred, mai
degrabd, ci avem de-a face in persoana sa cu intilnirea fericitd dintre un mare romancier
§i un mare scriitor de teatru. Tocmai de aceea mi se pare extrem de potrivita o analiza
aplicata, ampla, a contributiei insemnate aduse de acest remarcabil, original artist al cu-
vintului pe tirimul dezvoltarii dramaturgiei sovietice.

P. S. — Caleasca de aur e tilmicita in romineste de vreun an de zile. Aruncindu-mi
ochii asupra repertoriului teatrelor noastre pentru stagiunea in curs, n-am prea vizut figu-
rind aceastd foarte interesanta piesa in planurile lor imediate de activitate. Nu m-am uitat
eu bine, sau nu s-au uitat destul de bine directorii teatrelor ? Unii dintre noi sint in orice

caz in culpd...
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ALFRED MARGUL SPERBER

Goet[w Si teatru[

Marele poet, de la a cirui moarte se implinesc la 22 martie 125 de ani, spunea
urmitoarcle prin gura Actorului comic din Prologul in teatru la cea mai de seamad dintre
creatiile sale — Faust :

Luati din plin viul uman !
Toti il traiese, pufini il stin.
Oriunde-l prinzi. e-nteresant.®

Daci aceste cuvinte admirabile — fundament si tezd calauzitoare ale oricirei con-
ceptii realiste mai profunde despre arti — isi piastreaza statornic deplina valabilitate in
ce priveste viata omeneascd in general, cu atit mai mult isi au locul cind e vorba de viata
1 creatia unei personalititi unice in felul ei, cum a fost Goethe !

Insdsi tema de care ne vom ocupa in cele ce urmeazi — Goethe §i teatrul — ne
ofera din belsug aspecte interesante.

Se intelege cd, in primul rind, ne intereseaza ipostaza lui Goethe ca autor dramatic.
Examinarea ei nu este numai captivanta, ci ne prilejuieste chiar numeroase constatari
neasteptate.

O prima observaiie surprinzatoare: poetul a cdrui cea mai renumitd §i monu-
mentald opera, Faust, este intitulata tragedie, poetul care a daruit repertoriului viu al
teatrului german, precum si literaturii universale, capodopere nepieritoare ca Gdtz, Egmont,
Ifigenia si Tasso, acest poet nu numai ca si-a tigiduit siesi insusirile de dramaturg, in
acceptia curenta a notiunii, dar a §i gdsit multi critici competenti care i-au impartasit
punctul de vedere.

Fireste ci ceea ce ne intereseaza, in primul rind, este pirerea proprie a lui Goethe
in aceasta privinta. '

~Am scris impotriva teatrului ', spune el undeva. Iar intr-o scrisoare citre Schiller
din 9 decembrie 1797 se pronunta clar:

~Fara un interes organic, viu nu am izbutit niciodatd sid prelucréz o situatie tragicd
oarecare, §i de aceea am preferat sa le evit, decit sia le caut. E drept cd nu ma cunosc
eu insumi indeajuns pentru a sti dacd as putea sd scriu o adeviratd tragedie; dar numai
gindul de a intreprinde acest lucru ma inspdimintd si sint aproape convins cd simpla in-
cercare m-ar distruge.”

Si Goethe patrunde de-a dreptul in miezul problemei intr-o scrisoare ce i-o adreseazi
ini Zelter la 31 octombrie 1831 :

# In romineste de Lucian Blaga.
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,Cit priveste tragedia, acesta e un punct
nevralgic. Nu sint niscut pentru a fi poet
tragic, deoarece am o fire concilianti ; din
aceasta pricina nu-mi poate stirni interesul
un caz exclusiv tragic, care de fapt si de felul
lui se cuvine si fie ireconciliabil. $i, de alt-
fel, in aceastd lume de o extrema platitu-
dine, ireconciliabilul mi se pare a fi cu totu)
absurd.”

Daca ne situam, impreuna cu marele
poet german, pe punctul de vedere al teatru-

lui aristotelic, al teatrului grec si al celni
shakespearean, sintem nevoifi sd-i dim drep-
tate lui Goethe impotriva sa insusi. Trebuie
de asemenea, si regretam ca din imboldul firii
sale neobisnuite, la care el insusi face aluzie
in textul reprodus mai sus, Goethe a atenuat
ulterior conceptele dramatice, juste la ori-
gine, le-a slabit efectul sau le-a anihilat —
de pilda, atunci cind elimind din varianta de-
finitiva a lui Gtz ciocnirea admirabilda dar Goethe, desen de J. Perahim
inspdimintitoare dintre Metzler s§i sotia lui

Helfensteiner, ca si scena sugrumarii Adelheidei, care existau in versiunea intiald a
piesei ; sau cind slabeste efectul cuvintelor prin care se incheia la origine partea I din
Faust (,E osinditd !*), addugind mai tirziu formula iertitoare: ,E mintuiti |* Totus
nenumaratele zguduiri tragice pe care ne-a fost dat si le traim asistind la reprezentarea
pieselor goetheene, nu ne ingdduie sd credem ci Goethe ar fi dat cu desivirsire gres in
indeletnicirea de autor tragic. Treptat, se incheaga in mintea noastra gindul ci in persoana
lui Goethe si-a facut poate aparifia un tip nou de autor dramatic, care, pentru intiia dali,
depiseste cadrul dramei aristotelice, si anume — creatorul conflictului launtric, psihologic
al dramei vietii sufletesti. Sa lamurim aceastd notiune cu ajutorul citorva consideratii.

Nu fincape nici o indoiala ca Goethe a fost preocupat in modul cel mai serios de a
cuceri lauri pe tarimul creatiei dramatice. Tinar fiind, in anii de fermentare si inchegare
a fiintei sale, ii scria prietener sale Auguste Stolberg: ,O0, dacia n-as scrie acum drame,
as pieri!® Toata viata se va menfine la el aceasta pretuire inalta a creatiei dramatice
La 1 aprilie 1827, ii spune lui Eckermann :

»Un mare autor dramatic, daca este in acelasi timp fecund si dacd e inzestrat cu
o viziune mareatd §i nobila, care strabate intreaga lui opera, poate si ajunga ca sufletul
pieselor sale sa devina insusi sufletul poporului.*

Si cine ar putea tagadui ca influenfa lui Goethe asupra fiintei spirituale si con-
stiintei morale a poporului german §i a omenirii, dar, inainte de toate, influenta lui asupra

scrisylut dramatic, este §i astazi inca vie si eficienta ?

Ne-am obignuit de mult cu gindul cd teatrul goethean se face vinovat de grave
incalcari ale codexului aristotelic. Goethe afirmi, ce-i drept: ,Pentru mine, culmea
notiunii de dramid o constituie actiunea neincetatd, care nu cunoaste oprire”, dar el se
conformeaza arareori acestui precept. In conceptia lui, avantajul formei dramatice consta,
mai presus de orice, in faptul ca ea permite omului si-si desfiscare in intregime viata
interioara. Lupta dintre doua forte adverse, care esic un postulat al poeticii lui Aristoiel,
lipseste aproape cu desavirsire la Goethe. Totusi, o atare lupti este indispensabila pentru
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crearea tensiunii, ea este elementul cel mai important al actiunii dramatice in desfasurare.
In dramele goethcene nu giasim eroi care sa iasd biruitori sau si cadd infrinti luptind
impotriva unor forte exterioare, c¢i numai oameni sfisiati de o luptd launtrici. Dar acesti
eroi, aparent inactivi, lupta pentru idealurile unei epoci noi, pentru idealurile viitorului,
asa cum luptd Oreste pentru omenie, impotriva prejudecitilor intunecate, crude, ale unei
epoci in agonie. — si ei ramin invingatori, caci viitorul nu poate fi stavilit. Gotz nu
moare in luptd, ci este rapus de o boala obisnuitd ; dar figura lui e scildati in lumina
zorilor unui veac nou, care-i va recunoaste intreaga semnificatie. Iar ,inactivul® Faust
este simbolul maret al spiritului omenesc, al carui mars victorios nu poate fi oprit. "

Este Ggethe autor dramatic ? Intreaga literaturd dramatici a lumii, fard a excepta
pe tragicii greci si pe Shakespeare, nu ne poate oferi nici micar un rind ciruia si-i fie
proprii paroxismul tensiunii, atmosfera saturati de groaza si tragismul zguduitor al scenei
carcerei din Faust !

*

Valoarea lui Goethe ca autor dramatic este un fapt categoric si definitiv stabilit in
literatura universala. In Uniunea Sovietica, piese ca Gétz, Egmont, si mai cu seama Faust,
sint incluse in repertoriul teatral permanent.

Trebuie si recunoastem ca teatrul rominesc s-a aratat destul de refractar fata de
dramaturgul Goethe — si lucrul e cu atit mai ciudat dacid tinem seami de legaturile cul-
turale indeajuns de strinse care au existat si in trecut intre Rominia si Germania. Dacd
inainte vreme, raspunderea pentru aceasta stare de lucruri cidea asupra ,.culturii® burghezo-
mosieresti — care vadea preferinta pentru dramaturgia bulevardierd — astazi, cind s-a
pus capat acestor rinduieli, se impune ca oportuna o revizuire a repertoriului de piese ger-
mane, ce se reprezinti pe scenele noastre. In epoca construirii socialismului, arta scenei
din tara noastra se vede confruntati cu sarcini noi, minunate, si teatrul poporului reclama
si  prezenfa dramaturgului Goethe, una din personalitatile cele mai impunitoare
in istoria spirituald a tuturor timpurilor si popoarelor. Inceputul ar putea fi facut cu
Egmont. Includerea acestei lucrari in repertoriu va demonstra vitalitatea cuvintului
goethean rostit pe sceni si insemnitatea cultivdrii dramaturgiei lui Goethe, dind totodata
un impuls spre alte incercari in aceasta direciie.
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! ] RS PR .
,,Dommsoara Nastasm , deri §i azi

Triumful premierei

Reprezentarea piesei Domnisoara Nastasia — prima lucrare dramatica a lui G. M.
Zamfirescu, care l-a confirmat ca un mare talent — a fost legata de greutafi considerabile
s1 a intimpinat serioase piedici, pe care spectacolele de azi mi le readuc in minte.

Gemi mi-a fost recomandat in aprilie 1927 de, citre Marius Pinto, suflerul de pe
atunci al Teatrului Bulandra. Slab, cu un pir mare si dezordonat, cu ochi vioi §i expresivi,
pirea mai tindr decit era in realitate. Maturitatea §i-o vadea in special in discutii, caci vor-
bea apisat si sigur. In schimb, vocea ii slabea imediat 5i Gemi devenea un om extrem de
timid, cind se discuta despre el sau scrierile sale. Si poate ca timiditatea aceasta l-a facut
sa nu se adreseze nici unuia din actorii companiei pentru ca sa i se inlesneasca o intreve-
dere cu vreunul din cei cinci asociati din conducerea Teatrului Bulandra. El s-a adresat
celui mai necunoscut slujitor al scenei: suflerului, sprijinitor modest dar indispensabil
tuturor actorilor, desi inscris printre cei din urma pe statul de plata. Poate ca si-a dat
seama ca suflerul era unul din putinii care i-ar putea vorbi smcer si l-ar putea sfatui ce
drum si apuce pentru ca sa ajunga sa-si vada piesa jucata sau... cel putin citita. Suflerul,
muncitor constiincios, fara invidii si fara sa rivneasca vreun rol, era cel mm aproape de
inima lui George Mihail Zamfirescu.

Dar atmosfera in care se petrece actiunea tragicomediei Domnisoara Nas!asia con-
traria violent preferinfele publicului de pe atunci, doritor si vada persohaje alese si ma-
mierate §i sa asiste la conflictele ,,de salon® ale unei ,lumi mari®. In loc de salon parizian
— ,mahaldua Veseliei® ; in loc de nobili — ,,mahalagii® ; in loc de lux si bogitie — sara-
cia urita, cruda, intr-up cuvint, adevarata. Iata piedici mari, iata probleme serioase pentru
© companie de teatru ce nu vrea si-si indepirteze publicul.

Mai mult : din punct de vedere actoricesc, tragicomedia lui G. M. Zamfirescu, avea
si un cusur : actorii, obisnuiti si-si valorifice rolurile dupa numarul replicilor, nu erau
atrasi de o piesa in care, cu exceptia celor patru roluri principale, restul personajelor, desi
minunat creionate, stateau totusi foarte putin in sceni.

Bietul sufler nu era contrariat nici de atmosfera piesei si nici de mirimea rolurilor.
Lui, pur si simplu, ii placuse. $i poate ¢d pentru prima oard in viata lui Gemi, norocul i-a
suris din plin. Suflerul i-a comunicat autorului ci singurul om gata oricind sa citeasci o
piesa — si inca in timp scurt — as fi eu. lata cum, intr-o noapte de april, am citit pe ne-
rasuflate Domnisoara Nastasia. Am fost entuziasmat §i am mdrturisit autorului emotia pro-
funda ce mi-a provocat-o lectura piesei lui.
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In scurtd vreme, cunostinta mea cu Gemi
se transformase intr-o calda prietenie. Ne plim-
bam noaptea, dupa spectacol, pe strazile mute
ale Bucurestiului si asteptam amindoi, cu aceeasi
nerabdare, ca piesa sa fie citita si de Storin.
G. M. Zamfirescu mi-a marturisit ¢a t{inea ca
piesa sa 1 se joace nu numai din simpla ambitie
de autor dramatic, ci i pentru alt motiv: isi
pusese toata nadejdea intr-un succes teatral pen-
tru a putea face fata cheltuiclilor de intretinere
si educatie a fetitelor sale.

A trebuit si procedez cu multi dibicie
caci nici colectivul de actori. din cauza micimir
rolurilor, nici conducerea, prudenta la maximum.
nu sustineau piesa. In primul rind, l-am convins
pe amicul meu Storin ca va face o mare creatie
din rolul lui Vulpasin (asa cum, de altfel, s-a
si intimplat). Apoi, amindoi — Storin si cu mine
— ne-am adresat mult regretatului nostru Tony
Bulandra, administratorul delegat al asociatiei
noastre. La inceput, acesta era de-a dreptul spe-
riat de abaterea repertoriului teatrului de la linia
lui obisnuita, aducind pe sceni o piesa despre
care unii critici, asa-zisi ,,esteti”, spuneau cu dis-
pret ci le miroase ,a drojdie si obiala®. Pind la sfirsit insd, acordul asociatilor a dus la
punerea in sceni a piesei lui Zamfirescu, deschizindu-se stagiunea 1927—1928 cu Domni-
soara Nastasia. Astfel, teatrul nostru, care se mindrea §i pini atunci ¢d jucase multi autori
romini tineri, §i-a asigurat pentru totdeauna meritul de a fi descoperit unul din cele ma:

Marga Anghelescu (domnisoara Nastasia)

autentice talente si una din cele mai frumoase lucriri ale literaturii noastre dramatice.

Pentru rolul titular s-a apelat la apreciata artisti Sorana Topa. Celelalte roluri au fost
interpretate dupi cum urmeazd : G. Storin (Vulpasin) ; J. Constantinescu (Luca); Sofica
lonescu (Vecina) ; S. Cocoriascu (Paraschiva); Lina Constantinescu (Niculina); Marcel
Enescu (Ionel); Nora Piacentini siwl\'idcjdc (Luca Lacrima); Ion Talianu (Circiuma-
rul) ; G. Demetru (Omul neciijit) ; N. Girdescu (Cersetorul) ; G. Groner (Haimanaua) ;
C. Georgescu (Orbul) : G. Cochet (Pacoste) ; Corina Barbu (Gazda). In ceea ce ma pri-
veste, mi s-a incredintat rolul lui lon Sorcova si direciia de seena.

Cu distributia de mai sus, interpretarea actorilor s-a ridicat la nivelul piesei. Despre
jocul unora din interpreti, Gemi insusi spunea ci au reprezentat ,exact i chiar mai mult
decit a scris autorul®. Montarea, adecvata atmosferei, a fost realizata in deplin acord cu ve-
derile sale. Toate la un loc au contribuit la unul din cele mai mari succese ale Teatrului
Bulandra — as putea zice, un adevarat triumf.

In seara premierei, mult regretatul meu prieten era de nerecunoscut: ii venea si
plinga, sa rida ; nu stia cum si-§i manifeste bucuria ; fugea in sald spre a-si vedea fetitele,
ca peste un minut sd se intoarcd din nou pe scend. Stia bine cid de premiera aceasta depindea

viitorul lui si al familiei sale.
Considerindu-mi oarecum partas la succesul lui, Gemi mi-a cules dupi premierd multe-

din cronicile dramatice aparute in presa de atunci. Le-am pastrat si le rasfoiesc si acum cw
emotie. Intr-adevir, cronica dramatici s-a intrecut pe sine in laudele adresate piesei Domni--
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soara Nastasia $i autorului ei. Putine sint cazu-
rile in care, in urma unei premiere, sa se acorde
unui autor debutant asemenea elogii. Spicuiesc
la intimplare: ,..un autor nou, tinar, nestiut,
necunoscut, primea o consacrare fara rezerve,
consacrare de mare triumf, in mijlocul unei lumi
cu totul noud pe care o aduce pe scena odata cu
el“. (V. Timus, in ,Indreptarea*.) ,...Tabloul cir-
ciumii din Domnisoara Nastasia este una din cele
mai puternice scene din teatrul rominesc”. (Vie-
tor Rodan, in ,,Comedia®“.) S-au remarcat vigoa-
rea neobisnuita a conflictului piesei §i caracterul
profund §i complex al personajelor. Eroina piesei
— Nastasia — a fost comparata cu Electra. (losif
Nidejde, in ,,Adevarul®.) lar creatia autorului
a fost asemuita cu Ndpasta lui Caragiale.

Cum se explica aceastdi unanima apreciere
Jaudativa ? Nu cumva a fost o intimplare de
moment, un foc de paie, iscat de cine stie ce
curent literar ?

Succesul piesei Domnisoara Nastasia (suc-

ces ce s-a repetat in 1932 si in 1945, cind a fost =

reluatd) aratd cd nu poate fi vorba de asa ceva. Astra Dan (Paraschiva), lleana Codarcea
Tragicomedia lui Gemi Zamfirescu are calitati (domnigoara Nastasia), Mircea Cruceanu
de necontestat, ceea ce i-a asigurat o carierd (L)

glorioasa §i o viatd mai lungd decit aceea a au-

torului ei. Intr-adevir, incepind de la caracterul complex al Nastasiei — personaj de

amploare aproape simbolica, amestec de inadaptabilitate la mediu, de revolti §i de razbu-
nare — si pind la copilul Luca Lacrima, in care autorul presimte un alt viitor nefericit din
cauza firii lui nepotrivite cu moravurile de mahala, toate personajele sint expresive, tipice
si admirabile in realismul lor. G. M. Zamfirescu si-a privit eroii cu ochi critic, i-a certat
pentru obscurantismul lor, dar totodatd i-a iubit cu pasiune. Liric prin temperament. Gemi
s-a apropiat de sufletul lor, a suferit cu Nastasia pentfu aspiratiile ei irealizabile si l-a in-
teles pe Vulpasin in pasiunea lui brutali si necrutitoare. Zamfirescu a iubit §i a suferit ala-
turi de ,mahalagiii® lui. -

Suflul acesta de umanism este prezent in intreaga operd a lui George Mihail Zamfi-
rescu. Trdind la periferia orasului, el a cintat-o in toate scrierile lui: in Domnisoara Nastesia,
ca si in fon Anapoda, cealaltd piesi a lui — si mai ales in romanele Maidanul cu dragoste.
Sfinta mare neruginare si Cintecul Destinului — sortite sa alcituiasca un ciclu, Bariera. din
pacate neterminat din cauza mortii premature a autorului. Gemi Zamfirescu urmarea si
compuna astfel o vasta fresca a mahalalei bucurestene.

Din nefericire, el n-a putut si-si termine opera. Cu tot succesul primei lui piese, zilele
ce au urmat dupa aceca au fost departe de visurile lui. Timp de 12 ani, s-a lovit numai de
necazuri, de piedici, de invidie, de nesiguranta zilei de miine si a fost aproape firesc ca, in
cele din urma, toate acestea si-1 rapuna.

Reluarea piesei lui G. M. Zamfireseu §i marea pretuire a operei sale, plind de o pro-
funda umanitate, sint, in zilele vietii noastre noi, tot atit de firesti pe cit de binevenite

V. MAXIMILIAN
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Un dramaturg regasit

Am cunoscut-o pe domnisoara Nastasia la o repetitie fara decor: avea infatisarea
actritei Sorana Topa, chip sub care mi-a rdmas in amintire. De altfel, nici pe Vulpasin. nici
pe Sorcovd nu-i voi putea desparti vreodatd de prezenta in scend a lui Storin §i Maximilian.
Erau atit de vii si de tulburitoare aceste aparitii, in lumina difuzi a becului de repetitie, ca
«in colful intunecat al silii, unde ma pitisem ca un intrus ce eram, abia m-am retinut sa nu
izbucnese in aplauze. Alaturi de mine, auzeam bitind inima lui Gemi: era fericit si uimit
in acelasi timp. Nazuintele Nastasiei lui se prefdceau in cintec, pe scend. Durerea si ura fetei
vaduvite de unica ei bucurie clocoteau in glasul Soranei cu asemenea accente, ca Gemi insusi
urmirea desfisurarea dramei plasmuite de el, cu respiratia oprita, ca in fata unor intimplari
pe care nu le-ar {i cunoscut. Faptura inalta si puternica a lui Storin, pravalita la picioarele
Nastasiei ; vocea lui apriga, inabusita bruse, frinta in soapte intretaiate §i patimage, in scin-
cete copilaresti ; salbaticia firii §i blindetea iubirii sale ; asprimea chipului sau luminat de
un zimbet, sau hohotul dement in fata miresei spinzurate — iati imaginea unui Vulpasin cu-
tremurator si de neuitat. Cit despre Ion Sorcova — blindul, cumintele, chinuitul si neimpa-
<atul curelar din mahalaua Veseliei, pe care Maximilian ni l-a facut atit de drag acum 30
«de ani — s-ar putea scrie pagini intregi.

Azi e limpede ci reprezentarea piesei lui Zamfirescu de citre o companie dramatica
particulara, cum a fost compania ,Bulandra-Manolescu-Maximilian-Storin®, constituia pe
atunci un eveniment putin obisnuit. Fara indoiald, lucrarea tinarului scriitor trebuie sa fi
sedus atit*prin noutatea continutului ei, cit si prin limbajul propriu scriitorului. Altfel, aso-
ciatii n-ar fi acceptat riscul unei asemenea experienie cu piesa unui necunoscut. Daca, uneori,
scriitorul isi deplasa personajele din viata, in literatura, neavind inca taria si se elibereze
de obsesia lecturilor, pasionate ale adolescentei — in care Dostoievski si Zola sedeau la
aceeasi masa cu poetii simbolisti ai vremii —, daca limbajul personajelor sale trecea brusc
de la un vocabular naturalist la unul poetic, nimic nu altera impresia spectatorului ca
drama reconstituiti in fata lui s-a iscat cu adevarat intr-o mahala oarecare si s-a desfa--
surat acolo aidoma ca pe scena. Periferia din piesa lui Gemi, ca si cea din romanele sale,
era inruditd, desigur, prin ndravuri, prin suferinte si prin nizuintele oamenilor care misunau
in ea, cu periferiile altor mari orase ale lumii. De aici, §i inrudirile literare amintite. Dar in
aceasta periferie puteau fi recunoscute tridsiturile proprii ale mahalalei bucurestene de
atunci. lar cei care nu cunosteau aceasti lume sumbrd. o descopereau datoriti lui Zamfi-
rescu. latd asadar ca, odata cu promovarea noului dramaturg, compania ,Bulandra-Mano-
lescu-Maximilian-Storin® a daruit scenei rominesti o lucrare a carei valoare umana si
artistica urma sa fie verificatd, de-a lungul anilor, printr-un nedezmintit succes.

Mi-a mai fost dat, de altfel, sa asist, in 1933, sub directoratul romancierului Ionel Teo-
.«doreanu, la reprezentarea Nastasiei pe scena Teatrului National din Iasi. Piesa a fost insce-
natd atunci chiar de G. M. Zamfirescu, angajat ca regizor al acestui teatru. Angela Luncescu,
Aurel Ghitescu si Constantin Ramadan au interpretat rolurile create cu sase ani in urmi
de Sorana Topa, Storin si Maximilian. Noii protagonisti, indrumati de autor, au reeditat
.cu merite proprii succesul bucurestean.

Intre timp, in Capitala, Nastasia a mai fost jucata de Eliza Petrachescu, iar Vulpasin
.de Nicolae Sireteanu.

*

Cu aceste amintiri, m-am indreptat zilele trecute spre Teatrul C.F.R. Giulesti, ca si

.asist la reluarea piesei lui Gemi. Cinstirea unui scriitor combatant, in acest teatru creat de
muncitorimea ceferistd, ar fi putut ramine doar o intentie laudabila. Mi-a fost dat insa sa
cunosc o reald bucurie artistica. De la ridicarea cortinei, regizorul piesei ne aduce in preajma
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liniei ferate si a barierei cintate de atitea ori in opera dramaturgului. Prin introducerea
acestui tablou, ni se dezvaluie, fara cuvinte, aspiratia Nastasiei catre o lume imaginara,
in care dragostea ei pentru Luca fisi cauta un cuib luminos si tihnit.

N-am sid stdrui aci asupra chipului cum tindrul director de sceni Horea Popescu a
stiut si rimind permanent in spiritul piesei, deslusindu-i tilcurile si dind intregii sale tal-
maciri scenice chiar stilul artistic al dramaturgului. Dar citeva soviieli regizorale, cu efecte
mai putin pozitive in jocul actorilor, se cer inliturate pentru desidvirsirea unui spectacol
indraznet si armoenios.

Protagonistii spectacolului de la Giulesti merita toate laudele. Cred insi ci Marga
Anghelescu, al carei joc m-a zguduit in cele mai dramatice momente ale rolului sau, nu
trebuie l3sata sa uzeze pe mai departe, in primele tablouri, de nici un artificiu mestesugi-
resc pentru a exprima unele candori si exaltari cerute de text. Glasul actritei, adinc si vi-
brant, atit de potrivit cu firea dirza si pasionati a Nastasiei, nu trebuie siluit pe porta-
tivele uzate ale unor anumite ..ingenuititi“. Cu atit mai mult cu cit acest ,exercitiu® o
antreneaza pe interpreta la unele pretiozitati neindicate.

In excelenta interpretare a lui N. Sireteanu .am regasit — mai stipinita si mai cize-
latd acum — una dintre cele mai valabile realizari ale sale. Constient de forta lui, autoritar
si stingaci totodatd, dezlantuit dar imblinzit brusc de o privire a Nastasiei, interpretul lui
Vulpasin nu are nici un motiv si se teama ca nu va impresiona indeajuns publicul, daci
va renunta la o anumita cursivitate in debitarea textului, prelungindu-si tacerile sau oprin-
du-si, citeodatd, in gitlej strigatul ce sta gata sa izbucneasca.

Colea Rautu si-a compus rolul din nenumarate nuante, creind un Sorcovid neasteptat
de convingator. Mai staruie insd, in compozitia lui, o evidenta inclinare spre valorificarea
replicilor de comedie, in dauna tensiunii dramatice, pe care stie, atit de bine, s-o creeze el
insusi in citeva scene.

O ugoara estompare a efectelor obtinute de aparitiile Astrei Dan, Nelly Nicolau-Stefi-

Scend din actul 11
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nescu, Maria Georgescu-Pitragcu si Traian Dinceanu va contribui, de asemenea, la buna
orchestrare a unui spectacol cu care Teatrul Muncitoresc C.F.R. inscrie in repertoriul siu un
succes durabil si pe deplin meritat.

Sergiu DUMITRESCU

.

Simp[c note pentru ‘detectarea poeziei regizoralc

Lectura piesei este desigur intiiul act creator al regizorului, Din aceastd prima intil-
nire fierbinte §i prin innoirea ei indelungd, din frunzisul paginilor se desprind, ca niste fructe
coapte, cele citeva porunci ale dramaturgului, care de aci inainte se rostesc de pe buzele
celui ce conduce viata spectacolului. Tot darul este sa stii sa pipai lespede cu lespede, s-o
ciocanesti, iar dupa sunetul ei, s-o stramuti, pentru a afla in spatele ei cheia de taina spre
sufletul poetului. Asa ajungi sa-i stipinesti ceea ce se cheama in mod curent ,stilul®. Uneori
e deajuns sa te opresti la citeva replici sau la o indicatie de joc, de costum sau de decor,
pentru ca grupindu-le, dupa o intuitie si o logica artistica, sa recunosti stilul autorului.
Aceasta etapd in creatia regizorului este hotiritoare. Cea urmitoare converteste in mate-
riale proprii, dupd o anumitd tehnicia de constructie, descoperirea initiala.

As vrea sia indic citeva din aceste ginduri simple, exprimate de autor, a caror agera
ochire si imperechere constituie ,,descoperirea“ acestuia de citre regizor.

Pe afisul primei reprezentatii a Domnisoarei Nastasia se putea citi indicatia: ,,Ac-
tiunea se petrece la periferie, ieri... azi... miine“.

Scurtul argument pus inaintea actului I incepe cu fraza: ,Prin periferie, autorul nu
intelege briul rosu sau floarea la ureche®.

Intr-o indicatie de decor citim : ,,Rupti, perdeauva de la fereastrd atirnd ca o aripa®.

Sau despre muzica scenica : ,,Cintecul, intr-o piesa cu subiect din viata periferiei, e
necesar cum era necesaria — in melodramele de pe vremuri — spada®.

Tata ¢i doud indicatii de joc: ,Clocot §i durere tipata“; ,Se friminti, minia rupe
zagazurile®.

Si numai citeva frinturi de replici : ,,Hei, lumea pe care o visez eu...” ; ,,... n-ai vrea
si scapam din pugciria asta ?“; ,,8a ies in lumind, in lume ! Nu-mi mai pune piedicid ! ;
,ee Sint piatra scapata din pragtie, vecind ! Nimeni din lume nu o mai poate opri! Nici ea
singurd nu se mai poate opri! Cade, acolo unde a fost scris si cadi..”

La care mai putem adauga specificarea comedie tragici, pentru a cuprinde lumea
unei opere §i traiectoria eroului inlauntrul ei. Iati aproape tot ce trebuie pentru ca in umbra
meditatiei sa poti ,.concepe” un spectacol.

Am citat aceste date, vrind astfel si descriu prin ele nu atit ,textul, cit ,,descope-
rirea® lui de catre regizor, adica am descris prima etapd a muncii de creatie, pe care mi se
pare ca a parcurs-o, in spetd, Horea Popescu.

Ne intrebam chiar daca o cronicd teatrala (fie ea si dramatici) n-ar putea porni ca
metoda de la descrierea (critica) a acelor elemente ale piesei prin care regizorul a infeles-o
§i pe temeiul carora si-a construit spectacolul. N-am mai vorbi astfel despre o piesd de
teatru si apoi despre un spectacol de teatru, ci, fara sa le identificim, le-am interfera, le-am
implica, dupa raportul lor real de viata — ceea ce e mai organic decit si le comparam,
separate, pe nivelul unei cronici literare §i al unei cronici spectacologice aliturate nefiresc
i cu riscul de a ramine paralele.

Aceste citeva semnificafii teatrale urmeaza sa [ie transfigurate in materia vie a ac-
torului si in mineralele semipretioase ale costumului, decorului, luminii, muzicii.

Daci regizorul nu poate decit concepe un spectacol, de altfel pe baza unei efective
cunoasteri a operei, el va ramine la poezia... intentiilor. Despre care nu vom putea afla mai
nimic, intr-un astfel de caz, decit din explicatiile programului. Dar, din fericire, in cazul
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e fala poezia intentiilor ni s-a comunicat prin spectacol. Si fard sa epuizam toate laturile
fenomenului, am vrea sa schitim acele mijloace teatrale care au invederat pentru noi aceasta
transfigurare scenicd a inteniiilor.

*

La o vreme dupd ce vizusem si auzisem spectacolul, recitind textul, mi-a fost greu
sd nu ma las inginat de glasul patctic al interpretei Marga Anghelescu, care cu insistenta
imi colora lectura. De bunii scamd cid s-ar putea vorbi aci despre o poezie a intonatiilor.
Daci revista , Teatrul® mi-ar {i ingiduit rdgazul si revad spectacolul, as fi putut intre-
prinde o descriere si o sugerare. Asa, nu pot decit sd notez un caracter general de alternanti
melodicd — de la fericirea biiguita, la durerea tipatd — care descrie curba zbaterii unui
suflet ce ,.nadajduia sa iasd in lumind si s-a ingropat in intuneric de moarte”. Rezultanta
melodica a acestui joc zigzagat in patimi rasturnate ramine in ureche ca o tinguire in care
viata §i moartea isi sterg o clipa extremele, zugrdvind, impreunate. durerea.

*

Plastica trupului emencse, mijloc putin exploatat in teatrul nostru, creeaza, inde-
-osebi in jocul eroinei, poezia atitudinilor. Nastasia — inundata de fericire — intinsd in bra-
tele Iui Luca, ficind din macat pajiste si din odaie luminis cu mierle si adieri; sau lipitd
de perete, lingd fereastrd, cu miinile sprijinite pe nadejdi gi ochii purtati de visuri : alteori,
ghemuita pe trepte lingd usd, in negru, risucind arcul durerii pind ce acesta se va rupe
tisnind in razbunare ; sau ingenunchiatd, cu bratele aninate §i balanganite in golul lasat de
'‘moartea lui Luca. iatd atitea atitudini care au mijlocit o emotie dificila, cinstind viziu-
nea autorului, saturata de forta expresiva a acestor atitudini, in insesi indicatiile din text.
De cite ori expresia tinjeste dupd tragic, limbajul atitudinii isi dovedeste necesitatea.

*

Rareori ne-a fost dat sa ascultim o muzici mai bine acordata cu ritmul interior al
personajelor, ducindu-le mai departe triirea, dialogind cu ea. Relieful tragicomic obtinut
n-a siisiat nici o clipd — cu triviald insolen{a — viata eroilor. ¢i a aparut ca glasul contra-
punctic al propriilor lor contradictii. Marsul funebru, de pildd, atingea o frumusete tragica
in acest dialog cu eroina. S-a realizat intr-adevir acea ,.plastica psihologica®, de care vor-
‘beste autorul, pitorescul ei neimpiedicind nici o clipa suprematia dramaticului. La bunul
gust al interventiilor §i al dozajului conceput, a contribuit §i o excelenta executie, cu care
tarasi nu prea sintem obisnuifi.

*

Indepartind pitorescul — fard sia vrea sa-1 nege — decoratorul (Tody Constanti-
‘nescu) a folosit o simplificare a cadrului, care concentra drama. lasind atentia solicitata de
fluxul launtric al eroilor. Dar rolul decorului nu se reducea numai la un sobru si discret
fundal al dramei, ci tintea s-o alimenteze activ prin potentarea simbolici a unor elemente.
Astfel, deasupra intregii drame, atirna un cer vast si dens. zavorit in uniformitatea lui, pe
care sclipea fagiduiala rece a citorva stele. O fisie incerta despartea, ca un orizont inalt,
peretii camerei, de cerul albastru, legind personajele de univers. Sub aceasta cupold, meschi-
naria morala gi eroismul patetic isi largeau semnificatiile tragice, asa cum statuile grecesti
«cistigd o aptitudine de zbor, asezate pe soclul albastru al Mediteranei.

Cum, in legdtura cu acest decor, s-au emis unele obiectii de pe pozitii conservatoare
— ca sd nu spunem conlormiste — §i cum aceste obicctii au cdpatat ulterior §i o fundare
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principiald intr-una din cronicile dramatice aparute in ,.Contemporanul®, sub semnatura
acad. prof. Tudor Vianu, ni se pare necesard o limurire.

Comentind decorul respectiv, Tudor Vianu se declara de acord cu ,potentarea sim-
bolica in arta®, dar cerea simbolului artistic ,,;54 se degajeze din datele perceptiei reale, nu
sa li se adauge in chip arbitrar®. Cine n-ar recunoaste in aceasta fraza o admirabila defi-
nire a realismului poetic in opozitie cu formalismul ? Dar odatd acest principiu enuntat,
urmeaza o judecatd : ,,Imi place si vid cerul instelat, strijuind sumbra drami din locuinta
domnisoarei Nastasia, dar nu sa-1 vad prin
tavan®.

Mirturisesc fara inconjur, cu toatd afec-
tiunea unui adolescent intirziat fata de un
dascal de inalti cultura si inima aleasa, ca
nu mai inteleg nimic. De cind lumea, lun-
giti in pat si privind in tavan, spre deosebire
de restul oamenilor care vid numai tavanul,
poetii dialogheazia cu stelele (sintem departe
de miliardarii care au nevoie de tavane ru-
lante ca sa priveasci la stele). Sirmanului
Dionis ii ajungea ,o0 tigara“ ca sia ,imple
norii de zapada cu himere !*

Oare, ,himerele” se degaja din per-
ceptia reala a fumului de tigari, sau se adau-
ga arbitrar ?

Qare, cerul instelat de deasupra sum-
brei drame din locuinta domnisoarei Nastasia
nu se degaja din ,datele perceptiei reale® ”
Oare, nu e el ,potentarea simbolica® a acelei
posibilitati de ,evadare“ de sub chepengul
moral al mahalalei ? Evadare, pe care Nasta-
Colea Riutu (lon Sorcovd) si N. Sireteanu Sia 0 percepe atit de real, incit moare cind

(Vulpasin) aceastd evadare nu mai e posibila.
Acest cer prelungeste  mahalaua spre
Hlumea* visati de Nastasia ; in luciul acelor stele se pot oglindi, o clipa, niste nadejdi, se
poate macar agita un oftat. $i in acelasi timp acest cer, incert in fagaduiala lui, interogativ
in ticerea lui, nu e si potentare simbolici a fenomenului inrudit cu indiferenfa aceleiasi
lumi ? lati cum apare el ca potentare a dilemei tragice, a nervului actului dramatic insusi.
Prin acest cer se inchide circuitul eroinei pe traiectoria suisului si a coborisului.
In schimb, cerul vizut ,pe deasupra acoperisului® casei s-ar mai inilta oare ,din da-

tele perceptiei reale” ale mahalalei morale ? Sau nu cumva s-ar ,,chirci® din datele percep-
{iei reale ale unei mahalale edilitare, geofizice ?

Altfel, unde ar mai fi diferenta dintre realism §i naturalism ? Perceptie reald, desi-
gur, dar perceptie reala nu a unor obiecte fotografice, ci a semnificafiilor umane. Un decor
nu e un spatiu natural in care circula persoane fizice, ci e un spatiu convenfional — loc al
actiunii dramatice ; un decor exprimi personajul — adici o ficfiune artisticd — nu un lo-
catar ; un decor este un complice al actului dramatic, nu cadrul cotidian al intimplarilor
de reportaj.

Decorul trebuie si porneascd de la perceperea reala, dar a carei realititi ? Cea a
dramei, fara doar si poate. Iar nu cea a anecdotei. Simbolul artistic nu poate fi pus direct
in legiturd cu realitatea concreta fizica a vietii, ci el poate reflecta direct doar realitatea
semnificativa a vietii, pe care o potenteazi. Tot asa, ,cerul instelat* — ca simbol artistic
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— reflecta si potentéazﬁ nevoia morald de evadare, iar nu elementele vietii anecdotice care
existd doar ca o canava, ca o scheld pentru desfisurarea actului dramatic. Altfel, ne-am
putea intreba la ce ar mai folosi o conventie teatrald limitati la simpla descriere a-reali-
tatii ! Ni s-ar parea cad-i nedreptatim virtutile pe care si le-a dovedit de-a lungul multor
secole de existenta.

Dan NASTA.

Un spcctaco[ interesant

Pe scena Teatrului Muncitoresc C.F.R.-Giulesti, Domnisoara Nastasia a avut un ca-
racter orchestral. O seamd de personaje, care — in economia piesei — nu contribuiau atit
la actiune, cit la atmosfera, au fost lasate in spectacol sa-§i cinte melodia proprie, sa se
distingd, sd culmineze si sa se piardd apoi in tonalitatea generala a dramei. Modul in care
aceste motive de planul al doilea au fost puse in lumina, valorificarea capacitatii lor de a
seconda dialectica tragica a celor doi eroi principali, iatd meritul spectacolului regizat de:
Horea Popescu. Potentind aceste elemente complementare ale dramei, regizorul n-a facut
altceva decit a interpretat artistic textul lui G. M. Zamfirescu. Comportamentul oscilant al
lui Ion Sorcova, vulgaritatea celor doua ,fete® din mahalaua Veseliei, atmosfera circiumii
i galeria de tipuri gorkiene, momentul inmormintirii lui Luca sau prezenta purid a micului
Luca Lacrima, toate acestea sint, desigur, indicate de cidtre autor. Dar complexiunea de ca-
racter a bdtrinului, cu mari pauze de zbucium si cu izbucniri de revoltd frintd imediat ;
ingrosarea usor naturalistda a siluetelor Paraschivei si Niculinei ; ritmul bine dozat al epi-
sodului din circiumd, indelung sprijinit pe durata unei romante interpretate la modul vul-
gar §i apoi precipitat in incaierare si patos; strapungerea durerii Nastasiei de acordurile
unui mars funebru cu tempo de vals: in fine, exploatarea cu misurd a aparitiei serafice a
copilului Luca — toate acestea apartin regizorului. Daci nu numai odati naturalismul
s-a ficut simtit, el n-a fost totusi mai mult decit un pigment. Rezolvarea intregului spec-
tacol ca un joc dramatic de contraste, izbitor la prima vedere, este conformd cu antino-
miile de caracter ale eroilor principali: sa nu uitam ca in Nastasia se amesteca aspiratia
spre lumina si capacitatea de a uri, gingasia §i vointa ferma, brutalitatea si duiosia, iar in
Vulpasin tentatia criminala a puterii si voluptatea supunerii prin iubire.

Aceeasi preferin{a pentru virtutea contrastelor s-a vazut in decorurile lui Tody Con-
stantinescu. Mobilierul corect, aproape inexpresiv, al interioarelor si-a gasit un sugestiv
complement artistic in patrulaterul deformat al usii sau in perspectiva cerului, deschisa prin
tavan. Oare, camera goalid a lui Luca, in mijlocul cireia Nastasia se fringe ca un nufir
negru, nu sugereaza pustiul din sufletul ei, deopotrivd ranit de sunetele fanfarei si de pre-
zenta tipitor colorata a celor doua .fete® ? Scenograful ni s-a pirut mai putin consecvent
la exterioare. Omorirea lui Luca are ca fundal plastic o grupare de muchii de case, cu
suprafete de lumind §i umbra, in care geometrismul indici o tendintad contrard stitului
general al spectacolului.

O buni distributie intregeste valoarea acestui spectacol. In Nastasia, Marga Anghe-
lescu a fost vibrantd: vocea grava, invaluiti si sugrumatd in git, lipsa de tranzitie intre
stirile nostalgice si cele tumultuoase, plastica miscarii, toate au definit un temperament
complex si puternic. (Rolul a fost dublat de Ileana Codarcea).

Colea Réiutu si N. Sireteanu au ilustrat contradictiile de caracter ale personajelor
interpretate : intransigenta morald si neputinta lui Ion Sorcova, brutalitatea necrutatoare
i gingasia iubirii lui Vulpasin. Dar in timp ce primul a umplut spatiul dintre cele doua
extreme cu o serie de date intermediare, al doilea a apasat pe clapele de margine ale re-
gistrului sau interior.
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Remarcabile, prin vulgaritate si perfidie si, respectiv, prin locvacitate §i ipocrizie,
au fost Paraschiva (Astra Dan), Niculina (Maria Georgescu-Patrascu) si Vecina (Nelly Ni-
colau-Stefanescu).

La crearea atmosferei de mahala — promiscuitate morala, strabatuta de mari strigate
de durere — au contribuit, in egald masurd, interpretii unor roluri secundare, ale caror si-
luete, bine diferentiate. s-au impus. Astfel, ne-au plicut : Traian Dinceanu, in Ionel, pen-
tru trecerea de la comportamentul cinic fatda de Niculina, la respectul paralizant in fata
Nastasiei ; Stelian Mihailescu, in Omul necajit, pentru patosul suferintei sale, desi accen-
tele lui au fost usor melodramatice ; Eugen Ionescu, in Circiumarul, siluetd reprezenta-
tiva, ca §i cea a Cersetorului interpretat cu multa discretie de Ernest Maftei.

Orchestrarea acestor elemente a dus la realizarea pe scena a peisajului literar al lui
G. M. Zamfirescu, in carc pitorescul mahalalei nu rimine la datele exterioare, ci sondeazi
adincimile psihologice.

Florian POTRA
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Cons[dtuz’rea oamem'[or o/e teatru

Ecou intirziat sau repetare a unor probleme cunoscule, aceastd consemnare a discu-
tiilor purtate in zilele de 15—I18 ianuarie 1957 in cadrul Consfatuirii oamenilor de teatru
isi gdseste, totugi, oportunitatea in interesul lor permanent, in trainicia opiniilor exprimate,
in seriozitalea comunicarii unor experienfe s§i observalii de cele mai multe ori substanfiale
pentru dezvoltarea tealrului rominesc. Interventiile numerosilor vorbitori au avut ca bazd
de plecare un referat fundamental, bilantul mai mult sau mai putin exhaustiv al Directiei
Generale a Teatrelor din Ministerul Culturii (Ion Florea), 5i o dizertafie cu caracter leoretic
si programatic a cenaclului tinerilor regizori .Uictor lon Popa™ (Dan Nasta). Amindoua
aceste materiale au fost redactate si sustinute la un nivel ridicat, oferind dezbaterilor un
teren de desfasurare cuprinzator si pe multe planuri.

Cuvintul de deschidere a lucrdarilor acestei Consfatuiri a fost pronunfat de lon Pas,
prim-loctiitor al ministrului Culturii, care a [icut o succintd analizi a conditiilor politice
interne si externe in care s-au desfasurat dezbalerile, anunfind totodatd citeva realiziri
fundamentale relative la dezvoltarea teatrului nostru. Uorbitorul a aratat printre altele :

Inainte de a intra in ordinea de zi a conferintei, dati-mi voie sd fiu interpretul senti-
mentelor dv. §i ale tuturor celor care i-au pretuit si iubit, exprimind adinca parere de rau
pentru pierderile pe care teatrul rominesc le-a suferit in intervalul de la ultima noastra
Consfatuire si pina astazi, in persoana artistei poporului Maria Filotti, a artistului emerit
Ion Talianu, a artistilor Natalita Pavelescu, Dinu Macedonschi, Misu Stefinescu, Titus
Protopopescu, Titi Botez. Memoriei lor se cuvine si-i daruim un omagiu respectuos si sa-i
consacram citeva clipe de reculegere. (Adunarea a tinut un moment de reculegere.)

Nu voi intra in continutul referatului Directiei Generale a Teatrelor. Ceea ce as tine
sa adaug in completarea laturii lui informative este ca actiunea de construire, mai bine-zis
de reconstruire a Teatrului National din Bucuresti, distrus de banditii nazisti, a devenit
un fapt consacrat printr-o Hotarire a Consiliului de Ministri. Asezimintul nostru de cul-
turd si de arta il vom avea iardsi, mai frumos decit a fost si acolo unde a fost. As tine si
mai adaug, in legatura cu problemele care au fost ridicate la Consfatuirea precedenti, ca
Legea Pensiilor a devenit o realitate, ci Legea Teatrelor a fost alcituiti, cu consultarea
celor mai indreptatiti — prin competentd — oameni de teatru si ci va deveni si ea un fapt
indeplinit in cursul acestui an. Tot in cursul acestui an, desigur, odatd cu deschiderea viitoa-

rei stagiuni, o realitate va deveni — prin sprijinul pe care ni-1 da Sfatul Popular al Capi-
talei — Muzeul Teatrului Rominesc.
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Dati fiind insemndtatea lucrarilor Consfituirii, revista noastrd face loc principalelor
intervenlii, incepind cu referatele de baza. Dezbaterile si concluziile isi vor gasi loc in ca-
ietul urmdtor al revistei. Numirul restrins de pagini de care dispunem nu ne ingiduie re-
producerea integrald a tuturor materialelor, asa ci ne vom limita la extrase din pasajele
lor esenfiale.

Referatul Directiei Generale a Teatrelor

Referentul si-a inceput expunerea printr-un tur de orizont asupra condifiilor politice
din anul care s-a scurs §i din momentul actual.

Trecind apoi la viala teatrald, obiectul referatului, vorbitorul a facut o ampla ana-
liza, oprindu-se asupra fiecarui aspect din activitatea teatrala, aratind progresul realizal,
semnalind lipsurile ce mai staruie, greselile i solufitle ce se impun. precum si evenimentele
teatrale de seama ale anului

Primul punct asupra caruia referentul s-a oprit spre a-l analiza pe indelete a fost
repertoriul, problemda vitala a teatrului nostru, care— cu toale progresele realizate — con-
linua sd nu primeasca inca alenfia cuvenitd,

Problemele repertoriului

O confruntare sumara a repertoriului de azi cu acela al anilor trecuti demonstreaza
ci in acest sector sintem in progres.

Anul trecut constatam ca numarul pieselor noi originale, inscrise in repertoriu, a
crescut simtitor fata de anii precedenti. Noi lucriri dramatice au fost inscrise §i in reper-
toriul stagiunii actuale, tratind o tematici variatd, inspiratd in cea mai mare parte din
actualitate. Nume noi de autori dramatici vin mereu sa se adauge numelor consacrate, lar-
gind frontul dramaturgiei rominesti §i intirind posibilitatea unei mai exigente selectii §i a
unei intreceri cu adevarat creatoare pentru atingerea unor valori superioare.

Credem ca putem socoti depasita faza critica a dramaturgiei noastre din anii trecuti,
cind aceleasi 2—35 piese originale trebuiau sa fie jucate de toate teatrele, in lipsa altora.

Imbucuritor este faptul ca scriitorii au inceput si se apropie de problemele sufletesti
ale omului contemporan intr-un mod mai direct, cu 0 mai mare incredere, ceea ce di pie-
sclor o mai mare putere de convingere si de emotionare a publicului. Citim dintre piesele
de succes de anul trecut: Familia Kovaci, Preludiu, Trei generatii, Zile obignuite, Nota
zero la purtare, Impardtifa lui Machidon etc.

Debuturi promitatoare au dovedit talentul unor tineri ca Al. Mirodan, Ana Novac,
Maria Foldes, Carol Balla, T. Busecan si altii.

Ci nu toate piesele jucate au o valoare artisticd corespunzitoare tuturor exigentelor,
e adevarat.

E adevirat, de asemenea, ci nici prin tematica sa generala creatia dramaticd actuala
nu corespunde incid dorintei [ierbinti a publicului larg de a simti inima teatrului batind
linga a sa, prin infatisarea problemelor pasionante ale constiintei omului contemporan,
claditor al unei noi societati. Spectatorul inaintat de azi, el insusi erou al unei mari epopei
moderne a omului, nu se poate multumi cu maruntele conflicte conjugale, cu micile drame
de interes cotidian, in care se complac in ultima vreme unii dramaturgi, atunci cind nu
evadeaza in trecutul istoric. El asteaptid incd si i se infatiseze pe sceni momente emotio-
nante din marele conflict al zilelor noastre, in care se infrunta doua lumi: cea a trecu-
tului cu cea a viitorului.
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Este aici o vind, in primul rind, a dramaturgilor nostri, dar, in acelasi timp, si a tea-
trelor si a Directiei Teatrelor din Ministerul Culturii, care n-au stiut si-i mobilizeze si si-i
inflicireze pe scriitori spre aceste teme majore ale zilelor noastre.

Dar problema creatiei dramatice contemporane — prin complexitatea aspectelor
ei — cere o dezbatere temeinica, separata, pe care ne propunem si o organizim in co-
laborare cu Uniunea Scriitorilor §i cu participarea dv. in viitorul apropiat.

Remarcam progresul realizat in directia reconsiderarii unor opere dramatice, fie
clasice, fie scrise in perioada dintre cele doua razboaie. S-a vinturat intr-o vreme ideea
ca dramaturgia noastra este saraca §i ca teatrul nostru nu prea are ce alege din tot ce
s-a scris in trecut. Eroare provenita din ignoranta si din ingusta si dogmatica interpretare
a problemei mostenirii culturale. Existda in dramaturgia noastri trecuti opere valoroase,
scrise de dramaturgi talentati, al caror suflet a vibrat la durerile omului strivit de povara
unei orinduiri nedrepte. Aceste opere fac parte din patrimoniul cultural al poporului
nostru §i ar fi nedrept ca ele sa fie tinute mai departe sub obroc. De acest tezaur ne
apropiem cu grija, pentru a alege ceea ce este cu adevarat valoros, ceea ce poate contribui
la educarea morald, cetaleneasca, estetici a spectatorilor de azi.

Primii pasi s-au facut, introducindu-se in repertoriu piese de Victor Ion Popa (Take,
lanke si Cadir, Razbunarea suflerului) ; L. Rebreanu (Plicul) ; Mihail Sebastian (Steaua fird
nume. Jocul de-a vacanfa): G. M. Zamfirescu (Domnisoara Nastasia); Gh. Ciprian (Omul
cu mirfoaga) etc. Din valoroasa operd a acad. Camil Petrescu a fost inscrisa Suflete tari la
Teatrul Tineretului §i regretam ca alte piese ca, de pilda, Jocul ielelor (tot de Camil Pe-
trescu), sau Michel Angelo a lui Al. Kiritescu n-au gasit incad initiativa curajoasi a unor
teatre care sa intreprinda punerea lor in scena. Acelasi lucru il putem spune despre unele
piese ale lui M. Sorbul.

Varictatea repertoriului actual s-a realizat si prin mai larga programare a drama-
turgiei universale, clasice si contemporane. Alaturi de piesele, mai numeroase decit in alti
ani, din dramaturgia sovietica si a tarilor de democratie popularid, din care citam :
O chestiune personali de Stein ; Intr-un ceas bun de Rozov ; Tragedia optimisti de Vis-
nevski ; Ulita fericirii de Printev ; Uraganul de Bill Beloterkovski ; Mama Curaj de Ber-

tolt Brecht ; Morala d-nei Dulska de Gabriela Zapolska ; Cavalerul farad grai de Heltai
Jend. au fost inscrise in repertoriu piese ca Montserrat de Robles ; Nekrasov de Jean Paul

Sartre ; Urdjitoarele din Salem de Arthur Miller ; piesele lui Eduardo de Filippo, Ale
dracului fantome si Minciuna are picioare lungi; piesa Copacii mor in picioare de Ale-
jandro Cassona ; Pasdrea albastrd de Maeterlinck, precum §i un numar insemnat din pie-
sele lui Bernard Shaw si Oscar Wilde, a caror comemorare a prilejuit o mai atenta
examinare a operelor lor. Studiul pieselor straine continua. Sint in curs de traducere, sau
gata traduse, piese prevazute pentru repertoriul viitor.

Raportorul s-a oprit apoi asupra problemei alcatuirii repertoriului, analizind situalia
in ceasul de [ala, dupi ce s-a acordat conducerii teatrelor libertate de inifiativa §i o ras-
pundere sporiti in aceasta privin{a. D-sa a spus printre altele :

In timp ce la unele teatre conducerile, sprijinite de consiliile artistice, au dovedit
suficientd maturitate pentru a-si alcitui repertorii interesante, bine echilibrate, capabile a
raspunde si necesititilor politice, si exigentelor publicului, si intereselor colectivului, la
destul de multe teatre aceasti maturitate a lipsit. Largirea repertoriului a fost inteleasa
de citre unii directori de teatru drept o abdicare de la principialitate, de la fermitate
ideologici. In ciuda faptului ci numirul pieselor originale reprezentabile a crescut in
ultima vreme (numai in aceasti stagiune au fost recomandate teatrelor 15 piese noi), multi
directori de teatru au ciutat si evite inscrierea acestora in repertoriu, programind indeosebi
" piese striine i, mai ales, dintre cele depirtate de contemporaneitate. Exemplele sint prea
numeroase pentru a putea fi citate fira a nedreptati pe nimeni prin omisiune.
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Dupi ce a dat pilde concrete in aceastd privin{d, raportorul a continuat :

Se petrece un lucru ingrijorator, pe care nu reusim sa ni-l explicim indeajuns.
Pentru ce militim noi? Pentru un repertoriu bogat, plin de idei inaltatoare, care si
miste inimile spectatorilor, sa-i faca sa gindeasca mai adinc asupra vietii — sa o cuprinda
in toati multiplicitatea aspectelor ei — i sa fie astfel mai inarmati pentru viata.

Noi- luptim pentru un repertoriu care si serveascd implinirii idealului nostru:
construirea socialismului.

Puterea imensa de influentare asupra maselor, prin capacitatea de a crea pe scena
iluzia vietii, ii confera totodati teatrului si insemnatatea sa sociald, functia sa educativa.
Nu e o vorba goala aceasta functie educativa, si ea n-a fost decretata printr-un ordin al
Ministerului Culturii. Inca de la originea sa, teatrul a fost destinat poporului, care de
altfel 1-a si creat pentru a combate relele existente in lume si a glorifica inaltele virtuti
ale omului.

In zilele noastre §i in tara noastrd, teatrul este chemat si indeplineasca aceeasi
nobila misiune, pe care o detine de veacuri. El trebuie si contribuie la educarea omului
de azi, care construieste o societate noud, pe care istoria n-a cunoscut-o pina la noi. Cum,
prin ce mijloace vom reusi sa ne indeplinim misiunea ? Piesele scrise in trecut de pe
pozitii avansate oglindesc lupta omului in trecut pentru fericire, in conditiile societatii
bazate pe exploatare. Asemenea piese fac parte din tezaurul cultural al omenirii si trebuie
jucate de teatrele noastre ; dar despre lupta omului de azi pentru desavirsirea societatii
noi, pentru inlaturarea urmelor adinci ale trecutului, pentru cladirea viitorului, ii pot
vorbi publicului in mod eficient piesele scrise azi, de pe pozitiile omului contemporan.
Atunci, de ce sa le ocolim ?

Slabiciunile inca persistente in dramaturgia noastra contemporana nu pot fi folosite
ca argumente pentru a explica absenta de la datorie a unor directori de teatru.

Niciodala, de cind exisia teatru, nu s-au jucat numai capodopere. Si teatrul din
lumea intrea'gi nu si-a intrerupt niciodata activitatea, din pricina absentei unui Shake-
speare contemporan. Trebuie sa ne gindim ca, alaturi de Shakespeare, Beaumarchais,
Schiller, Lope de Vega sau Calderon, Moli¢re, Ibsen, Bernard Shaw, au fost jucati la
vremea lor sute de al{i autori, de care nu ne mai amintim azi decit in treacat sau deloc,
dar care au pregatit terenul pentru aparitia marilor genii ale dramaturgiei mondiale.

In afara impermeabilitatii fata de piesele originale, pe care adesea le resping
inainte chiar de a le fi citit, directorii teatrelor manifesta un fenomen ciudat de mimetism
in problema chiar a repertoriului strain. Este suficient si se auda despre succesul unei piese
la un teatru, ca alte zece sa o propuna in repertoriul lor. Uneori se raspindeste un soi de
zvon misterios despre o piesa formidabild, §i unii directori o §i inscriu in repertoriu, fira
sa o cunoascd. In schimb, greu il convingi pe un director sa citeasca o piesa despre care
n-a auzit nimic la colful strazii, si mai greu inca se hotaraste sa treaca Rubiconul inaintea
altora, inscriind-o in repertoriu. E mai usor sa umbli pe carari batute, nu? Nu te paste
nici un pericol, dar nici gloria nu-t{i zimbeste.

Desi sint multe semne pozitive in repertoriul anului 1956 si in cel actual, trebuie
sa atragem atentia conducerilor teatrelor, secretariatelor literare si consiliilor artistice ca
lipsurile in ceea ce priveste promovarea pieselor originale nu mai pot fi tolerate.

Arta spectacolului

N-am putea spune ca in acest an teatral — fata de cerintele si posibilititile noa-
stre — au apadrut multe spectacole originale, care sa puna probleme cu indrazneald, si
releve o conceptie nouid, o incercare de a rezolva intr-un fel nou probleme cunoscute,
spectacole care si zguduie opinia publica si si dea loc la discutii multa vreme dupd apa-
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ritia lor. Se cuvine insd a cita citeva din cele mai interesante, care constituie puncte ina-
intate ale miscirii noastre teatrale actuale : Apus de soare, pus in sceni de M. Sadova si
M. Zirra; O chestiune personald. pus in scena de Sica Alexandrescu; Ziaristii, pus in
sceni de Moni Ghelerter la Teatrul National ,I. L. Caragiale®; Trei generafii, pus in
scend de W. Siegfried si Razvan §i Uidra. pus in scena de lon Olteanu la Teatrul Muni-
cipal ; Preludiu, in regia lui Crin Teodorescu la Galati; Intr-un ceas bun, in regia lui
Cilin Florian la Cluj; Citadela sfarimata, pus in scena de Ladislau Gréf de la Oradea ;
Invdfdtoarea, in regia lui N. Tompa la Tg. Mures; Urdjitoarele din Salem, pus in scend
de Sorana Coroama la Teatrul ,Nottara®; Zile obisnuite, pus in sceni de G. Harag la
Baia Mare ; Domnisoara Nastasia, realizat de Horea Popescu la Teatrul C.F.R. Giulesti.
Toate acestea dovedesc ca in teatrul nostru lucreaza regizori interesanti si actori de mare
talent, cu care teatrul* din R.P.R. poate atinge mari performante artistice. Regretabil este
insd faptul ca aceste spectacole bune constituie inca numai niste accidente fericite, pete
de culoare pe harta destul de uniforma a spectacolelor ,,de serie”.

Desigur, nu putem avea pretentia absurda de a ridica peste noapte, cu o bagheta
magica, nivelul general al teatrului si nici de a-i ordona printr-un decret si faci un salt
calitativ. Sintem convinsi insad cid se poate realiza mult mai mult cu fortele artistice de
care dispunem.

In urma semnalelor de alarmd — care au rasunat la consfiatuirea de anul trecut —
cu privire la raminerea in urma a regiei, au pornit in presa dezbateri asupra acestei pro-
bleme, in cadrul carora si-au spus cuvintul un numar de regizori tineri $i virstnici.

S-au discutat diferite metode de lucru ale regizorilor, pledindu-se pentru metodele
stiintifice, combatindu-se empirismul, ca si despotismul unor regizori.

Vom face numai_unele aprecieri asupra discutiilor purtate pind acum, incercind sa
aducem un punct de vedere, fard pretentia de a fi conclusiv, in problema discutata.

Desigur ¢ nimeni nu se astepta ca problema regiei rominesti si fie rezolvati com-
plet prin dezbaterea ei publica. $i nici ca unul sau altul dintre participantii la dezbateri
sa epuizeze problema sub toate aspectele ei, intr-un mod absolut obiectiv. Fiecare luare
de cuvint a oglindit, de fapt, personalitatea autorului ei, pozitia sa fati de fenomenul
teatral actual, gusturile si inclinatiile sale, capacitatea sa de a patrunde in esenta pro-
blemelor.

Pozitiv este insusi faptul initierii acestor dezbateri. Pentru prima oard, regizorii
au discutat in public, intr-un schimb deschis de opinii, problemele artei lor.

Dar discutiile au avut un caracter prea general, mentinindu-se adesea, cu unele
exceptii, in sfera teoretizarilor abstracte.

In ceea ce priveste disputa intre regizorul-artist si regizorul-mestesugar, optim
pentru cel dintii, completat cu cel de al doilea. Nu ne putem imagina un adevarat artist,
care sa nu posede in toate tainele mestesugul artei sale. Ar cadea in cel mai cras dile-
tantism.

Socotim ¢d un bun regizor este acela care intruneste calitatile unui creator de arta,
cu acelea ale unui pedagog, ale unui organizator, ale unui animator insufletit de idei gene-
roase. Regizorul creeaza pentru oameni, cu oameni. El trebuie sa aiba totdeauna in vedere
acesti doi poli ai artei sale: oamenii carora li se adreseaza (publicul) si oamenii cu care
lucreaza (actorul, pictorul si toti ceilalti colaboratori ai spectacolului).

Dupéi ce a subliniat importania dezbaterilor din presi in legaturd cu problemele
regiei. raportorul a {inut sa releve insa o alta stare de fapt ce s-a ivil :

De cind au inceput discutiile despre regie, ale carei deficiente au fost scoase la
iveala in vederea indreptarii lor, s-a creat in rindurile multor actori o placuta stare de
autolinistire. Daca un spectacol nu reuseste, regizorul e de vini. Daca actorul nu stie
rolul, daca actorul are dictiune proastd, daca actorul n-a realizat decit o umbra a perso-
najului, fard a pitrunde in fondul siu sufletesc, de vind este regizorul.
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Cel mai mare regizor din lume nu poate face nimic dacid actorii nu-i dau concursul.

La capitolul actorie, raportorul a aratat o atenfie deosebita problemei cregterii de
noi cadre, spunind printre altele :

Actorii tineri ridicd permanent problema folosirii tinerei generatii in roluri impor-
tante, pe masura talentului lor.

In ultimii ani au fost promovate si recunoscute oficial numeroase elemente valo-
roase din rindurile tineretului, ca: Florin Vasiliu, V. Nitulescu, Dukasz Ana, Matei
Alexandru, Lohinszky Lorand, Olga Tudorache, Benedict Dabija, Csorba Andrei. Gh. Ghi-
tulescu, C. Codrescu, Csiki Andras, Lia Konig Stolper, Erdés Irma, Krasnai Paula, Marga
Butuc, lon Pavelescu, Aurel Giurumia, Eva Patrascanu, Elena Sereda, Coca Andronescu,
Gerda Roth, Cristina Tacoi, Liliana Ticau, Orosz Luiza, Zighi Munte, Iurie Darie, Cioranu
Aurel, Horvath Bella, Ion Ciprian, Matei Gheorghiu, Elkes Emma si inci multi altii care
au jucat in roluri insemnate §i au dovedit mari posibilititi de afirmare. Niciodati nu a
fost in teatrul nostru o asemenea altoire masivi de forte tinere, viguroase, pe trunchiul
puternic al teatrului rominesc.

Tot atit de evident este insa §i faptul ca de multe ori numirul tinerilor intrece nece-
sitifile artistice ale teatrelor §i acest lucru este in special valabil pentru Bucuresti. Dar
desi multor tineri li s-a propus si plece la teatrele din regiuni, unde ar avea certe posi-
bilitati de afirmare, asa cum au dovedit-o numeroasele manifestari ale tineretului talentat
al teatrelor din regiuni, raspunsul lor a fost acelasi, fara vreo varianta care sa-i schimbe
continutul : , Mai bine sa nu fac nimic, dar sa fiu in Bucuresti®.

Asemenea atitudine e departe de a demonstra pasiunea creatoare dezinteresatia si
nobila aspiratie spre misiunea inalta de slujitor al poporului, care caracterizeazi pe ade-
varatii artisti.

Pentru stimularea procesului de crestere a tineretului, Ministerul Culturii organi-
zeazd unele manifestari cu caracter larg, care cuprind colectivele teatrelor din taria. O ase-
menea manifestare va fi cel de al doilea concurs pe tara al tinerilor artisti din teatrele
dramatice, a carui finala va avea loc in luna mai a.c. la Bucuresti.

Asemenea concursuri — pe care vrem sa le organizam cu regularitate din doi in

doi ani — vor constitui, fara indoiala, posibilitati de afirmare a capacititilor creatoare
ale tinerilor.

Scenografia

Foarte des se intilnesc in spectacolele noastre decoruri inexpresive. cei trei pereti
incheiati in unghiuri drepte cu tavanul respectiv reprezentind un interior care poate
circula de la o piesd la alta fard nici o modificare, sau diverse reproduceri ale unor carti
postale ilustrate. Copia plata a realitdtii se substituie cu dezinvolturd expresiei artistice
a acesteia, imaginii plastice sugestive. Exista o poezie a picturii, care in pictura de teatru
este in mod deosebit necesard, pentru armonizarea ei cu poezia textului dramatic. Aceasta
poezie lipseste in decorurile care mutileaza de fapt realitatea, pretinzind ca o redau in
toate amanuntele ei.

E adevirat ci in ultima vreme au inceput si se iveasci semnele unei insanatosiri
si in aceasta directie. Nu numai luarile de cuvint in paginile revistei ,,Teatrul® oglindesc
preocuparile unor pictori scenografi de a iesi din uniformitatea anonimd, cautind caile
oreteatralizarii decorurilor®, ci chiar unele rezultate ale cautarilor.
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Raportorul a trecut in revistd apoi problemele de ordin organizatoric-administrativ
ale teatrului, si in lumina faptelor concrete a analizat situafia, dupi care s-a oprit la pro-
blemele criticii teatrale :

Condeie incercate au inceput si se ocupe de la o vreme de miscarea noastri tea-
trald si nu e deloc neglijabil ca numele lui Tudor Arghezi, Camil Petrescu, Tudor Vianu,
G. Calinescu se intilnesc atit de des in presa, in legdturd cu unele probleme ale teatrului
rominesc.

Revista ,, Teatrul®, prin caracterul siu de specialitate, aduce o contributie pretioasi
la intelegerea mai adinca a fenomenului teatral din tara noastrd. Ii reprosim insi o anu-
mita tendinta spre academism, care o dndeparteaza de dezbaterea pasionatd si eficienta a
<celor mai arzatoare probleme ale teatrului contemporan.

Socotim ca sintem inca departe de a avea o criticd de teatru eficienti prin princi-
pialitatea §i competenta ei.

Majoritatea cronicilor la spectacole, de pilda, care apar in diverse organe de presd,
continui si se ocupe pe trei sferturi de opera dramatici §i si expedieze apoi spectacolul
prin citeva aprecieri fugitive, de un caracter impresionist evident. Caracterul total subiec-
tiv al unor cronici se vadeste in contradictiile flagrante care se ivesc intre doua cronici
ale aceluiasi spectacol.

Credem cd o critici utila trebuie facuti cu cildurd, intr-un limbaj decent, astfel
incit sa nu jigneasca sensibilitatea artistului criticat, dar in acelasi timp cu toati serio-
zitatea, fara a cauta sa se menajeze susceptibilitatea §i pozitia unor personalitati ,.,con-
sacrate”,

Fara o critica principiald, patrunsa de constiinta responsabilititii ei, §i in deplina
stapinire a instrumentelor ei de activitate, miscarea noastrd teatrald va fi lipsitd de posi-
bilitatea generalizarii unor experiente, a valorificirii unor realiziri, a combaterii unor
lipsuri generale.

Principii caliuzitoare

Documentele Congresului al XX-lea al P.C.US., precum si acelea privitoare la

cultul personalitatii si lupta pentru lichidarea urmarilor sale au stirnit — cum era si
firesc — discutii pasiofate si mari framintiri in rindurile tuturor oamenilor pe care pro-
blemele epocii noastre nu-i lasa indiferenti. Numai constiinta deplina a fortei sale — ba-
zati pe justetea principiilor sale si pe increderea profunda a poporului — a putut da

Partidului Comunist al Uniunii Sovietice curajul de a dezvalui public greselile savirsite
in trecut si de a porni la lichidarea lor, la restabilirea normelor leniniste ale vietii de
partid §i de stat.

Caracterul profund partinic al luptei care se duce azi in Uniunea Sovietica — pen-
tru restabilirea normelor leniniste, pentru combaterea dogmatismului, impotriva unor teze
eronate si a unor dramaturgi antiistorici — nu poate fi pus la indoiala de nimeni. Daca

totusi, in rindurile unora dintre intelectuali evenimentele au stirnit oarecare agitatie, fap-
tul se datoreste desigur unei superficiale intelegeri a sensului lor. Numai astfel a putut
fi confundata de catre unii inlaturarea unor dogme s§i teze confuze, cu revizuirea insasi a
principiilor fundamentale ale ideologiei marxist-leniniste.

Dupa cum se stie, in tara noastra, care construieste socialismul, arta este un mijloc
de educare a poporului.

Cei mai de seama artisti ai {arii noastre, fie ei romini sau apartinind nationaliti-
tilor conlocuitoare, si-au pus talentul in slujba maretului ideal al cladirii unei societati
noi, fird clase, in care omul liber de orice exploatare si se bucure de rodul muncii lui
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Realismul socialist — pe drumul caruia se dezvolta arta noastra — nu s-a nascut
printr-un decret emis de organele de stat ale puterii socialiste. E1 a apirut cu mult inainte
de nasterea primului stat socialist din lume, in conditiile grele ale luptei clasei munci-
toare impotriva regimului de asuprire feudalo-capitalist. Asa cum romantismul a apirut
cu multi ani inaintea teoreticienilor sai, ca rod al noilor relatii sociale create prin ascen-
siunea burgheziei ; asa cum clasicismul secolului al XVII-lea exista inaintea Artei poetice
a lui Boileau, realismul socialist s-a nascut ca o necesitate a epocii, din insesi conditiile
sociale, din necesitatile spirituale ale clasei care-si cerea dreptul la viata.

Departe de noi gindul de a impune o formuld unicd §i norme fixe de creatie in
arta. S-au facut asemenea incercari gresite mai de mult §i nu vrem si le repetim.

Fara a impune o uniformizare a stilurilor si formelor, realismul socialist per-
mite, dimpotriva, o deplind inflorire a personalitatilor celor mai diverse, o multitudine de
stiluri si procedee artistice, indreptate spre scopul slujirii inaltelor idealuri de libertate
§i progres ale omenirii. Realismul socialist s-a impus de la sine ca un curent al epocii

noastre, care cuprinde in sine pe tofi creatorii de arta realisti, insufletiti de ideile revolu-
{ionare ale proletariatului international.

Cum ar putea oare face abstractie de acest curent al epocii noastre, artlstul care
§i-a pus in mod constient talentul in slujba poporului ?

in teatrul nostru, realismul are wvechi traditii. Chiar radicinile teatrului rominesc
se afla in lupta de eliberare nationald si sociala a poporului. Trunchiul vie al teatrului
il constituie generatiile actorilor realisti, ai caror continuatori se afli in fruntea teatrului
nostru de azi. Dezvoltarea comediei in teatrul rominesc tine tot de caracterul siu esen-
tialmente realist.

Patosul revolutionar al epocii noastre nu poate ramine strain teatrului, care isi
innoieste §i-si dezvolta traditile in contact cu spiritul nou al vremii. Realismul socialist a
adus teatrului din R.P.R. acel curent de aer proaspiat, necesar vivificarii intregului siu
organism. Putem nega, oare, ca in ultimii ani am avut succese in aceastia directie ?

Fara metodele specifice teatrului realist socialist n-ar fi fost posibile realizari cu
care teatrul nostru se poate mindri §i azi, ca de pilda: Trenul blindat 1a Teatrul Armatei :
Liubov larovaia la Teatrul Municipal ; Fdclia la Tg. Mures ; Citadela sfarimatd la Tea-
trul National ,I. L. Caragiale® etc.

S-au facut greseli, e adevarat. S-a socotit obligatorie folosirea sistemului lui Sta-
nislavski, fard a se cunoaste esenta sistemului. In cercurile profesionale ale teatrelor, numite
pompos ,.cercuri Stanislavski®, se discutau unele [ragmente disparate ale sistemului, intr-o
confuzie totala. Numele lui Stanislavski a devenit un fetig, care pe unii i-a speriat, iar
altora le-a deschis porti fermecate. Termenii sistemului, pe care Stanislavski ii folosea
cu grija, atragind mereu atentia asupra caracterului lor conventional, provizoriu, au de-
venit formule magice, sub care se ascundea ignoranta. $i astfel, dusmanul dogmelor, al
formelor inchistate §i al formulelor rigide a devenit el insusi o dogma, o frind in dezvol-
tarea artei teatrale.

Considerdm gresita aceasta intelegere ingusti, ca §i aplicarea mecanica a sistemului
lui Stanislavski, fara a se tine seama de conditiile specifice in care s-a dezvoltat si se dez-
volta arta noastra teatrali. Consideram gresita si atitudinea contrard, de aruncare peste
bord a sistemului, cind stiut este ca valoarea sa a fost recunoscuta de oameni de teatru
din toata lumea, ca una din cele mai complete si mai profunde sinteze ale experientei
scenice realiste. Este necesara insa o studiere temeinicd, profundd a tuturor laturilor sale,
intr-un spirit creator, care sa excluda orice urma de dogmatism si conformism placid.

Intelegerea dogmatica a principiilor realismului socialist si a esentei sistemului lui
Stanislavski este una din cauzele principale ale uniformititii observate in ultimii ani in
teatrul nostru. Dogmele au aceastd calitate specificd, de a-i dezvita pe oameni sa gindeascad
cu propriile mijloace si de a-i face si se complaca intr-un dulce si comod conformism.
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Aceasta plagd ucigatoare a elanului creator, conformismul, s-a incuibat atit de
adinc in spiritul unora din slujitorii teatrului nostru, incit acum — cind e in toi batalia
impotriva dogmatismului — ei asteaptd tot directive de sus, pentru a sti daca au voie
sa indrazneasca §i pina unde anume.

Indrazniti! Cdutati cu aprindere forme noi de expresie, mijloace noi de creatie..
cai noi de emotionare a publicului, ciruia arta voastra i se adreseaza !

Nu uitati insa ca indrazneala este justificatdi numai de telul inalt in slujba ciruia
este pusa, slujirea poporului; ca indrazneala ca scop in sine este sortiti de la inceput
esecului, prin insagi respingerea ei de catre masele de spectatori. Ci la baza artei noastre
sti ideologia clasei muncitoare, ideologia inaintata care conduce poporul in lupta sa pentru
fericire. Ca adevirata libertate a artistului se afli tocmai in legitura sa strinsia cu viala,.
cu poporul, al cirui exponent este. Ca fard asimilarea creatoare a experientei trecutului
si fard perspectiva viitorului, fantezia isi pierde aripile §i riticeste la intimplare.

Sa nu confundam libertatea de creatie cu liberalismul fara principii. Nu credem ca
rasturnarea insisi a principiilor cdlduzitoare ale artei noastre ii poate aduce acesteia
vreun bine. Lupta impotriva dogmatismului nu trebuie si deschida portile ideologiei bur-
gheze, care ¢ departe de a fi infrintd §i care se strecoard usor sub masca ipocrita a liber-
tatii absolute.

Confruntarea artei noastre cu arta altor tari are darul de a ne imbogati experienta,
ne ajuti si ne cunoastem mai bine fortele si perspectivele. Calatoriile facute dincolo de
granitele tarii noastre, printre care si o serie de tari din Apus, ne-au ajutat sa vedem ca
arta progresisti are o sfera de manifestare mult mai larga. Exista artisti care, fara a fi
partizanii unei grupari politice, fac un serviciu obiectiv — prin arta lor realisti — forte-
lor inaintate ale lumii. Arta aceasta ne intereseaza pentru ca ea aparfine patrimoniului
cultural al omenirii. Aceasti experien{a ne-o insugim.

Jucim piesele dramaturgilor din toate tarile lumii, in masura in care ele transmit
spectatorilor nostri adevarul despre lume, despre socictate, despre om.

Cit despre arta antipopulara, antiumani. produsi de slujitorii sacului cu bani,
aceasta nu poate avea nimic comun cu aspiratiile spre pace §i progres ale poporului nos-
tru. Pe aceasta o respingem cu hotirire, ca pe o productie care nu poate contribui cu
nimic la educarea spectatorilor. Largirea repertoriului nu inseamna acceptarea oricarui fel
de piesa, c¢i numai a acelora care contin un mesaj inaintat, un adevar in stare a influenta
congtiinta spectatorilor. Diversele curente ale teatrului apusean le vom supune aceleiasi
critici obiective.

Tinem sa precizam ci a lasa liber zborul fanteziei creatoare nu inseamna, in acelasi
timp, a pierde busola, care trebuic si arate continuu calea spre socialism. A ramine dez-
armati in fata influentelor ideologiei burgheze inseamni a deschide calea incercarilor
insidioase de a sapa la temeliile orinduirii noastre de stat, pregatind terenul pentru actiu-
nile dusmanoase, revizioniste ale claselor rasturnate de la putere.

De la decada teatrelor din regiuni la unele proueme
de constructie ale teatrului nostru
Referatul a debutat prin precizarea punctului de vedere al analizei si prin luarea

unei atitudini nete fata de pasivitalea si indiferenta in care se complac unii oameni de
teatru. Semnat de 11 tineri regizori,* referatul constituie expresia unei opinii colective

! Liviu Ciulei, Sorana Coroami, Gheorghe Jora, Lucian Giurchescu, Vlad Mugur, Dan Nasta.
Horea Popescu, Miron Niculescu, Mihail Raicu, George Rafael, George Teodorescu.

: 41

WWW.cimec.ro ’



si. ca atare, prezintd un unghi vizual §i o suprafafd de investigajie simpitor largite. Sub
raport teoretic, referatul a luat atitudine impotriva dogmatismului si consecinfelor acestuia,
<um §i impotriva pericolului de a se aluneca in liberalism, obiectivism §i apolitism.

Pentru promovarea politicii culturale a partidului §i pentru a realiza pagi inainte
in evolutia teatrului nostru e necesard — se spune in referat — ,,0 activitate constienta,
garantati de cunoasterea largid a perspectivei de constructie viitoare a teatrului®.

Punctul de plecare al considerdrii situafiei actuale e Decada teatrelor din regiuni,
care — prin amploarea §i varietatea ei — oferd intr-adevir putinfa de a trasa o sintezd
<cuprinzitoare §i substantiala. De aici, o seamd de constatari §i propuneri, de aprecieri §i
cai de progres.

Transcriem, in continuare, citeva din pasajele mai importante ale referatului, sub-
ditlurile apartinind redactiei.

Colectivul de teatru

Socotim c¢d, pentru a traduce in viafa politica partidului, e nevoie s3 mergem sin-
guri in intimpinarea realitd{ii, e nevoie de lupta de opinii, de cautari creatoare. Aparind
aceastd politicd, intelegem si ne spunem pirerile in arta. Este clar c¢i nu repetind ce
s-a mai spus sau ce crede tovarasul de vis-a-vis, poti sa aduci o contributie la masa co-
munia a solutiilor.

Ritmul rapid in care s-au infiintat noile teatre n-a putut fi egalat de ritmul crearii
cadrelor, ceea ce este [iresc dacda ne gindim ca un actor se poate forma in minimum zece
ani, iar un regizor, un secretar literar, sau un director artistic, intr-un timp si mai inde-
lungat. Or, actori, regizori, tehnicieni §i directori inci nu inseamna un colecliv de teatru.

Avind toti acesti factori reuniti din capul locului, urmeazi un proces intim de uni-
ficare, pentru care alti citiva ani sint necesari. Asta, numai sub raportul timpului, pre-
supunind ca celelalte condifii actioneaza in progresie normala. Riscul, asadar, era confinut
— intr-o anumita masura — in insu§i punctul de plecare.

Daci astazi. numeriec vorbind, cadrele institutiilor de teatru sint satisficatoare, se
poate afirma — fintr-un sdnitos spirit realist — ca sub raportul calitafii mai este cale de
strabatut. Si aceasta, nu numai in raport cu dezideratele artei — care sint cvasinelimitate —
ci, in raport cu nivelul mediu al profesiunii §i in raport cu nivelul condifiilor materiale
§t morale puse la indemina.

Ar trebui si fie limpede ca a avea un actor in schema nu inseamna nimic, daca acel
actor nu este obligatoriu un actor bun, stipin deplin pe mijloacele profesiunii sale artis-
tice. De aceea, existi o schema speciala de salarizare pentru actori.

Si nu mai confundam notiunea de actor, profesionist artistic — nici nu spunem
artist — cu notiunea de functionar de teatru. Functionarul de teatru isi are meritele lui,
dar actorii care indeplines¢ numai functia prezentei administrative la locul de munca
numit, in loc de birou, scena, fara o capacitate creatoare specifici, nu trebuie sa se nu-
measca actori, in aceeasi masura in care nu se pot numi exper{i contabili.

Vrem sa subliniem prin aceasta ca o serie de conditii materiale existente nu sint
folosite la nivelul lor de o calificare corespunzitoare.

Daca problema cadrelor artistice este o problema de timp, si asteptim ca timpul
sa rezolve prin mecanismul unei lente primeniri firesti neajunsurile unei stari de fapt?
Acesta pare si fie raspunsul pe care tacit il confirma practica. Ni se pare ciudat ca unui
act cu caracter revolutionar — cum este acela al infiintarii teatrelor din regiuni — si-i
urmeze metode atit de pasive, opuse ca spirit scopului final.

De citi ani se repeta ca una din cauzele-frina ale dezvoltarii teatrului sint cadrele
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profesionale fird o calificare reald, denumite destul de expresiv ,balast®, sau cu un eufe-
mism care nu schimbd nimic, ,surplus® ?

Acest balast este o realitate si aceastd realitate este o piedica.

Inainte ca Stanislavski si fi apirut, gindirea teatrali romineasci atinsese deja ni-
-velul unor consideratii de felul celor facute de D. C. Ollinescu: ,Talentele unora, aple-
«carile altora, desi la prilej licareau deasupra neguroaselor mediocritati, puteau fi impiedi-
-cate si se afirme, caci un talent, oricit de puternic, pierde o insemnatdi citime din valoarea
sa cind nu e susfinut de cdtre cei ce-i stau imprejur. O lucrare teatrala bine cumpiniti
nu cuprinde numai un singur rol, nici nu-si desfasoara peripetiile in jurul unui singur
«caracter, ci din imbinarea deosebitelor sale puteri isi impinzeste interesul actiunii.. Prin
urmare, toate rolurile trebuie (inute cu o deopotriva vrednicie, pentru ca principala crea-
tie sd iasa intreaga si vie la lumind, pentru ca chipul visat de autor sa giseasca in interpret
adevirata sa infaptuire®. (Teatrul la Romini.)

Exact aceeasi pozitie teoretica o aveau, in aceeasi vreme, Caragiale si Eminescu
in criticile lor dramatice. De ce sa nu avem astazi exigenta aceluiasi punct de vedere, cind
nivelul conditiilor materiale si morale, fatd de acel trecut. este exceptional ?

Sentimentalismul nu poate fi o ratiune in cultura si, ca atare, nu el trebuie sa fie
perspectiva- de rezolvare a problemei ,balastului®. Altfel, se va incuraja certitudinea — pe
care 0 au unii actori §1 regizori — ca aceastd profesiune este o dulce asigurare pe viata.
51 aceasta certitudine joaca, in colectiv, rolul unei narcoze asupra spiritului creator, Va
inchipuiti ¢d un antrenor sportiv ar tolera si selectioneze intr-o echipid un jucitor inapt ?
‘Oare, arta are un nivel de exigenta mai redus decit sportul ? Ne temem sa spunem ca da.
‘Cit timp ne vom preface cd nu stim care este deosebirea intre un cal de curse si un cal de
saca, fiti siguri ca nici calul de curse nu va intelege de ce s-ar mai grabi si-si amelioreze
performanta.

Dezlegarea in fapt a acestui deziderat va cere o energie sustinuti — si desigur si
un discernamint — pentru ca sa se realizeze cit mai grabnic un progres atit de necesar.

Credem ca, in afara de metoda indepartarii balastului, metoda care poate aduce doar
0 rezolvare partiala, se mai pot gasi si alte metode, de natura muncii interne a colectivelor,
care s ducd pe de o parte la un soi de recondifionare profesionala a celor ramasi in urma,
iar pe de alta parte sa impiedice degradarea unei alte parti din colectiv, §i mai ales a
tineretului, sau sa intrefina o calitate existenta.

Asemenea metode active de educafie profesionala trebuie cu orice pref incetatenite.
Propunem ca Directia Teatrelor, impreuni cu un grup de artisti preocupati de bunul mers
al teatrelor, si studieze formele organizatorice ale unei astfel de activitati.

Problema cresterii actorului si a colectivului, problema educafiei, nu este mai putin
importantda decit problema productiei. Tinem sa subliniem ca acesta este un principiu
nou, care n-a fost inca experimentat in viata teatrelor noastre. Un principiu nu este nou
cit incd nu s-a vorbit despre el, ci este ,nou” de-abia dupa ce se aplica.

Educafia profesionald artisticd, continud §i permanentd, este baza producfici artis-
tice si a dezvoltarii neincetate a creajiei tealrale.

Acest principiu nu si-a dovedit inci ,.noutatea® din cauza unci alte deficiente in
aceeagi problemi a cadrelor, anume in sectorul conducerii artistice a teatrelor.

Regizorii principali

Ce rost indeplinesc la noi regizorii principali, daca nu-si asuma raspunderea de a
defini perspectiva teatrului, de a crea unitatea colectivului in spiritul unei metode, de a-i
modela ,stilul®, de a-i crea ,profilul®, in functic de o astfel de perspectiva?
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Daca accasta hotdritoare autoritate ce revine regizorului principal nu are o acope-
rire de fapt, nu intelegem de ce se mai pastreaza aceasta functie, copiata exterior dupa
un model efectiv. Se pastreaza astfel numai riscul pe care exercitarea unei autorititi in.
sine il poate aduce. Daca dreptul de veto nu e dublat de interesul profund, sincer si efec-
tiv, pentru dezvollarea a lot ce este fagaduiala in colectiv, este clar cd poate deveni o
serioasd piedicd in calea acestor fagaduieli. Mirturisim c¢d am observat, indeosebi, exerci-
tarea negativa a drepturilor regizorului principal, decit binefacerile acelorasi drepturi
izvorite din asumarea obligatiilor complementare.

Raportu[ de creatie regizor ~ actor

Lipsa de perspectiva in conducerea teatrelor, de care sint raspunzatori Directia Tea-
trelor indirect, iar directorii de teatru §i regizorii principali direct, este o cauza-frina din
care deriva concentric alte citeva.

O asemenca cauza {ine de raportul de creajie regizor-actor, de pervertirea bazer
reale a acestui raport.

Acum 60 de ani, in aula Academiei Romine, acelasi Ollanescu rostea aceste cuvinte :
oFard directiva si metoda in studiu, fara control statornic §i luminat in interpretare, fara.
indemn cilduros intru dragostea artei, fara reale dovezi de rasplata, actorii — trecind de
la un director la altul — vibrau, instrumente lasate in voia intimplarii, dupid cum miinile:
erau mai gingase ori mai grosclane atingindu-le®.

Regizorule, afla ca incercarile, greselile sau neputinta ta se fac pe cheltuiala trupu-
lui si sufletului actorului. Viata lui e instrumentul si materialul artei tale! Si de aceea,
tot ea trebuie sia fie s1 etalonul-aur al raspunderii tale. Si atunci, spune-ne, cind n-ai o
capacitate profesionala de natura regiei, te-ai gindi micar si predai elina, matematicile
sau muzica ? De ce nu? Doar acolo lucrezi cu vocabule, cifre si sonuri, cu reguli gra-
maticale, teoreme §i legi armonice, cu instrumente care nu se tocesc, nu se pervertesc minu-
indu-le. Sint inalterabile ca si aurul. Si cu toate acestea, {i se pare mai usor sa te faci
regizor, sa pui la topit gindurile §i sentimentele altuia, la focul dorintelor tale nepri-
cepute. Le topesti, le chinuiesti sda ia forma care-ti convine si, dupd aceea, asa strimbe
sau cum or fi, le calesti. '

Ci, numai in teatru se poate ingadui asa ceva. A{i auzit vreodati de un dirijor
care n-are o pregatire de specialitate ? Care parvine prin filiera administrativd ? Va putet
inchipui pe Gabriela Deleanu, sau pe Dan Negreanu dirijind, respectiv, orchestra Cine-
matografiei sau Filarmonica de Stat, ai ciror directori sint ? In schimb, anumiti tovarisi,
directori de teatru, isi descopera usor vocatia de a dirija ,,fara tact §i fira masura® — cum
spune Shakespeare — o orchestra de coarde vii, de instrumente de percufie nervoasi, de
suflatori emotionali si alamuri temperamentale.

Daca strici o bricheta de la recuzita teatrului trebuie s-o platesti, sau macar s-o:
repari. )

Daca .strici”® un actor impiedicindu-1 si joace, punindu-l si joace ce nu trebuie,
sau aratindu-i fals cum sa joace, asta n-are nicio importanta ! ?

Sa punem capat nefericitului obicei de a improviza conducitori de colective de crea-
tie. care intii incearca sa faca un spectacol si, mai apoi, neizbutind... se consacra si isi fac
cariera dintr-o vocatie distructiva, victimele fiind autorul, actorul, spectatorul si statul.

In felul acesta. birocratismul se instaleazi nefast in domeniul creafiei insdsi.
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Personalitatea regizorului

O altd cauza a frinarii creatiei teatrale e legatd de personalitatea regizorului, de
«apacitatea lui creatoare.

Regizorii strdini care vin pe la noi, §i noi ingine, observim ca spectacolele de la
moi seamdnd, in majoritate, de la un regizor la altul si de la o piesa la alta.

De ce nu se contureaza mai viguros personalitatea regizorului in spectacol ?

Rispunsul atirnd de impatritul aspect: al culturii ideologice §i estetice, al culturii
‘profesionale, al conceptiei regizorale si al pedagogiei.

Orientarea in problemele de estetica §i cultura artistica este in mare parte defici-
tara. Exista -chiar un soi de dispret fata de formularile teoretice, care sint socotite fie
lipsite de utilitate, fie de-a dreptul pernicioase pentru ,practica” teatrali. Nu ¢ greu si
-descoperi ci in spatele atitor opere lasate de mari artisti exista nenumirate consemnari
-teoretice. De la tratatele lui Leonarde da Vinci la conversatiile lui Goethe cu Eckermann,
la scrisorile lui Van Gogh, studiile lui Wagner, sau la corespondenta dintre Cehov si
‘Gorki, sau — in teatru — de la prefetele lui Victor Hugo la scrisorile lui Talma, memo-
riille Aglaei Pruteanu si studiile lui Vahtangov, teoretizirile necercetate incd ale lui Victor
Ton Popa, Ion Sava, Ion Maican, Gemi Zamfirescu, §i cele de astizi ale lui Bertolt Brecht,
Michael Redgrave, Jean-Louis Barrault, Gorceakov, se poate aduna o imensa bibliotecia ce
«consemneazi la modul reflectici progresul realizat in opere.

Cunoasterea problemelor de estetici generald si profesionald este un instrument evi-
-dent necesar pentru largirea si orientarea in cimpul creatiei.

Sa mai spunem ca specificul creatiei regizorale fiind de a pleca de la substanta
filozofica — continutul de idei al piesei — pentru a ajunge la imaginea sensibili a spec-
tacolului, acest specific presupune o capacitate de generalizare a sensurilor operei autoru-
lui, care face din regizor in prima etapa a muncii lui un critic literar, un’exeget multi-
lateral !

Cultura profesionala a regizorului n-are limite profesionale, pentru simplul motiv
«a imbracid toate domeniile, toate epocile, toate sensurile vietii, toate formele ei.

Noi ne bazam foarte mult pe ,instinct* gi pe ,ureche®, dar rezultatele ramin si ele
la acelasi nivel. De vreme ce altii au avat nevoie — pentru a fi mari — de un arsenal de
«culturd atit de formidabil, e probabil ¢i nici noi nu ne putem dispensa de el decit cu
riscul respectiv.

De aceea, in problemele de concepfie ale spectacolului nu cunoastem ciile de transfi-
gurare scenica a textului. Nu stim sa folosim suficient mijloacele puse la indemina de speci-
ficul conventiei teatrale, nu cunoastem limbajul propriu profesional, de la vocabular la me-
tafora, prin care sa exprimam fteatral ceea ce textul contine in chip literar.

Nu se poate, de pilda, lua metafora literara §i printr-o miscare de translatie si o as-
terni pe scena, asa cum teoretizeaza chiar unii autori care pretuiesc intr-un spectacol numai
rtostirea limpede a textului.

Aceasta nu este o opera de creatie, ci de transpunere in sensul etimologic al cuvintului.

Existd un anume gen specific in arta spectacolului, care isi propune aceasta simpla
transpunere, o ridicare in picioare — in planul vizual si sonor al scenei — a textului culcat
in pagind, gen care poarta numele de lectura jucata.

Lectura jucatd realizeaza forma spectacolului corect, care transpune fara aport creator
:semnificatiile directe ale textului. Este o operda de interpretare analitica.

De la lectura jucata la spectacolul poetic, in stare sa dea stralucire noua si putere de
«cucerire sporitd semnificatiilor adinci ale unui text, e distanta de la analiza pinad la creatie.

Spectatorul nu cere sa-i analizezi un text, sa i-1 explici, ci prin sinteza poetica, el cere
sa-l stirnesti, sa-1 mini, sa-1 alergi, iar la capatul labirintului care l-a tirit in apele lui fra-
mintate, sa-i deschizi un perete de lumina in care sa se regaseasca cu ochi noi.
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Pentru asta, trebuie in primul rind tu regizor sa vibrezi, sa te lasi posedat de opera
literara si apoi sd simfi nevoia, sa vrei sa spui ceva personal despre ea si numai dupa aceea
s gtit cum  sd spui acest lucru printr-un limbaj specific §i in ultimad instanta o metoda.
pedagogica. .

Munca cu actorul trebuie inteleasi mult mai adinc. Regizorul nu este un ,,maestru de
ceremonie” care indica locul comesenilor la ospat, aranjeaza glastggle cu flori si tempereaza
rumoarea conversatiei sau introduce cadrilul. Regizorul, fara sa se substituie actorului, facind
din acesta un executant, trebuie sa-i stirneasca facultatile creatoare, sa i le creasca, sa-I for-
meze ca artist. Munca regizorului cu autorul creeazi nu numai personajul din piesa respec-
tiva, ci artistul cu capacitate independenti creatoare. In felul acesta, regizorul atinge una
din esentialele subfunctiuni : de a forma actori.

Asistenta de regie

In aceeasi problemd a stagnirii regiei ar fi ceva de spus despre asistenfa de regie si
promovarea de noi cadre.

De la o vreme incoace, prin asistent de regie se intelege un soi de observator pasiv al
muncii regizorului, cu functie vaga tehnico-organizatorica ; un soi de agent de legaturd cu
diferite sectoare de activitate legate de spectacol.

Aceasta funclie unii o socotesc pe viatd, asa cum ar fi functia de arhivar, de contabil
etc. (stiti ca numai Teatrul , Nottara® are patru asistenti de regie, dintre care nu se stie citi
au dreptul sa aspire la directia de scena ?).

Or, rostul acestei functii este cu totul altul. Asistenta de regie trebuie si fie o efapa
in formarea unui regizor, nu o functie perpetua. De aceea, ea trebuie activizata.

Asistentul trebuie sa poata sa conduca repetitia in lipsa regizorului titular al piesei,
dupa indicatiile acestuia, sa lucreze cu figuratia, sa pregiteasca o dublurid etc.
in regie. El trebuie sa fie un soi de regizor secund. Altfel, ne intrebam care mai este utili-
tatea lui ?

*

St in sfirsit, o ultima cauza a stagnarii regiei este lipsa de sprijin a presei, in intele-
gerea si stimularea tendintelor noi manifestate in spectacole.

Ori nu se vad aceste tedinte, ori se judeca cu pretentii de nivel universal. In felul
acesta se desfiin{eaza orice tentativa si se creeaza un dulce conformism — nu stim cui profi-
tabil ; miscarii teatrale, in nici un caz.

Asa cum nu se observa ,,debuturile” in regie, tot astfel nu se apreciazi nici dezvolta-
rea pe parcurs a unui regizor, sau nu se judeca realizirile lui in raport cu realizarile nivelului
existent, al ,,culmilor® existente,

Ar trebui disociata valoarea unei regii de valoarea textului sau a interpretilor ; cu
toata evidenta solidaritate a acestor factori in spectacol, aportul fieciruia dintre ei isi are o
integritate proprie.

Rolul Teatrelor Nationale

Am lasat la urma acestui prim capitol de probleme generale intrebarea : ,De ce Tea-
trele Nationale nu sint Teatre Nationale ?*

.De ce au uitat Teatrele Nationale din Iasi, Cluj, Craiova si Bucuresti cid un trecut
prestigios nu face decit sa le sporeasca obligatiile fata de prezent ?*
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Ni se pare cd, in primul rind, ele sint acelea care sufera de necunoasterea propriei
lor misiuni. Daca s-ar cerceta actul lor de nastere, daca s-ar parcurge documentele evoca-
toare ale trecutului lor de lupta, statutele Societatii Filarmonice, cuvintarile lui Alecsandri,
cronicile lui Caragiale si Eminescu, memoriile Aglaiei Pruteanu, articolele lui C. A. Rosetti
si atitea alte nenumarate relicve emotionante, s-ar §ti desigur ca acel trecut nu a fost zamislit
sa zaca in pacea ultima a muzeelor, ci ca locul lui e in fierbinteala luptei de pe scena, in
aspiratiile nobile ale omului de azi.

Am recistiga atunci sentimentul solemnitdfii teatrului — care cultivd de un veac vir-
tutile poporului ; am recistiga atunci sentimentul eroismului necesar teatrului — care s-a
cladit in alte greutati decit cele ale noastre ; am recistiga atunci sentimentul clasicismului
teatrului — prin pasiunea de perfectiune si ,bronzurile® lisate de inaintasi; am recistiga
inariparea unui contact cu publicul, care vine spre teatru sa gaseasca prin noi triumful cre-
dintei lui in om si fericire.

Vorbim cu multd strignicie de traditie. Intr-atita, incit uneori incepem sa ne amagim
cd o cunoastem, luind unele reminiscente drept traditii. Insda unde traieste ea vie ? Afard de
Coana Chirita in interpretarea lui Miluta Gheorghiu, de Agamita Dandanache al lui lon
Manu, care in chip cu totul neexplicabil nu-1 mai joaca, si de Stefan cel Mare al lui George
Calboreanu, care are §i un aport personal innoitor, este greu de regasit un contact viu cu tra-
ditia interpretarii clasicilor nostri.

Tineretul nostru mai are un contact efectiv cu aceasta tradifie ? O cunoaste ? Se poate
raspunde fara aroganfa ca nu. Dac¢a o tradifie nu mai traieste in tineret, se mai poate
numi vie ?

Exista la Moscova doud teatre care poarti numele de academice : Teatrul Mic si
M.H.A.T.-ul. Unul, intemeiat de Scepkin si Ostrovski la 1824 ; celalalt, de Stanislavski si
Nemirovici-Dancenko la 1898. Aceste doud teatre au un merit imens in pastrarea culturii
clasice ruse. Aceste doua teatre sint tezaurul traditiei. Vrei sa-1 cunosti pe Ostrovski, pe Gri-
boiedov sau pe Gorki, te duci la Teatrul Mic. Vrei sa-1 cunosti pe Gogol, Tolstoi, Gorki sau
Cehov, te duci la M.H.A.T. Unii spun ca aceste teatre nu sint destul de ,noi”, ci regia nu e
»indrazneata®. Altii le admira fara rezerve. Dar pentru toti, aceste doua teatre cultiva mo-
delele traditiilor fundamentale ale teatrului rus. Acolo sint izvoarele de la care alfii pot pleca
mai departe sau se pot inloarce daca cumva pierd drumul. Aceste teatre constituie scoala na-
{ionala de teatru ; academia vie preda prin exemplu.

Tot astfel, Comedia Franceza, Old Vic sau Burgtheater, pentru Moli¢re, Shakespeare
sau Schiller.

Teatrele noastre Nafionale trebuie si ele sa-gi asume raspunderea cultivarii tradifiei

Exista o intreagd arhiva documentari asupra trecutului. Exista inca oameni care au
avut un contact direct cu pleiada actorilor ilustri. Secretariatele literare ale acestor teatre,
Institutul de Istoria Artei — Sectia de Teatru, revista , Teatrul® si ,,Contemporanul®, criticii
dramatici, cenaclul de regie si Directia Teatrelor trebuie sa intreprindd o ofensiva conjugata
pentru ca aceasta traditie sa poata fi cunoscuta in adincime. O asemenea actiune este posibila
numai in socialism, §i cultura socialista are dreptul la ea.

Si pentru ca aceastd cunoastere amdnuntitd a trecutului si fie prezenta direct in spec-
tacole, propunem ca cel putin cite unul din regizorii fiecaruia din aceste Teatre Nationale
si intruneasca in persoana lui, deopotriva, cercetatorul atent al istoriei teatrului rominese
cit si creatorul prin mijloace scenice al actualizirii acestui trecut.

Citeva masuri ca:

— repertoriu permanent de clasici autohtoni ;

— premii speciale pentru realizari in consolidarea traditiei ;

— o decada a clasicilor romini ;

— cercuri de studii cu tematica traditiei : pe linga cele citeva bune inceputuri exis-
tente, ele ar putea mijloci reinvierea puterilor adunate pentru noi, de inaintasi.
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Drama istorici asteapti si ea adiparea la tradifie. Sa stilizam ? Foarte bine. Dar
anai intii s3 stim cum aratam nestilizati. Si Matisse i Picasso, moderni pina la abstract,
au la bazi o culturd plasticd clasici. Teatrul chinezesc ofera sinteza de necrezut a unui
realism profund si a unei stiliziri desivirsite. Noi insa vrem sa incepem cu sfirsitul ?

Mai este un domeniu al traditiei culturale incid neexplorat de ciitre teatru: folclorul,
‘S8d nu fie nimic de aflat pentru expresia teatrala dintr-un material folcloric cu adevirat
exceptional ca acel al poporului nostru? Infatisarea taranului romin si a satului pe scend,
basmul teatralizat, plastica §i decoratia scenica ar avea un izvor esential in asemenea cautari.

Teatrelor Nationale le mai revine cultivarea limbii literare vorbite si a graiurilor
specifice. Ce rost sa aiba dictiunea Comediei Franceze, sau accentul tonic pe primele silabe
sau dictiunea naturalista, sau vocala latita pe scena romineasca ?

Mai cerem, oare, ceea ce traditia secolului trecut cerea teatrului?

Citam : .. Teatrul e templul cuvintului.. Teatrul este o tribuna publica pentru
raspindirea ideilor si insufletirea inimilor, dar e §i o catedra pentru cultivarea si inflo-
rirea graiului. Cultul limbii a fost la toate neamurile §i in toti timpii cea mai sfinta dato-
rie a institutiunii teatrale..”

Ascultati si gindurile lui Mihail Eminescu: ,Fieciruia din noi i-ar fi rusine si
pronunte riau nemfeste, romineste ba.. Nu stim de unde si pind unde actorii romini au
pronuntii atit de straine. Limba romineasca este din acele cu dreapta masura; ea n-are
consoane prea moi, nici prea aspre, nici vocale prea lungi sau prea scurte: mai toate
sunetele sint medii §i foarte curate... Actorii romini vorbesc foarte omeneste acasi §i cu prie-
tenii lor ; pe scena-i altceva, acolo trebuie sa vorbeasca ca frantujii si spaniolii... Oricit
«le diferite ar [i pronuntiile in viata si in fapta... totusi, pronuntia pe scend trebuie si fie
pretutindeni una si aceeasi — cea nationald, cireia ardelenii ii zic ,.frumoasa“.

St in repertoriul contemporan Teatrul National trebuie sa aduca o contributie deo-
scbita. Prin alegerca unor texte reprezentative si prin realizarea lor la un nivel de adin-
<ime §i stralucire a formei care sia le apropie de un stil clasic.

Aproape ca nu mai e nevoie sa spunem ca repertoriul de clasici universali ca mijloc
indoit de educare a publicului §i a actorilor — carora le pune cele mai grele probleme
-ale maiestriei artistice — are drept de cetate aci.

Daca Teatrele Nationale vor sd intreprindd si cautiri de forme noi, si-si faci stu-
diouri, rostul lor de baza raminind, si in acest sens, si caute ,noutatea” traditici.

Astlel, Teatrele Nationale si-ar putea indeplini menirea constituind centre de spri-
jin pentru celelalte teatre din regiuni, ar putea sa exercite o adevarata tuteld artistici,
«ind ajutoare in regizori, actori, scenografi, intretinind o permanenta exemplaritate.

Si dintre toate aceste teatre, Teatrul National din Bucuresti are drept sa aspire

la stralucirea cea mai curatid. Ne gindim cu nadejde ca multe din gindurile noastre despre
rostul pe care trebuie sa-1 implineasca acest teatru au si fost intimpinate de fagaduielile
impartagite in presa de noul sau director : Ion Marin Sadoveanu, De data aceasta au fost
mmai mult decit niste informatii. Printre rinduri se desluseste deja un program de amploare,
care dia de pe acum un suflu de culturd primei noastre scene. Daca ne amintim ca nu mai
departe de anul trecut, in aceasta consfatuire, conducerea Nationalului era viu contestata
in forma de atunci, ii vom da dreptate lui I. L. Caragiale — patronul Nationalului —
«ind spunea ca ,lumea e imperiul posibilului®.
' Daca Teatrele Nationale trebuie sa pastreze noutatea itradifiei, celelalte teatre tre-
buie sia cultive tradifia inovaliei. Indeosebi, studiourile unor astfel de teatre ar trebui sa
.constituie laboratorul tendintelor novatoare, iar nu si fie simple sucursale. Altfel, este
mult mai folositor sa se faca doua teatre deosebite, decit un teatru cu doua scenc si un
singur profil multiplicat.
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D I 5 C u T l I
- o[espre P ,Nafz'onc[ &

intre traclii;ic §i prosgres

Despre regretatul Iancu Brezeanu, se spunea cid ori de cite ori trecea prin fata fostei
cladiri a Nationalului, se oprea pe loc si exclama, clitinind cu amiriciune din cap:
. Frumoasa institutie, domnule, da' tare-i singura !..”

Nu m-am gindit niciodati si analizez tilcul mai ascuns al acestei atit de ciudate
locutiuni. O clasasem automat intre celelalte anecdote ce le auzisem in legatura cu filozo-
ficele plimbiri nocturne ale savurosului si unicului, in felul sau, conu’ Iancu.

Urmarind insa recenta discutie inaugurata in paginile revistei ,Teatrul® — fara
sa-mi dau seama, mi-am adus dintr-o datd aminte de el §i de vorba lui.
La ce se gindea conu’ lancu — m-am intrebat — cind afirma despre teatrul siu

ca e atit de singur ? Nu era singura institutie dramatica de stat §i, in ceea ce priveste
calitatea spectacolelor sale, nu se putea spune ca n-avea concurent in lumea teatrelor
bucurestene. Deci ,,insingurarea” Teatrului National avea alte cauze, mai ascunse, mai
grave poate.

In fond, m-am gindit, intreaga problemd a unui Teatru National in capitala tirii
se reduce la definirea acelei diferente specifice care deosebeste structura §i rostul siu in
raport cu celelalte teatre din tard. Un Teatru National nu este un oarecare teatru de stat:
in migcarea noastrd culturald prezenta lui implica in egald masura raspunderea fatd de o
anume traditie §i obligatia fata de o anume misiune. Aceastd caracteristici reprezinti,
fira indoiala, un factor important, un factor de incontestabil prestigiu. Din fericire,
nu mai exista favoruri si prestigii ,,in sine®. Favorul si prestigiul — mai bine zis prestigiul
bazat pe un favor — sint vestigii ale unui trecut in care, de foarte multe ori, forma pre-
tentioasd acoperea cu grija un continut lipsit de valoare. $i nu ma insel, cred, cind pre-
supun cd unul din relele de care nu s-a putut inca desface Teatrul nostru National consti
tocmai in acea ,insingurare®, de care vorbea Iancu Brezeanu.

Majoritatea celor care au luat cuvintul in aceasta discutie angajata pe tema ,ce a
fost, ce este, ce poate §i ce trebuie sa fie Teatrul National®, s-au lasat usor sedusi de o
anume nostalgie fata de vechea institutie de inainte de razboi. ,.Si fie ce a fost — au
spus acestia — pentru ca numai asa va ajunge ceea ce trebuie sa fie*. Nu este in intentia
noastrd de a darima mitul unei sfinte traditii. Ne sint dragi amintirile; si pentru noi,
vechiul Teatru National a reprezentat casa parinteasca in care am crescut artistic, in care
am invitat §i in care am si realizat ceea ce se stie. Cu toate acestea, intoarcerea prea
totald la trecut mi se pare nu numai anacronica, dar §i gresita. Traditia noastra teatrald
€ o traditie de patru generatii, o traditie in plin mers. Reintoarcerile in trecut, la forme
de organizare, de program, de mentalitate depasite, inseamnia o falsificare, dupi a
noastra parere, a insesi notiunii de traditie. Pentru ¢ci — o spunea atit de clar Ibriileanu —
wtraditia priveste inainte®. Actualul Teatru National trebuie si-si fixeze pozitia in contem-
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poraneitate ; avind in spatele lui tot ce e valoros, clasic §i specific in trecutul lui — Teatrul
National trebuie sa priveasca inainte spre complicatele sarcini §i probleme ce i le tra-
seazi noul nostru orizont cultural. Mai mult decit atit: el trebuie sd fie in fruntea luptei
ce se di pentru o arta, pentru o mentalitate §i pentru o etica noud in lumea teatrului
nostru. De aceea. credem, specificul siu nu trebuie sa aiba la baza un favor al tradifiei.
ci un prestigiu al valorii prezente.

N-as vrea sia md mentin numai in sfera unor afirmatii generale. As vrea sa pre-
cizez citeva din acele probleme care trebuie si fie luate in considerare §i reconsiderare.

Vorbind despre o arta noud, e nevoie, in primul rind, si amintim raporturile pe
care le-a avut si pe care trebuie sd le aiba Teatrul National cu autorii dramatici. Se im-
pune in privinta aceasta o schimbare de atitudine. In trecut, intre autorul dramatic §i
consiliul artistic al Teatrului National exista acelasi raport' ca intre... Mahomed si celebrul
sau munte. Cu o singurd exceptie: cd in timp ce muntele se putea porni spre profetul
sau, Teatrul National nu s-a prea miscat din pozitia sa de agteptare. Aceasta superio-
ritate olimpicd, de consacrare, de ultim for al incoronirii cu lauri, trebuie depdsita. Noua
conducere a teatrului trebuie sa gdseasca modalitati de a conlucra cu autorii dramatici,
incurajindu-i, urmarindu-i, ajutindu-i in munca. Deci, aldturi de functia de consacrare,
de fixare in istoria literaturii, Teatrul National trebuic sa devina si un for de creatie,
un nucleu generator de opere, idei, varietate artistica. '

O noud mentalitate... Da, o noui mentalitate bazati pe rdspunderea pe care o are
fata de trecutul si fata de wviitorul acestui popor. ,Prima scena a tarii noastre”, cum ii
place si se intituleze, trebuie si ajunga intr-adeviar prima scend. $i acest primat trebuie
sa derive nu din prestigiul citorva nume ,capete de afis”, si nici din succesul repurtat in-
tr-un turneu sau altul. Teatrul National trebuie si fie forul in care frimintarea noastri
artistica sa-si gidseasca cea mai pura cristalizare, in care limba noastra literara trebuie
si-si trdiasci cea mai frumoasd clipd, in care specificul nostru national, stilul nostru cul-
tural trebuie sd-si giseascdi cea mai perfectd concretizare.

Expresia ., Trec la National ca si ma odihnesc” trebuie clasati in arhivele mora-
vurilor de odinioara. Fara sa-si permitd experimente de extrem, repertoriul si viziunea
scenica a teatrului trebuie si aibd un caracter de luptd, de progres. Fara si se inece in
traditie, in clasic, acelasi teatru trebuie sa aiba mereu in vedere drumul parcurs pind
acum. Intre traditie si creatie, intre trecut i viitor, intre clasic i modern, repertoriul Tea-
trului National trebuie sa tina acel echilibru care, cu vremea, va trebui sia-si dea roadele
sale mult asteptate. Pinid atunci, trebuie munci, pricepere, elan; numai astfel, generatia
actuala va putea sa adauge o veriga la acel pretios lant care e traditia noastrd. Sintem un
popor §i o cultura tinere; trebuie si invatam sa avem riabdare, respect §i cinste in munca
noastra. Stilul, luceferii, gloria se nasc spontan, dar se nasc dupd o indelungi §i anonimi
munca de culise. De aceea, reformelor exterioare de indreptare a activitatii teatrului nos-
tru, noi le-am adauga citeva care vizeaza schimbiari in morala intimd a colaboratorilor lui.
In locul vanitatii si al complexului de superioritate, trebuie si se puni ambitia modesti
a muncii $i a datoriei implinite ; in locul goanei dupa succes, goana dupi realiziri de
valoare ; in locul linistii parnasiene, freamatul viu al santierului in plini munci. Numai
in felul acesta, pornind dinlduntru afard, se va putea ajunge la un Teatru intr-adevir
National si intr-adevar templu al culturii rominesti.

Alexandru KIRITESCU

Principa[u[ izvor gi del;u;cu al clramaturgiei origina[e

Sintem obisnuiti de multi vreme si numim Teatrul National din Bucuresti »prima
noastra scena”. §i aceasta nu era o vorbd goald. Nationalul a fost teatrul pe scena ciruia
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s-au facut cunoscute cele mai de seamd opere ale dramaturgiei universale ; dar mai ales,
pe scena aceasta, s-a infiripat — promovata de strddaniile directorilor, regizorilor si
actorilor — dramaturgia originala, intr-o vreme cind se cdutau rosturile teatrului si se
cileau inceputurile lui. Nationalul a fost o scoali de educatie cetiteneascd in care spec-
tatorii au luat cunostinta de Alecsandri, s-au emotionat ascultindu-1 pe C. Caragiale sau
G. Sion, I. L. Caragiale si Delavrancea.

Din toti acestia si altii, s-a plamadit avutia unui popor §i a unei serii intregi de autori
dramatici care s-au hranit din mostenirea plind de seva a acestora.

Pentru cresterea acestei neprefuite bogdtii au luptat conducerile intelepte, compe-
tente si pline de flacard patriotica ale Nationalului: oameni ca Ghica, Caragiale, Pom-
piliu Eliade, Camil Petrescu, Victor Eftimiu, Liviu Rebreanu, incercind — si izbutind —-
sa formeze autori dramatici care si duci mai departe marile comandamente ale teatrului
in genere si ale Nationalului, in particular. __

De aceea, consideram cd o sarcind principala a Teatrului National este stimularea
autorilor dramatici printr-o vasta si diversa politici de depistare, incurajare §i indrumare,
spre a crea un patrimoniu de literatura dramatica. Daca pina la 23 august Nationalul era
o insula unde catau lumina piesele rominesti, o insuld inconjurata de teatre bulevar-
diere (cu exceptia Teatrului Bulandra), astazi Teatrul National trebuie si rimini — pe
linia traditiei lui — scena pe care sa se desfdsoare si si se afirme teatrul realist-socialist
original, asa cum inainte s-a nascut §i a inflorit dramaturgia lui Camil Petrescu, Tudor
Musatescu, Victor Ion Popa, Alexandru Kiritescu, Nicu Kiritescu.

Stilul artistic al Nationalului s-a dezvoltat mergind mind in mina si impletit cu
promovarea dramaturgiei originale. Nu se poate concepe azi Nottara fara Delavrancea,
Ar. Demetriad fara Davila §i Zaharia Birsan, Brezeanu fara I. L. Caragiale. Nu se poate
spune Paul Gusty, care este un stralucit parinte al scolii regizorale rominesti, fara a-1 socoti
totodata ca sprijinitor al dramaturgiei rominesti. Cu o modestie fara seaman s§i dezinteresat
(interesat mai ales de promovarea dramaturgiei originale), Paul Gusty a dat un pretios aju-
tor lui Victor lon Popa cu Mugcata din fereastra, prin stringerea dramatica a textului, ase-
zarea organici a scenelor, inlaturarea prisosului nesemnificativ (chiar daca atunci l-a
supirat pe autor); a lucrat la piese mediocre, scotind in evidenta ceea ce strilucea in
ele, dind o valoare — cel pufin de moment — acelor lucrari, numai §i numai ca acestea
sa fie un indemn §i o incurajare pentru autorii lor §i pentru altii. Dintr-o munca de acest
fel, facuti cu dragoste si pricepere, a lui §i a altora, s-a niscut si a crescut dramaturgia
noastra.

Traditia aceasta, care {ine de stilul Nationalului, poate §i trebuie sa fie perpetuata
actualmente de Teatrul National. Elevi de-ai lui Gusty, care au avut aceeasi solicitudine,
triiesc inca §i nu trebuie sia fie ldsati sa-si iroseascid cunostintele si dragostea lor pentru
traditia Nationalului.

Ceea ce se numea inainte comitet de lectura la National, a cirui sarcina este pre-
luata de catre secretariatul literar si consiliul artistic al Nationalului, trebuie sa-si reca-
pete functia initiala.

In acest scop este necesard reorganizarea secretariatului literar, introducindu-se ca-
dre de specialitate, pline de curaj si cu dragoste pentru dramaturgie ; iar consiliul artistic
sa aiba demnitatea pe care o avea inainte comitetul de lecturd, demnitate care se capata
printr-o participare statornica, neechivoca si plina de combativitate. Aceasta combativi-
tate trebuie infeleasd in cel mai inalt sens artistic si cetitenesc, §i nu ca o simpla formuli
de conformism. Dramaturgia originald trebuie stimulatd, incurajatd §i indrumati nu in
mod formal, pentru acoperirea de ochii lumii a unei sarcini, ¢i in mod efectiv, spre a
implini o inaltd misiune in viata tarii noastre. Lipsa de curaj, ori de opinie, blazarea,
tacerile sau alunecarile prin tergiversare, ori alte mijloace mai mult sau mai putin diplo-
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matice, fuga de raspundere — care au caracterizat cindva secretariatul literar §i consi-
lieratul artistic al Nationalului — nu sint nici de tinuta primei noastre scene (cu oameni
culti si inzestrati cu o inaltd calificare artistica), nici de esenta etica §i culturala a vremii
noastre.

Fireste, problema are mai multe aspecte, care nu pot fi, toate, comentate aci.

Printre rispunderi, o parte substantialdi a revenit, in trecut, forurilor diriguitoare
ale miscirii teatrale, in genere, din Ministerul Culturii. Dar linia de descentralizare pe
care o promoveazi Ministerul, pornind de la ideile cilduzitoare ale Congresului al Il-lea
al Partidului, ne intareste in convingerea ca putem sublinia cu atit mai virtos astazi, prin-
tre indatoririle esentiale ale Nationalului, marea si — ca sa zicem astfel — clasica inda-
torire de a purta de grija si de a raspunde de soarta dramaturgiei originale in general. Este
menirea lui.

Nationalul trebuie si aibd nu numai un rol pasiv de achizitor intimplitor al lucra-
rilor dramaturgilor. Nici Ghica, nici Eliade n-au ficut astfel. El trebuie sa declangeze
initiative dinamice pentru a afla si descoperi autorii, si-i indrumeze cu pricepere catre o
dramaturgic valabila, oglinda puternica a omului §i a momentelor actuale.

Pentru aceasta este nevoie sa abandoniam unele vechi metode si racile, nu atit de
vechi ca sd fi disparut cu totul (mai sint radicini), care au mdcinat teatrele noastre si
cu osebire Teatrul National.

Este nevoie, de pilda, sa inlituram in primul rind caracterul dogmatic care a stat
la baza discutiilor cu privire la lucririle dramatice si din care s-a nascut mai ales idilis-
mul uniformizant. Imixtiunea, ingiduinta pe care si-o luau unii oameni de a pretinde intro-
ducerea unor probleme (striine de linia conflictului piesei) care anihilau concentrarea dra-
matica si diluau conceptia autorului au cisunat destul profilului si demnitatii artistice a
teatrelor si uncori evolutiei chiar a autorilor dramatici.

Erau aprecieri subiective, care, facute de unii mai putin competenti, puteau duce la
dogme de sclerozare. Arta nu s-a hrinit niciodatd din dogme si din rigiditate, pentru ci ea
este prin excelenta o forma avintati de exprimare a unor idei. Din aceste cauze a crescut
in rindul unor autori dramatici teama de a ataca teme actuale, grele, refugiindu-se in trecut.
Or, tocmai aceste teme actuale trebuie si stea in atentia Nationalului si la temelia reperto-
riului sau, pentru a da drumul in viai unor piese care sa corespunda luptei duse de intreg
poporul nostru. Nu trebuie si cerem numaidecit shakespeari. Epoca acestuia nu s-a caracte-
rizat numai prin el, ci si prin Dekker, Marlowe etc. Iar alituri de Caragiale au stat si altii.
Nu la asta s-au gindit Gusty si ceilalti in munca lor, c¢i la climatul necesar, la atmosfera
prielnica rascolirii energiilor creatoare. .

Cind Nationalul promova, bundoard, piesele istorice mai putin dramatice sau izbu-
tite, dar care aveau rostul si prezinte momente din istoria poporului nostru, el facea o
operd de consemnare a unor stradanii dramaturgice care, macar, aveau si ramina ca do-
cumente ale teatrului rominesc in formatie. Si era mult. In ce condifii am facut noi acea-
sta ? Usor ne vine acum sd ignoram influenta nefastd a unor ..indrumdtori* care au slabit,
prin interventia lor, forta dramatica si emotionala a unor lucrari; usor ne e azi si lovim
in piese ca Simeon Albac, citi vreme n-am facut destul pentru ca acestea sa capete noi
valori ; si mai ales, e foarte comod sia nu vorbim nimic despre lucririle slabe ale unor
nume consacrate.

Este nevoie si abandonim metoda ploconirii in fata unor nume care si-au facut
vad la National §i care interzic, prin numele lor, posibilitatea patrunderii si altor autori
merituogi in incinta lui.
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Exceptia lui Mirodan trebuie si devind regula la National, iar intirzierile si fofi-
larile printre greutati de ordin aparent si nu real, de care s-au facut vinovati cei raspun-
zatori pina acum de soarta dramaturgiei originale actuale in repertoriul Nationalului,
trebuie grabnic cercetate pe concret, de la caz la caz (sint multe cazuri), si tot atit de
grabnic rezolvate, cu acea intelegere, intelepciune §i dragoste care au facut forta Nationa-
lului in trecut.

Numai asa vom putea asista la o traditionala deschidere de stagiune, cu o premiera
originala, si la un repertoriu in care lucrdrile dramatice originale si nu fie ,cenugirese®
strecurate in teatru, de voie, de nevoie. Numai asa se pot asigura prestigiul pe care
il dorim Nationalului, linia lui traditionali de conduiti artistici si insdasi dezvoltarea
culturii noastre.

Nationalul, care a fost o gcoala de educatie cetifeneascd de-a lungul celor peste
100 de ani de cind fiinteaza, a constituit in acelasi timp intiiul izvor si principalul debuseu
al literaturii noastre teatrale. Intelegem ca Nationalul sa ramina si pe mai departe, dez-

voltindu-se o asemenea g§coala, un asemenea izvor si debuseu.
Al. SAHIGHIAN
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...c{espre Jogmotism in critica dramaticé

O simp[i parere

Daci, pe baza multor discutii care s-au desfasurat in presa noastra literara in lega-
tura cu dogmatismul, am incerca o definire a acestui mult intrebuintat termen, am ajunge
la concluzia cd singura caracterizare care a ramas in picioare este aceasta: dogmatic este
acela care nu este de aceeagi pirere cu mine. Polemicile se rasucesc pe o axa fixa, in jurul
careia verbul ,,a [i dogmatic® se invirteste in chip de carusel, conjugat la toate persoanele :
tu esti dogmatic, el este dogmatic, noi nu sintem dogmatici etc. Am asistat chiar la o
discufie in jurul unei nuvele unde ambii protagonisti se acuzau reciproc de dogmatism in
depistarea tendintelor... dogmatice in critica noastra literara...

Inainte, un articol se intitula cam asa: ,.Cine are dreptate ?® Astizi, poartd de
obicei titlul : ,,Cine este dogmatic ?* Cele mai dogmatice lucrari incep cu o profesiune
de credinta antidogmatica.

Am inceput cu acest mic preambul nihilist, fiindci am intentia fermi de a mi eschiva
de la procedeul obisnuit din discutiile noastre despre dogmatism: denuntarea polemica
a carenfei tuturor argumentelor adversarului si demonstrarea fintr-un mod tot atit de
polemic si in plus cu o ,logicd inebranlabila® a infailibilitatii tuturor probelor proprii.
Recurg la aceasti manevra lagi, fiindca mi-e frica sa nu pierd pe drum obiectul discutiei.
Ma urmireste, cu o privire fixa §i deznadajduita, copilul aflat in vesnicd primejdie de a fi
aruncat din proverbiala copaie odati cu apa murdard. Cici prea multe mame denaturate
din critica literard, chiar cind se prefac ci se pricep la analiza spectroscopica a tuturor
culorilor curcubeului, nu cunosc de fapt decit valorile tablei de sah: alb si negru.

In cazul nostru, copilul este piesa tinarului dramaturg Al. Mirodan, Ziarigtii.

Caci, ce s-a intimplat cu unele articole scrise pe marginea piesei lui Mirodan (mi
refer in spetd la articolele publicate in revista ,,Teatrul®) ? Cronicarul revistei, tov. Ion
D. Sirbu a avut obiectii fundamentale fatd de piesd, lucru evident la o simpla lecturi
a articolului. Insd, in loc si analizeze concret problematica piesei, eroii, conflictul, ideea
artisticd, asa cum rezulta din desfasurarea concreti a actiunii, cronicarul a stipulat, pre-
caut, dintru inceput, ca ideea e justa, materialul de viatd interesant; c@ din punct de
vedere al continutului, piesa nu are cusururi; §i ca intreaga eroare rezida in faptul ci
Mirodan nu a gasit ,pe planul fictiunii® tehnic-dramatice solutiile cele mai juste pentru
transpunerea unui material interesant, a unei idei juste, a unor probleme §i eroi care, luati
in sine, rezisti. Intr-un cuvint, c¢a, din punctul de vedere al continutului, piesa e justi,
insa din punct de vedere al formei, este rea. Aceasta este de fapt pozitia fundamentald a
tov. Sirbu care, in ciuda citorva sugestii timide, a transportat cu prudentd totul pe plan
formal.

Nu este deci de mirare ca A. Bileanu a sezisat imediat aceastd rupturd brutala
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dintre continut si formd, in care a vizut reeditarea unui procedeu des atacat in critica
noastrd. Insd ,,dogmatic”, Sirbu nu a fost decit in masura in care, observind just anumite
deficiente formale, a dat efectele drept cauze. Cici, la rindul sau, tov. A. Baleanu s-a
limitat de fapt la o analizi formald a cronicii lui Ion D. Sirbu, criticind metoda, insa
abtinindu-se principialmente de la discutarea a ceea ce constituia, la urma urmelor, fondul
cronicii — piesa lui Mirodan — §i deci a masurii in care opiniile lui Sirbu reflecta — si pe
planul metodei — o judecata eronatd de valoare asupra piesei. Repet : in ce misura opiniile
Tui Sirbu sint sau nu eronate in raport cu judecata fundamentala de valoare asupra piesei.
Céci, daca o piesa este buna sau rea si daca o analiza este — in raport cu aceasta piesa —
mai mult sau mai putin dogmatica, aceasta rezulta in primul rind din analiza piesei —
in datele ei concrete, prin prisma unitatii dintre confinut si forma. Dar si A. Baleanu
s-a abtinut de la ceea ce este esential in criticdi: judecata de valoare.

*

Ceea ce surprinde placut din primul moment in piesa lui Mirodan este calitatea
excelenta a dialogului, care, fara a fi deosebit de original, este insd spumos, alert, stenic
si, mai ales — permiteti-mi tautologia — wvorbit. Este o calitate care se gaseste rar
in teatrul nostru, cici daci omul de pe stradi s-ar exprima asa cum se vorbeste in multe
din piesele noastre, ar deveni la rindul siu obiect de comedie, in cazul cind n-ar fi de-a
dreptul ridicol s§i plicticos. O asemenea calitate contribuie si la cealaltdi mare insusire a
Ziaristilor : eroii pozitivi din piesa sint — lucru i mai rar in teatrul nostru — simpatici.
In afard de Spiridon Biserica din piesa lui Baranga si de unele eroine din piesele Anei
Novae, nu cunosc erou pozitiv simpatic in teatrul nostru. Venerabil, onest, respectuos, da.
insa simpatic, nu. lata un domeniu in care, impotriva formulei consacrate, tinarul debutant
Mirodan nu a avut de unde sa invete, chiar la maestri. A invitat probabil de la realitate.

In al treilea rind, piesa lui Mirodan are miscare, ritm, este antrenanti, intr-un
cuvint are o almosferd specificd, nu numai compatibild, dar perfect adecvatd mediului
din care tindarul autor si-a luat subiectul si pe care il reconstituie cu strilucire pe scena ;
mediul presei care, prin specificul lui, prezintd ca o trasiturd caracteristici un asemenea
dinamism ,,sui generis® lipsit de ceremonie, §i gagul in spirald, ironia in supralicitatie, insa
cu tilc, de care dau dovada eroii lui Mirodan.

In al patrulea rind, existi momente de veritabild tensiune dramaticd.. dar tocmai
aici ajungem la miezul unei probleme in jurul cireia critica dramatica s-a invirtit fard
a merge pina la radicina, uneori cu o excesivd prudenta, alteori din cauza unei amabile
si uneori camuflate ,respingeri de plano® a piesei lui Mirodan.

Intr-adevar, desi are majoritatea caracteristicilor unei comedii — §i anume a unei
comedii tonice —, Al. Mirodan s-a ferit sa-si considere piesa ca atare si a numit-o oare-
cum obscur ,trei acte®, nu atit pentru a ldsa la latitudinea spectatorului de a-i determina
genul, cit pentru a sublinia discret faptul ca se vorbeste — si nu tocmai in gluma — des-
pre lucruri foarte serioase. E vorba in piesi nu numai de ciocnirea a doud conceptii asupra
misiunii ziaristului, dar prin implicatii, de doud puncte de vedere cu totul opuse — as
spune putin cam grandilocvent — de doud [linii in interpretarea realititilor noastre :
primul punct de vedere reprezentat de minoritatea din piesa: Tomovici, Guriu, Leu,
pentru care construirea socialismului a devenit o frazi, bunid pentru ametit naivii, la ada-
postul cireia te ingrijesti in primul rind de pielea si poftele proprii, care ele singure
conteazd §i in folosul carora meriti sia te ingrijesti de ,,0 maxima satisfacere*. A doua
linie, aceea a majoritatii, unde constiinta lucidd a tuturor greutitilor — nu numai trecute,
dar §i viitoare — nu ingdduie optimisme facile, dar care in dificultatile pe care le intil-
neste nu vede pretexte pentru conformism, pentru adormirea constiintei, ci piedici care
trebuie inldturate si care — prin ricoseu — trebuie si stimuleze §i si mireasci capacita-
tea de luptd: este ,linia maselor®, linia acelora care stiu si vadi §i si giseasci in reali-

Www.cimec.ro VI



tate nenumirate dovezi — mari §i mici — care confirma §i intdresc nu o simpla credinta,
¢i o convingere profundi, rational intemeiatd, de care ti-ai legat propria ta viatd, pro-
priul tau viitor. Aici este si miezul dezbaterii despre ,adevar, eroism si indrazneala® care
opun unul altuia pe redactorul-gsef Cerchez §i pe Tomovici, redactorul-sef adjunct, omul
care vrea si intre in comunism, cu ,bilet de favoare®. ,Toate bucuriile se platesc — spune
Cerchez — si cu cit sint mai mari cu atit costa mai mult... La baza oricarui fapt superior,
sti o mare indrazneala... A scrie adevarul este un act de curaj... A-ti realiza visurile este
un act de curaj... A fi tu insufi este un act de curaj.” Intr-adevar, ce vrea sa demonstreze
Mirodan ? Ca adevirul oriunde s-ar gisi — intr-un fund de tara, sau la Bucuresti, in
gura unui ministru sau a unui muncitor necalificat — {isneste, iese la suprafata pina la
urmd, invinge inerfia si stihia mic-burghezi, inghite pe adversar. lar presa, de aceea
este un bastion inaintat — fiindcd este vehiculul prin care invinge adevarul. §i lupta se da
in jurul corespondentului din mase, corespondent anonim, care invinge — prin intermediul
ziaristilor — stihia mic-burghezi. Din pacate insd, o asemenea ciocnire ramine, in piesa lui
Mirodan, la nivelul frazelor, la nivelul unor fraze, trebuie sa recunoastem, bine alese, pentru
a ilustra ambele puncte de vedere, insa nu mai putin fraze. Cici intr-o buna parte a piesei
lui Miredan, accasta ciocnire principiala se transforma intr-o rdfuiald strict personald intre
doi ziarigti — ajutati de altii, e drept — care se apira si se lupta pentru a-si apira, unul
protejatul, celdlalt protectorul. Problema adevirului obiectiv, care tisneste anonim din
»multime® prin intermediul acestei imense forte — presa socialisti —, este inlocuitd cu
disputa in jurul unor oameni care se aflau in relatii personale cu ,sefii“ si ,subsefii®.

Intr-adevir, §i in cunoscuta piesi a lui Al. Stein este vorba de o ,.chestiune perso-
nala®; dar acolo e vorba tocmai de faptul ci omul, persoana vie, marele ,,om de rind®,
este mai tare decit hirtia §i apendicele ei, birocratul ; de faptul ca adevarul iese la lumina
chiar daca este pus momentan sub obroc, fiindca un sistem de relatii — si anume cel socia-
list — creeaza conditiile pentru aceasta. Aici, in Ziarigtii, lucrurile se invirtesc numai, in
buna parte, in jurul ,relatiilor personale® ale conducerii redactiei ; ne lovim mereu de le-
gaturile si cunostintele lui Cerchez $i Tomovici. Tindrul Ton Gheorghe care a trimis cores-
pondenta demascatoare la ziar nu poate fi un calomniator ; de ce ? fiindca redactorul-gefl
Cerchez il cunoaste de multd vreme. Ca spectator, ne-am pus intrebarea: si ce se intimpla.
dacz el, redactorul-sef, nu-1 cunostea, daca n-ar fi lucrat cu lon Gheorghe la U.T.C.? Pini
fa urmi, in fata complicatiilor, pe cine ar fi crezut Cerchez ? Pe corespondentul necunoscut
sau pe adjunctul sau? Mai trimitea oare echipa volanta la fata locului, la Baciu? Pro-
babil ca autorul ne-ar asigura ca da... Regret, dar acest lucru nu se vede din piesa. De altfel,
raspunzind lui Tomovici, Cerchez spune cam asa: Nu-l pot crede pe lon Gheorghe capabil
de calomnie! Notati bine: pe 2/, pe Ion Gheorghe, pe omul cu care Cerchez a lucrat
la UT.C., nu pe corespondentul necunoscut, pe anonimul prin intermediul eiruia teo-
retic ar trebui sa {isneasci adevarul.

Mai departe. Redactorul-sef trimite o echipid volanta la Baciu. Perfect. Dar de la
inceput, mai inainte de aceasta, apare o inadvertenti psihologica : directorul fabricii
din Baciu persecuta pina la exasperare pe lon Gheorghe. nu incearca si-l atraga de par-
tea sa ; il persecuta pind ce acesta trimite o a doua misiva la ziar, pind ce scandalul devine
public, pinii ce este nevoie de insasi interventia directorului general Pamfil din minister,
pentru a-l1 pune in migcare pe Tomovici §i a inabusi scandalul. Hotarit, este o situatie pe-
nibila. Procedeul este pueril. §i — ciudat lant al slabiciunilor — plin de coincidente, unde,
in situatii grave si in mod miraculos se gaseste ,omul potrivit la locul potrivit*. Cici
ce s-ar fi intimplat daca ?.. Daca Tomovici nu-l cunostea pe Pamfil, daci Pamfil nu-/
cunogiea pe directorul de la Bacau, daca scriscarea nu ajungea la Tomovici ? Daca...

Sa fim intelesi. Citeva coincidente trebuie sa existe in piesi. Exemplul clasic: Seri-
soarea pierdutd. Dar prea multe nu strici oare? Mai ales cind deformeazi ideea de
baza. Caci, chiar daca admitem ca totul depinde de publicarea in presi a unui arti-
col demascator, un director neonest,” fie el oricit de stingaci, nu incepe cu persecutia co-
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respondentului ; intii, incearcd sid-1 cistige, si-i obtini adeziunea, si inabuse scandalul
si nu si-l1 extindd, nu sd provoace indignarea opiniei publice, mai ales cind are de-a
face cu un element atit de incidpitinat si cu o asa de buni reputatie ca Ion Gheorghe. Sa
zicem ca cele de mai sus contin un anumit proces de supozitii. Admit. Scriitorul poate sa
aibd solutiile lui §i piesa o altd orientare. Admit. Dar Tomovici ? Este el purtatorul
conceptiei ,,sa inotim acolo unde curentul este mai mic*? Nu, cici el trebuie sia-l1 apere
pe Pamfil si implicit pe sine insugi. Sa se apere cu indirjire. El este un escroc care s-a
strecurat, din lipsa de vigilenta, in ziaristica si este la rindul lui santejat de Pamfil. Este
aceasta situatia tipicd pentru un om care vrea sa intre cu ,bilet de favoare® in comunism *
Este el omul care predica rutina, linistea mic-burgheza ? Lucrul acesta il intereseaza mai
putin ! Ciaci in realitate. el nu este un tip demoralizat, un om descompus ideologiceste,
asa cum o doreste ,teza® piesei, ¢ci — notati bine — un escroc care foloseste lozincile :
34 nu ne facem noi insine complicatii | Sa traim linistiti ! Sa nu ne bagim unde nu ne
fierbe oala !“ — drept fraze de circumstantd, drept ,fraze de acoperire® cu care si-1 ame-
teascd pe redactorul-sef pentru a ascunde allceva, ceva ce nu are nimic comun cu frica
de complicatii si cu bitaia de cap, ci provine tocmai din asemenea ,.complicatii®, dintr-un
trecut dubios; el nu-si apara linistea, el isi apara calitoria viitoare la Paris. El nu este
unul din micii burghezi care prin lasitate paralizeaza initiativele, ingenunchiaza energiile.
Nu. Mentalitatea lui mic-burghezi este o masca. Tomovici este in felul lui, dimpotriva,
ambitios, dur si plin de inifiativa.

Desigur si in felu! acesta este posibila dezvoltarea piesei. Dar mi se pare ca o ase-
menea evolutie marcheaza o alta linie decit aceea pe care o vede tov. Baleanu. O alta
linie decit aceea pe care a abordat-o Mirodan. Tomovici este un ,caz® care ilustreaza
o altd problemid. Problema escrocului, banditului — in numele cireia actioneazia extrem
de nedibaci — §i nu problema ,ramasilor in urmd“. Problema care-l intereseazi pe Tomo-
vici nu este atit problema indriznelii, a adevirului, sau a initiativei curajoase pe care
ar disprefui-o i in care n-ar crede! Fie si adevirul, daci ar.putea trage foloase. Cici
el nu este in ,ofsaid”, ci joaca pe alta carte. Pe cartea matrapazlicurilor. Regret: si in
acest caz, piesa este valabild, dar apare cu mult mai saraca in idei, asa cum s-a intimplat
si cu Schimbul de onoare al lui Mihail Davidoglu, unde intervine exact aceeasi deplasare
de conflict. Ciocnirea de conceptii, aceea care parea sa rezulte din 90% din replicile
piesei, este numai aparenta. Piesa prezinti conditii in extremis: un colectiv organizat,
in luptd cu un escroc pe jumatate prins in plasd, totul petrecindu-se intr-un cerc strimt
de relatii. Merge. Dar ca spectator voi continua sa tinjesc dupa acea piesa de mult asteptata
despre corespondentul anonim, despre lupta ziaristilor sub conducerea partidului pentru
descoperirea §i afirmarea adevarului; acea piesa de care vorbea Mirodan in programul
de spectacol. Caci sint convins ca pentru a cistiga lupta la un ziar, un corespondent anonim
nu trebuie si fie o cunostin{d personald a redactorului-sef.

De aici, cred ca decurg si deficientele semnalate §i de Ion. D. Sirbu: o anumita
lipsi de dramatism, in ciuda facturii accelerate in care se petrece actiunea, o anumita
Wlipsa de conflict®, care se vadeste mai ales intr-un deznoddmint mult prea previzibil pina
$i in cele mai mici detalii, sfirsitul in ,coadd de peste® intr-un soi de apoteoza sui-generis.

Un cuvint despre critica noastrd teatrald, in care destul de adesea se videsc exact
deficientele din discutia din .Teatrul”. Mad voi opri pe scurt asupra lor. Analiza spec-
tacolului §i nu numai a textului piesei, pe care in mod just o revendicd recent intr-un
articol tov. V. Mindra, a devenit in numeroase cronici un pretext pentru eludarea analizei
piesei si, in unele cazuri, chiar a problemelor ideologice pe care le ridica. Chiar piesa
lui Mirodan a avut de suferit, cici nu se bucurd totusi de atentia pe care o merita, unele
cronici (cum a fost cea din ,Contemporanul®) ocupindu-se numai in treacit de text. Insa,
exemplul cel mai izbitor il ofera piesele lui Mihail Sebastian, unul din cei mai interesanti
scriitori dintre cele doua razboaie, a caror publicare §i punere in scenda ar fi trebuit sa
fic prilejul unei discutii multilaterale 1 libere deopotrivd de paznicii si managerii ad-hoc
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wata sa strige: ,.Sdriti!“ de cite ori cineva are indrizneala sa-i descopere vreo lipsd
«it de mica, cit si de amatorii de paradoxuri care demonstreaza, de pilda, ca Afacerea
Protar a fost un film bun, fiindca tov. Sorana Coroama a stiut sa ,corecteze” o piesa
proasta : Ultima ora...

Criticul S. Damian a indraznit sd scrie un articol despre piesele lui Sebastian, inti-
tulat nefericit ,Prea multe aplauze®, dar care critici in mod just maniera apologetica
.care ineaca specificul operei intr-o supralicitare de superlative. Imediat s-a format o
garda de onoare in jurul operei lui Sebastian, iar interventia a fost socotita o infractiune
care nici micar nu trebuie analizati. In asemenea conditii, tov. Radu Popescu, probabil
si din spirit de contradictie, s-a pus sa demonstreze ca Steaua fara nume e o piesa slaba
— ceea ce este absurd — §i ca toti eroii, Mona, Zamfirescu, Miroiu, sint persoane maniace,
cu idei fixe — ceea ce este insd o observatie interesanti —, obiectii care in general nu
pot desfiinta o comedie, cu atit mai putin comediile lui Sebastian, desi e evident ca erau
facute, in cronica citata, cu malignitate. Imediat, cronica lui Radu Popescu s-a bucurat
— nu de contraargumente ci de doua ,,P.S.“-uri fulgeratoare. S-a pus in discutie numai
tonul ,,malign® al cronicii lui Radu Popescu. Critici dramatici competenti nici macar
n-au catadixit sa discute ,simburele rational® din afirmatiile sale odatd cu criticabilele
aforisme nihiliste. Mihail Sebastian a suferit prea mult in via{d, ca si fie criticat postum
in maniera ,stante pede”, dar ,puritatea autorului® Jocului de-a vacanta nu este un argu-
Romineasca®, tov. O. Crohmalniceanu a initiat o comparatie intre piesele a doi tineri
dramaturgi, Ana Novac si Horia Lovinescu: contrastul dintre spontaneitatea eruptiva
a primei, fatd de constructia uncori mestesugireasca a celuilali. Imediat, tov. V. Mindra
s-a simtit obligat sa puna lucrurile la punct. §i, intr-un articol lung cu continuare ne-a
dat citeva lectii despre legile elementare ale artei, aratindu-ne pe larg ca fiecare piesa
este construita si are o unitate etc. etc., uitind pur si simplu cd piesele pot fi mai mult
sau mai pufin construite, ca notiunea de unitate a evoluat din antichitate si pind azi, ca
unele o poseda mai mult si altele mai putin. Corectarile aduse erorilor — mai mult de
limbaj tehnic — ale lui Crohmilniceanu au fost binevenite. Dar ce ni s-a dat in schimb ?
Lectii de estetica elementard. Cum vede criticul discutia asupra specificului dramaturgilor
citati ? Despre aceasta, nu ni s-a spus nimic. In felul acesta ajungem pe drumul cel mai
scurt catre dogmatism. Cici — cum spuneam §i la inceput — este dogmatic acela care
nu este de parerea ta..

Horia BRATU
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RiErbnda b msdnbk -8 LU T T A T

I. C. Vissarion: ,Lupii”’

I. C. Vissarion este autorul unei bogate literaturi tirinesti (mai ales schite §i nu-
vele), aparuta mai intii in ,,Rominia Muncitoare® si in periodice cu orientare democratica :
~Facla®, ,Adevarul literar si artistic* etc., apoi in numeroase volume: Florica, Urdjitoa-
rea, Invietorul de mori, Maria de altadatd, Privighetoarca neagra, Ber-Ciciuld Imparat
si altele. Scriitor taran, Vissarion si-a trdit aproape intreaga viati in satul Costesti, pe
care l-a parasit pentru o scurta perioada, dupa rascoala din 1907, cind a facut parte din
redactiile unor ziare din Bucuresti, scriind articole puternic influentate de miscarea so-
cialista. Secriitorul a suferit chinurile inchisorii burghezo-mosieresti pentru atitudinea lui
revolutionara. Totusi. nu s-a domolit: el a reflectat rascoala §i reprimarea ei in piesa
Lupii si in romanul Rdésculajii. Vissarion a redat cu autenticitate sufletul tiaranului romin.
creind o galerie de eroi a caror conceptie de viata este concretizati printr-o mare dir-
zenie in fata exploatarii mosieresti si a reprezentantilor rurali ai acestei ordini: primari
chiaburi ca cel din Lupii, jandarmi ca cei din Mirlanii. perceptori ca cei din nuvela Ua-
megul. Tenacitatea si spiritul intreprinzitor ca cel al tiranului din Megter. simtul unei
dreptati cistigate prin propriile forte impotriva ,fetilor-logofeti® si a paznicilor avutului
mosieresc, familia tardneascd in muncd si dragoste sint redate de Vissarion intr-o limba
curata, plina de notatii surprinzatoare ca arta a povestirii, cu un umor sanatos si viu.

Prin piesa Lupii, Vissarion a devenit un dramaturg reprezentativ si curajos al ris-
coalei din 1907. Ea nu constituie unica lui preocupare de dramd. Pe o contracoperta de
carte, se indica titlul de piesa Uisul grozav. in manuscris, iar in documentele bibliotecii
Teatrului National se mai pastreaza titlurile a doud piese necunoscute : Urdjitoarea, drama
in trei acte. §i O pagina din cartea (arii. piesa in patru acte,

Gala Galaction ne aduce o marturie deosebit de interesantd despre o piesa a lui
Vissarion, necunoscutd noud, din viata tdrinimii, in care sint atacate practicile pcliticia-
nismului la sate, subliniind obscurantismul pe care acesta se baza.

»Mai zilele trecute, a venit la mine si mi-a citit o piesia in patru acte: Fiul intu-
nericului. L-am ascultat cu crescindid emotiune. Intr-un sat din pirtile noastre, tisnesc din
pivnitele lui Lache izvoarele basamacului otravit. Citiva tarani mai aprigi si mai mesteri
decit ceilalti au adunat cu viclesug sute de pogoane, sint stapini pe situafie, au increderea
<elor mari §i imping la alegerile comunale pe consatenii lor spre adapatoriile lui Lache.
Tipuri fioroase trec pe dinaintea noastra, in atmosfera neagra a circiumei asasine. O con-
stiintd dreaptd §i apostolica se ridici intre tarani §i propovaduieste impotrivirea electo-
rala. E un tindr care nu are inca 20 de ani, dar care e o minte luminoasd, o minte plini
e dragoste de oameni, un prolet si un poet. Dar e aproape singur ! Proprietarul. chia
burii satului, preotul paroh sint impotriva lui. Dusminit si inconjurat de atitea neinvinse
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obstacole cum este, Ion Trupeanu ne apare cufundat si pierdut ca intr-o pripastie §i aten-
tiunea Didonei, fiica proprietarului, trece peste fruntea lui ca o razd riticita pini in
fundul pripastiei. Ion Trupeanu e pierdut. Primarul §i jandarmii din comuni il implici
bun, nevinovat intr-o hotie oarecare si-1 aduc legat cot la cot inaintea domnului prefect,
care stia din faimd pe instigator si care se gidsea tocmai in casele amicului sdu proprie-
tarul, la logodna Didonei. Fiecare act e plin de viatd dureroasd, brutald, asa cum este
viata din satele noastre Din nefericire insd, piesa nu are unitate.“ (,Viata Romineasci®
anul IX, nr. 10, 11, 12, pag. 203—206 : Nevestele lui Mos Dorogan).

*

In piesa Lupii, autorul si-a propus si demaste ,lupii“ din cauza cirora tirinimea
s-a rasculat in 1907,

Actiunea se petrece la curtea boierului Nicu, asezata intr-un sat de palmasi; acestia
vin la arendasul Naie ca sa-i ceara loturi de arat §i imprumut de porumb, pe care nu le
obtin insd nici de la Naie, nici de la boierul proaspat sosit la mosie. Palmasul Ion Gaven,
cel mai strimtorat dintre toti, este silit atunci sa fure de la boier citeva duble de malai. dar
este prins. La sfirsitul actului III, cind sofia lui moare din cauza pelagrei, jandarmii §i per-
ceptorul ii rechizitioneaza putinul avut, pentru datoriile neachitate prin munci, si-1 ares-
teaza pentru furt. In actul IV, care se petrece in primavara lui 1907, lon Givan, in capul
rasculatilor, prinde pe arendasul Naie si e gata sa-1 omoare, dar, in cele din urma, i
lasa viata la dorinta ,,vocilor mistice ale mortilor®. Armata trimisa de boierul Nicu va
reprima insa fara mila pe rasculati.

Aceastda lupta pentru piine este proprie i altor lucrari ale lui Vissarion — de pilda
nuvela Pentru piine (din viata muncitorilor de la oras). Piesa este, de fapt, axata pe pro-
blema omeniei. Desi in unele articole autorul a discutat improprietarirea taranilor — solu-
tia majorda, in acea vreme, a situatiei economice dezastruoase a {aranimii —, in piesd ea
nu apare decit sugerata, conflictul axindu-se pe lupta tdranimii la 1907 impotriva one-
roaselor tocmeli agricole, pentru un tratament omenos in relatiile cu proprietarii.

Nu trebuie sa ignorim implicatiile literare ale temei alese. Sa faci ca in fata unor
cereri minime de drepturi la viata — imprumutul porumbului pentru hrani ; lot de pa-
mint ; gaz §i sare — stdpinitorii acestei umile fericiri pamintesti si se manifeste ciineste,
sa pui pe tarani sa se ,,omencasca” intre ei in toate problemele de viata, in spiritul unei
inalte constiinte a demnitatii umane, sint lucruri pe care tema i le-a permis larg lui Vis-
sarion §i el le-a dat haina artistica. Pe diferite planuri, personajele reactioneaza in sensul
uneia din cele doua atitudini fundamentale. Cu cit e mai adincd sariacia taranilor, cu atit
¢ mai nobil sufletul lor ; cu ¢it e mai mare puterea ciocoilor — de la notar la deputatul
boier —, cu atit e mai cumplit dispreful acestora.

Conflictul de interese se manifesta in situa{ii dramatice.

Sintem in anul 1906. Piesa se deschide in salonul arendagsului Naie, cu o replici
asemianatoare aceleia cu care se deschide Rascoala lui Liviu Rebreanu: ..Naie (continuind
o vorbire inceputa) : Niste ritani, care nu fac sa-i ia cineva in seami. Sint mai de pret
sosonii boierului decit viata lor !* Profirita, partenera lui de discutie,- continua insa cu-
vintele lui Naie, povestind cu spaima de duducd, vizita ei la pelagrosul Dumitru, ai cérui
copii stau intr-o casa fara foc, ca sa incheie cu cuvinte dispretuitoare la adresa prostilor
de tdrani, care n-ar trebui si aiba loc pe pamint: ,V-ati inmultit, ma ! 15—20 de insu-
rati pe an: 15—20 de noi cersetori pe pamint pe fiecare an. Pamintul acelasi, voi altii.
mai mulfi...”

Acestei opinii i1 se alatura si solufii mai ,umane®, propuse, de pilda, de boierul
Nicu Cimpeanu: expatrierea {aranimii catre centre, mai pufin aglomerate, ale strdina-
tatii. O asemenea conceptie, izvorita dintr-un dispret silbatic fa{d de taranime, se imprima
vadit in actiunile personajelor ce o proclama ; ea descopera inumanitatea exploatarii.
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Fati de indirjitul patriotism al lui Ion (,..unde sa md duc eu?.. Mi-e draga si
<cenusa, nu numai vatra pe care m-am ridicat intii copacel !“), Naie manifestd un umor
lugubru : ,,Atunci, mori loane, ce mai astepfi ?*

Chiaburii satului insotesc in lipsa lor de umanitate pe primii reprezentanti ai exploa-
tirii — pe boier §i pe arendag; ei sint surpringi in momentul indeplinirii celei mai
caracteristice activitdti, chemind pe tirani la munca cimpului, pentru ,achitarea® dato-
riillor contractate de dinsii. Scenele sint deosebit de emotionante, pentru ci ele patrund
toata complexitatea fenomenului. Nu e vorba de plata cutirei sau cutirei datorii a cu-
tarui sau cutdrui tiran catre cutare dintre exploatatorii satului, ci asistim la scadenta
cumplitd a datoriilor unui singur tiran, a sarmanului Ion, deopotriva si simultan, citre
‘boier, primar, ,chiaburul satului®, notar, popa si circiumar...

Piesa infitiseaza asadar ca pe o idee de bazid unirea strinsi de interese a exploata-
torilor de orice fel. In felul acesta, Lupii constituie critica, de pe pozitiile {arinimii mun-
citoare, nu numai a relatiilor cu boierimea, ci si a relatiilor burgheze.

Intr-o continua paraleld antitetica, in ciocnirea cu cinismul exploatatorilor, se ex-
primd in fapte adinc umane si sufletul taranului. Pare ca intreaga piesa a fost scrisi nu
mumai pentru a zugravi cauzele rascoalei, dar §i pentru a dezminti propaganda reactio-
nara, care punea la originea rascoalei ,ratacirea mintilor® unor fiare rurale cu chip de
om, puse doar sd leneveasca, si cerseascd, sa omoare, sa ,fure” de la boier si si dea prada
focului avutul boierului.

Dorinta de libertate a taranului nu se manifesta in piesa prin acte iluzionat teme-
rare, ci prin cerinta realistd a unor conditii omencsti de trai, printr-o puternici nota de
mindrie personala $i — atunci cind conditiile sint prielnice — prin lupta deschisa impo-
‘triva exploatatorilor. Un palmas batut de vechil e atit de minios incit nu mai stie incotro
il imping ,astia® pe dinsul ; Stanca, o femeie prinsa de nevoi §i acuzata de minciuna,
e in stare sa se bata cu arendasoaica, de fatd cu boierul, numai ca si poatd si demonstreze
acestuia adevarul despre liacomia arendasului.

Autorul si-a condus bine eroii, astfel incit in actul IV — primivara lui 1907 — ei
dau actiunii o efervescenta, un dinamism §i o complexitate in care un mare rol il joaci
-cunoasterea evenimentelor.

Lipsa de omenie, ,morala® ingelaciunii pe care au manifestat-o de-a lungul piesei,
-exploatatorii o manifesta §i aici, insa mai agitat, mai violent ; o mare parte a luptei ras-
culatilor apare astfel ca lupti pentru adevar impotriva minciunii. Lasind la o parte tonul
-oficios si uneori purtirile mieroase, boierul Nicu se manifestd ca un bandit dibaci si fara
scrupule. El actioneaza sub acelasi sentiment al dispretului si al urii pentru tdrani, ,,turmi
de flaminzi, de nemernici®, care trebuie amdigitd, ,dacd sinteti mesteri in vorbe®, si pe
cit posibil, reprimata cu armele. Boierul se preface ca vrea sa mearga la primarie ca si
schimbe finvoielile, pind in momentul in care Tureatcd ii face cu ochiul cid a inseuat calul.
‘Cuvintele de incheiere ale ,hotului® de boier sint despre demagogica fraternitate natic-
nala in numele careia se sarutasera sefii partidelor guvernamentale in 1907.

Naie arendasul e mai crud §i mai las. Potrivit dispozitiilor boierului, el se pregi-
‘teste sa tragd in carne vie si chiar trage in ceata de tdrani care vine pentru a doua oara
la conac, acum avind in frunte pe Ion Givan, intors de la ocna la care fusese condamnat
pentru porumbul furat. Naie cade in genunchi in fata rasculatilor victoriosi, se roaga de
iertare, pe care o obtine, pentru ca apoi, cind apare armata si incep represaliile, sa ajute
la uciderea taranilor.

Scena judecatii are asprimea cuvenitd. lon pregiteste lui Naie o moarte in chinuri,
scotind cutitul de la briu si cerind sare pentru saramurat ranile. Nu e nimic teatral in
«ceea ce face. Moartea lui Naie, ca unic dugyman, se pune la vot. Viii, aproape in unani-
mitate, voteazi moartea. Doar Floarea, fata in casa a lui Naie, motiveaza — cu
.binele* ce i l-a ficut acesta, luind-o servitoare fiind orfana —, cererea gratierii arenda-
sului. Un cor intreg se ridica insa din rindurile asistentei, care declari ca o slujnica ce
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munceste fard leafd, e exploatata si ca asta nu mai e nici un bine, si o conving si intre in
rindul celor care cer moartea vinovatului. In acest moment culminant al judecitii inter-
vine insi un element de mistica populari. Mortii — prin semnul ca o filfiire de aripi al
Lixandrei si al copiilor lui Ton Gavan — fi cer acestuia sa ierte pe pacatos, pentru ca
mortii l-au iertat.

Dar cind acest nobil §i nu indeajuns de motivat gest se produce, strigite de alarmi
vestesc riazbunarea ,lupilor®. Incepe reprimarea, pe care taranii o intimpini dirji, cu scurte
comentarii : ,Boieri nu stiu sa ierte |* — S84 va desfaceti la piept sa li-l aratafi si sa
spunefi : vrem dreptate ori moarte...”

Ton si toti ceilalti stiau ca alta scapare nu este decit infruntarea intr-un fel oare-
care a exploatatorilor, o infruntare infioritor de mutd i neputincioasd in fata unei bles-
temate puteri, care li se arata imanentd si care transforma finalul piesei, moral si scenic.
intr-o situatie infernala, greu de supertat pentru nervii cititorului sau spectatorului.

Piesa e scrisa cu remarcabile insusiri dramaturgice, manifeste mai ales in complexa
notatie psihologica, care insofeste actiunile si puncteaza replicile diferitelor caractere. De
multe ori, Vissarion subliniaza scenic ideea, prin utilizarea replicii colective, cum am vazut
ca face in cazul judecatii lui Naie. Acelasi procedeu mai e utilizat cind autorul vrea sa
sublinieze slabele sperante de salvare ale exploatatorilor incercuiti de risculati, cind punc
pe Naie. pe Nicu si Profirita, sa se adreseze lui Tureatcd, simultan si cu aceeas: replica
monoverba : , Tureatca !*

O nota deosebita a stilului acestei piese, putin prezentd in alte scrieri ale lui Vis-
sarion, este sarcasmul. Muribunda Lixandra stiruie chinuitor si gingas cu gindul spre
viitorul copiilor ei, insa cind perceptorul Pirjol incepe o tiradd focoasi despre imoralitatea
furtului, ea, ridicind capul dintre perne, il intrerupe spasmodic : ,,Cinstitilor !... Vrednici-
lor !... Cin..sti..gi..lor !...* Cultivind tipologia populard a nebunului intelept, Vissarion
extrage elemente de sarcasm din introducerea, in momente ,.cheie®, a pelagrosului Dumi-
tru, care nu-si da desigur seama ce spune, dar graieste adevarul, imunizat de nebunie,
impotriva miniei celor vizati. In momentul sechestririi iiei de mireasi a Lixandrei, inter-
ventiile lui Dumitru sint paroxiste :

Dumitru : Lupii !... Lupiii !... Lupiiiiiii !

Pirjol : Dati nebunul afara!...

Taranii din piesa Lupii nu gasesc poate intotdeauna .cele mai juste solutii in lupta
lor, nu se aliaza reprezentantilor clasei muncitoare, linga care isi va gasi autorul piesei
conditiile necesare activitatii §i creatiei sale (in cercurile ,Rominia Muncitoare®, de pilda).
Ceea ce constituie insi un merit tematic si in genere artistic al piesei este demonstrarca
realista a grelelor conditii de viata ale taranilor, pe care le impuneau ,lupii” satelor, de-
mascarea acestor ,lupi®, zugrdvirea urii populare — de care era profund animat insusi
dramaturgul —, a putinului rod de care se puteau bucura incercarile lor de a-si face drep-
tate, in conditiile in care taranii erau nevoiti sa se apere, de multe ori, doar descheindu-§i
camasile in fata gloantelor.

Stefan CRISTEA
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OSSIA TRILLING:

Scrisoare din Lonclra*

Daci trecem in revistd trecuta stagiune teatrala, se impune constatarea neindoioasa
ci cele mai bune productii prezentate pe scenele londoneze s-au datorat companiilor striine,
venite in turneu in {ara noastrd. Am avut prilejul sa vedem grupiri de un caracter extrem
de divers, ca Teatrul de Stat din Pekin, Ansamblul de dansuri din R.P. Ungara, renu-
mitul Berliner Ensemble, baletul spaniol al lui Antonio, o ‘companie vienezi de opereta
si o companie italiand de operd. Cel mai mare succes insa l-a obtinut renumitul balet
al Teatrului Mare din Moscova, in frunte cu miraculoasa Ulanova. Cu siaptamini inainte
de sosirea baletului sovietic, toate locurile de la Opera din Londra erau vindute si s-a
calculat ca ansamblul ar fi putut sa-si prelungeasca sederea la citeva luni, intr-atit a
entuziasmat publicul londonez, indeobste mare iubitor de balet.

Pe plan teatral propriu-zis, momentele culminante ni le-au oferit, fara indoiala,
compania din Berlinul de Est, condusa de Helene Weigel, care ne-a vizitat la foarte scurt
timp dupd moartea tragica a lui Bertolt Brecht; Teatrul National Popular al lui Jean
Vilar si, in sfirgit, compania Madeleine Re- ‘
naud-Jean-Louis Barrault. Aceasta din urma ::|ist:.=|]da§:?u‘r 'S"v:jo:.'."l t;:lual;{af:" &;’“E:‘:,;
grupare a prilejuit londonezilor intilnirea cu asa- Mac Coll, dupd romanul lui I. Hasek
numitul ..teatru total® al lui Paul Claudel. La
drept vorbind, aceasti formid de teatru s-a do-
vedit, pind la urma, mai putin revolutionarda de-
cit ne asteptasem. In realitate, folosind felurite
procedee scenice — luminid, dans, cor vorbit
§i cintat, declamatii, pantomima si chiar proiec-
fiuni cinematografice — ,teatrul total® nu este
decit un alt aspect al vechiului nostru prieten —
acel ,teatru epic”, asa cum l-au practicat si dez-
voltat. in Berlinul anilor 1920—1930, Erwin Pisca-
tor si Bertolt Brecht, impreund cu colaboratorii
lor. Dar pe cind Brecht e preocupat in primul
rind de problemele sociale, Claudel — purtitor
de cuvint al unei intregi scoli de poeti francezi
catolici — se gindeste la problemele ,salvirii

* Articol scris pentru revista |, Teatrul®.
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spirituale®. Din fericire, cu exceptia piesei Cristo-
Jor Columb de Claudel — descoperirea Americii,
relatatd intr-un mod hiperabscons si chiar intru-
citva plictisitor, in ciuda unor procedee scenice
de efect (proiectarea unor secvente cinematogra-
fice pe marea pinza a vasului lui Columb, folo-
siti ca ecran) — in restul ciclului de spectacole
pe care le-a dat, compania Barrault ne-a scutit
de propagandid catolica §i cu totii am admirat
precizia extraordinard si stilul desavirsit al ac-
torilor francezi, in special al Madeleinei Re-
naud, in rostirea textelor de Moliére, Lope de
Vega sau Giraudoux.

Cit priveste migcarea teatrala engleza, tre-
buie spus ci prima impresie e departe de a fi
imbucuritoare. Anglia nu are Teatru National.
De vreo cinci decenii, -exista o migcare pentru
infiintarea unui astfel de teatru. Exista si un
Fond, si un Comitet. Se presupune ca, intr-o

Perlita Neilson in ,,Jurnalul Annei Frank",
dramatizare de Frances Goodrich i o 5 ; Ui (5
Albert Hackett buna zi, compania Old Vic ar urma sa-si asume

rolul de Teatru National. Dar desi guvernul a
votat inca in 1948 un fond de un milion de lire, destinat construirii cladirii Teatrului Na-

tional, desi terenul a fost ales si piatra fundamentali a fost pusd, planurile arhitectilor
ramin deocamdata simple planuri.

Anul 1956 e marcat de infiintarea unei noi organizatii teatrale stabile, care se
intituleaza Compania Engleza de Teatru §i se consacra cu preciadere stimularii dramatur-
giei originale. Conducdtorul artistic al companiei, el insusi actor inzestrat, este George
Devine, care in trecut a lucrat la Old Vic si la Teatrul de la Stratford-upon-Avon. Aceasti
companie are la activul ei o serie de realizari valoroase. Prima consta in relevarea unui tinar
scriitor, in virstid de 26 de ani, John Osborne, a cirui prima lucrare — Privesti in urmda
cu minie — a stirnit vii discutii printre critici si in public. Tema este actuala: nemul-
tumirea i dezorientarea piturii de mijloc, intelectualiceste dezaxata. Numai ca autorul
nu stie ce solutie sa ofere si se margineste, deocamdatd, si prezinte dilema — vidind un
sim{ sigur in folosirea electelor teatrale in maniera traditionala a stilului scenic din se-
colul XIX. Venirea la Londra a ansamblului berlinez si luarea de contact cu opera lui
Brecht au desteptat in el o viziune noua si se pare ca ar fi declarat ci a doua piesi ce
o scrie se va resimti puternic de influenta brechtiani. Ramine de vazut in ce masuri a
invatat lectia — dacd se poate vorbi despre o lectie — oferita de teatrul epic. E regre-
tabil, dar englezul de pe strada, daca vrea sa afle o oglindire autentica a vietii contem-
porane, trebuie si faci apel mai curind la genul romanului decit la teatru, care la noi
inca i§i mai pastreaza adresa, caracterul de divertisment de o seara.

Desi actorii englezi sint indeobste considerati ca interpreti foarte buni ai lui Shake-
speare, Sheridan, ai dramaturgiei din perioada Restauratiei, ca si ai lui Shaw si ai lui
Cehov, productia pe banda a antreprizei teatrale autohtone este alcituitd dintr-o succesiune
nesfirsita de trivialitati, de .,comcdii_dc‘ salon® si piese politiste. Singura exceptie de la regula
generald o constituie compania Theatré Workshop, care nu se bucurd de prea multa cinstire
in tara noastra, dar, in schimb, are ld activul ei un sir de turnee foarte pretuite pe con-
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Scend din ,,Omul cel bun din Sezuan“ de Bertolt Brecht, in regia lui George Devine

tinent. Theatre Workshop duce o politici fermda de prezentare nu numai a celor mai
bune piese din repertoriul universal (Shakespeare, Marlowe, Shaw) dar si a unor piese -
noi tratind probleme contemporane arzatoare.

In general insd, recunoasterea teatrului ca arti nu va putea avea loc atitd vreme cit
autoritatile si diferiti antreprenori vor vedea in teatru, in primul rind, o indeletnicire

productiva.
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C[auc{e Planson: ,,Ne vom intilni... la
Teatrul Na ﬁum’[ orl”

De profesiune — director de scend ; temperamental
st din pasiune pentru teatru — inifiator, animator §i or=-
ganizator, aldturi de A. M. Julien, al Festivalului de Artd
Dramatici de la Paris, Claude Planson este — cert — o
personalitate puternica. atragatoare. Te surprinde la el
neobignuita imbinare a spiritului practic, operativ, a efica-
citafii spre care tinde, vadit, in tot ce intreprinde sau procla-
md, cu elanul proaspat, am spune juvenil, si caldura care
razbat din vorbele sale. ori de cite ori sint in cauzd tea-
trul, problemele lui, oamenii lui. Sederea scurtd, de numai
citeva zile, in tara noastrd, daci nu i-a dat posibilitatea
sid cunoascid mai indeaproape si amanunfit toate aspectele
vietii noastre teatrale, i-a fost, totusi, suficienta pentru
a-si completa informaliile ce le avea, pentru a umple unele
goluri ,in imaginara schemi generali a teatrului si dra-
maturgiei rominesti, pe care eu insumi mi-am alcatuit-o..
cu binevoitorul ajutor al artistilor dv. care au fost la
Paris® — fine d-sa sd precizeze. Noud, celor care am stat de vorba cu el, Planson a
tinut si ne impartaseasca in primul rind perspectivele imbucuratoare — cu atit mai imbu-
curdtoare, cu cit sint §i apropiate — ale infdaptuirii obiectivului pe care impreund cu Julien
l-a urmdarit cu stdaruin{a, de la modestele inceputuri ale primului Festival de la Paris :
crearea unui Teatru al Najiunilor,

— Cind Julien si cu mine am pus la cale primul Festival, dificultitile piareau de
netrecut. Nu mai vorbesc de aspectul financiar al operatiei — in aceasta privintd, am aflat
multd intelegere si sprijin din partea municipalitatii oragului Paris. Dar nu va puteti in-
chipui de cita munca, staruinta, chibzuinta, persuasiune, diplomatie chiar, a fost nevoie
pentru ca si inlaturam, una cite una, barierele, pe care rutina, precautia negustoreasca,

birocratismul si obtuzitatea unora si — mai ales! — lipsa de entuziasm a multora ni le
puneau in cale. De la bun inceput, noi am vrut ca la Festival si se intilneasca nu orice
trupe — fie ele chiar foarte bune — ci anume cele mai reprezentative, care sa se poata

infatisa cu toata autoritatea drept purtitoare de cuvint ale artei teatrale din tarile lor.
De aceea, l-am chemat de pildd, pe Brecht, care cu minunatul lui Berliner Ensemble a
fost de fapt si invingatorul moral al acelei prime intilniri teatrale internationale din 1954.
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— Facind o alare afirmalie categorica, sintefi in consensul publicului si speciali-
stilor care au vizionat acel prim Festival — sau ¢ vorba de o pérere personala ?

— Nu, nu, ansamblul lui Brecht jucind o piesi de Brecht — Mama Curaj —
a intrunit incontestabil sufragiile tuturor. Nu-i mai putin adevarat ca, in ce ma priveste,
consider ca Brecht, omul de teatru — adica dramaturgul §i regizorul — ramine personali-
tatea cea mai de seamid a teatrului, astazi, creatia lui situindu-se pe linia directd a tra-
ditiei care, pornind de la antici, trece pe la Shakespeare §i marii clasici. Ma rog, asta-i
parerea mea. Dar ca sa vedeti cd, desi categoric, nu sint exclusivist, {in sa spun ca de la
al doilea Festival si pina azi, unul din cele mai rasunatoare §i mai constante succese la
Paris este al ansamblului englez Theatre Workshop, care mi se pare a fi cu totul remar-
cabil. Existi la el o fantezie poetica, alternind cu incisivitate satirica in viziune — pre-
cum §i o maiestric scenica exceptionala.

De altfel — ca si ne intoarcem la Brecht — wviitorul Teatru al Natiunilor isi va
deschide portile — naddjduim, in aprilie — cu un .omagiu international lui Brecht®, in
cadrul caruia vor fi reprezentate o serie de piese ale lui, printre care s5i Galileo Galilei.
Nu va pot spune incd nimic sigur, dar s-ar putea ca aceasta piesa sa fie interpretata de
un ansamblu american, cu Charles Laughton in rolul titular. Proiecte...

— Acest Teatru al Nafiunilor va fi permanent, sau pe durata Festivalului anual
de la Paris ?

— Nu, el va lua, de fapt, locul Festivalului. Si fiu mai limurit. Teatrul Natiunilor,
care isi va avea sediul in fostul teatru ,Sarah Bernhardt® al municipalitatii pariziene, a
fost creat pe baza unui proiect prezentat de tara noastrd la sesiunea Institutului Interna-
tional de Teatru, tinuta in 1955 la Dubrovnik. Noi concepem Teatrul Natiunilor ca o scena
internationala, unde vor evolua ansamblurile cele mai bune din toate tarile, interpretind
fie opere ale literaturii autohtone, fie lucriri consacrate din dramaturgia altor tari. In
primul caz, se va obtine o viziune aprofundata asupra literaturii dramatice a unei anumite
tari, in al doilea caz — vom asista la experienta intotdeauna pasionanta a talmacirii sce-
nice (implicit, dacd vreti, si filozofice) a sensurilor proprii creatiilor spiritului unor na-
tiuni, prin canalele sensibilitatii si gindirii, altor natiuni. Prima stagiune a Teatrului Na-
tiunilor va dura numai patru luni — nu avem fonduri, pentru mai mult. La anul, speram
s-0 prelungim la sase luni; pe urmda — cine stie? — poate realizim o activitate perma-
nentd. Ar fi minunat, nu?

Si Claude Planson zimbegste bucuros, increzditor.

— Avefi proiecte concrete pentru stagiunea care se va deschide in aprilie ?

— Da. Ne gindim la o siaptaminda a teatrului englez in care sa fie reprezentate
toate formele spectacologice, exceptind cele secundare. Apoi, un program german — nu
ma indoiesc ca va este cunoscut succesul marelui actor Messemer, din Bochum, un uriag
al scenei; doua saptamini de teatru american — ei!, aici, selectia va fi anevoioasa.
cici nu va ascund cd lipsa unor traditii serioase §i comercialismul frineazi puternic dez-
voltarea artei teatrale americane tocmai ca artd. si nu ca un sector de productie rentabil,
printre altele, poate chiar mai rentabile; or, noi arté vrem, nu surogate distractive.
in sfirsit, ne ispiteste 1deea prezentarii teatrului din Extremul Orient — poate, a celui
japonez. Dar, deecamdata, nu-i inca nimic sigur — in afard de omagiul lui Brecht.

In orice caz, vrem ca Teatrul Natiunilor si devind casa noastrd, a tuturor celor
care iubim magia scenei si melodia dialogului dramatic. De aceea, nu ne limitam la latura
spectacologici. Pe linga Teatrul Natiunilor, se va tine un Congres al criticilor dramatici
si proiectim si organizdm un Congres al tehnicienilor de teatru — ce spuneti ? Asta o sa
fie interesant ! Pe urma, am si pus bazele unei Asociatii internationale a spectatorilor —
nu stiu cum se va chema : Prietenii Teatrului Natiunilor sau altcumva, in orice caz, un
nume mai scurt §i mai sugestiv. Scopul ei va fi sd faciliteze accesul la teatru al publicului
de pretutindeni — sa fim intelesi, al marelui public, nu al snobilor, blazati, cu sensibili-
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tatea tocitd. Cici, in general, si spectatorul trebuie sa-si spund cuvintul; are s§i el pro-
blemele lui.

In sfirsit, infiintim — in afard de un centru de documentare, la care puteti apela
de pe acum — un serviciu de publicatii. Vom edita doud reviste — una rezervata exclusiv
textelor de piese. Revistele vor fi deschise colaborarilor din toate tarile, pe care nu numati
cia le vom primi cu bucurie, dar — va avertizez — le vom cere chiar staruitor.

— Un plan vast...

— ..§i care va fi realizat — de asta sa nu va indoiti ! Pentru ca se cere imperios
realizat ! Julien §i cu mine, lucrind la organizarea celor trei Festivaluri, am constatat —
spre stupefactia si bucuria noastra — ca, in ultima analiza, problemele care framinta pe
creatorii si iubitorii artei teatrale de pretutindeni sint aceleasi. Pe tarimul acesta, incre-
derea reciprocd si infrifirea in ale frumosului permit si se giseasca — mai mult: in-
deamna la cautarea unui limbaj comun si unor punti de legiturd intre oamenii de culturi.
Experienta Festivalurilor — realizate cu eforturi §i cazna, de altfel — ne indreptiteste
sa fim optimisti. Ne vom intilni ¢it mai numerosi si din ce in ce mai numerosi la Tea-

trul Natiunilor !
7
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[dronica

/ﬂm aflat cine este E[sa Sﬁe[[ey

Eram la Berlin, in primele zile ale lui ianuarie. Nu mai citisem ziare rominesti
«le mai bine de doud saptamini. O intimplare a [acut sa devin posesorul [ericit al citorva
publicalii de-acasi cu nigte date mai vechi, care nu m-au impiedicat insa sa le savurez
prospetimea. Le-am [runzéril cu aviditate §i emolie. Intre ele se gisea §i o ,.Gazeta literara®
din 20 decembrie 1956. Atenjia mi-a fost atrasi de un titlu cu litere mari si impodobite
de pe pagina intii, din colful de sus, dreapta. unde sta de obicei un articol important,
«contrafondul, cum i se mai zice. Scria cu slove de o gchioapa : ,.Cine este Elsa Shelley ?°
Intrigat de insistenfa tlitlului, curios din cale afard si stabilesc identitatea unei necunoscute,
care probabil ca saviryise ceva cu tolul deosebit in timpul absenfei mele din (ard, mi-am
aruncat ochii lacomi de cuvint rominesc pe coloanele din marginea dreapli a gazelei.
Am citit articolul intr-o rasuflare si am incercat sa-i descifrez, de departe, sensurile.

Prima imputare care i se¢ aducea incriminatei era ca sugercaza inrudirea cu marele
liric engle=, fdrd sa aibi nici un temei legal in aceastid direclie. Se [dcea apoi o incursiune
in viafa intima a poetului, incercind si se stabileasca daca impricinata nu e ,rodul nevi-
novat §i dulce al unei aventuri patrunse de sentiment®. Nici aici rdaspunsul nu era salis-

Jacitor — de alifel, in acest domeniu, cele mai riguroase exactitdfi pol deveni relative.
Si la urma se conchidea ca acuzata, o literatd nedaruitd, poarta. printr-o frauda care poate
induce in eroare — nu era indica! pe cine —. numele unui celebru minuitor de rime

si imagini.

Marturisesc ca aceasta prima parte a argumentarii m-a nedumerit. Niciodata n-am
«crezut ci Matei Caragiale a scris Craii de curte veche, fiindcid orice laborator ar fi putut
<demonsira ci are aceeasi grupd sanguina cu marele lon Luca, §i orice notar ar fi izbutit
sa dovedeasca cu usurinta valabilitatea actelor de stare civild care stabilesc cu certitu-
dinea legii legaturile dintre tata si fiu. Tol aga cum mu s-a pirut, odata. cel pujin arbitrara
clamarea insinuanta a filiafiei familiale dintre Eugen Lovinescu si Horia Lovinescu, ceea
ce nu l-a impiedicat pe inzestratul nostru dramaturg si scrie prefuita Citadeld sfarimata.

Dincolo insa de aceasta teza a ereditalii talentului, care m-a desparfit inifial de
autorul articolului cu titlul senzafional, am gasit mentionale tol acolo o serie de lucruri
interesante, de naturd si pund pe ginduri pe omul de buna credintid. Si ardeam de nerib-
dare sa vad piesa Fete ratacite, care stirnise inci inainte de premierd aceastd intervenfie
pasionatd.

N-am agsteptat spectacolul pentru presa si. prin amabilitatea celui ce conduce Tea-
trul Tineretului, am reusit si particip la prima reprezentafie pentru public. M-am asezat
in scaun cu sufletul la gura si, tot numai ochi §i urechi, m-am lasat cu anticipatie pradi
woluptatilor artistice pe care le asleptam i, satisficut de aceastd pregitire. am asistal,
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in cele din wrmé, la ridicarea cortinei. Am ascultat primul act cu oarecare dificultate.
Al doilea si al treilea mi-au trecut, insd, in bund parte, pe linga urechi, cu tot exercifiul
continuu de incordare a atenliei pe care l-am incercat. Nu se poate si nu vi se fi intim-
plat si dumneavoastrd, cel pufin o datd, la fel : vii la teatru cu atenfia pregatita pentru
inmagazinarea unei emofii §i daca osmoza 'dz'ntre valoarea sensibilid a spectacolului — text,
arti interpretativa, paleta plastica, bagheta regizorala — 5i sensibilitatea proprie nu se
produce, incepi si fii distras, absent, §i si nu mai receptezi, cu toate eforturile depuse.
aproape nimic. N-am plecat din sali. considerindu-md victima unei penitenfe necesare.
Si m-am straduit si-mi explic ce s-a intimplat. Nimic mai simplu! Bietul Federico Gar-
cia Lorca spunea cindva, neprevizind cautdrile creatoare ale factorilor responsabili pen-
tru alcituirea repertoriului de la Teatrul Tineretului: . Teatrul nu-t altceva decit poezia
care se inali din carte.si devine umana“. Textul Elsei Shelley pare a fi declarat cu
vehementi rizboi poeziei — de unde se vede incd o data ca femeia aceasta n-are nici o
legitura cu stralucitul compatriot al lui Shakespeare si Byron —, renunfind implicit si la
integrarea valorilor profund omenegti in economia lucrarii. Daca am incerca sa supunem
piesa aceasta unei analize mai medicale, asemenea examenelor care se fac singelui, wrini
sau sputei, probabil ca buletinul ar arita cam asa:

microbi literari : fara

poezie : nu se gasegle

adevir : urme foarte slabe, aproape imperceptibile
valori autentic wmane : invizibile la un microscop obisnuit de laborator
platitudini : in numdr ingrijorator de mare

trivialitdfi : abundente

Concluziile §i recomandatiile medicale ar suna, probabil, dupi aceste investigafii.
cam astfel : bolnavul — adicid piesa — trebuie ferit de contactul cu aglomerarile de
oameni — adica scena, sala de spectacol — i riguros izolat, pentru a nu contagia mediul
inconjurdator si mai cu seama subiectele predispuse la imbolnéivire, in spefd: director.
secretar literar, prim regizor artistic, eventual consiliul artistic de la Teatrul Tineretului j.a.
' Gluma poate merge mai departe, insi e din cale afarid de amard. Semnatarul rin-
durilor din .Gazeta literard® avea in multe privinle dreptate si, in orice caz. atunci cind
parea foarte ingrijorat de simptomele unei boli, cireia noi i-am spune: prost gust acul.
Un director... artist emerit, un secretar literar... dramaturg, un consiliu artistic... populat
cu nume sonore inscrie in repertoriu o piesd de infamd calitate artistica, incercind sa se
justifice indardtul... profilului de tineret pe care il are teatrul. Imi amintesc cd nu cu tare
multd vreme in urmda eram §i eu tinar. Cu citd emofie am citit in niste traduceri franfu-
zesti trunchiate Sur le Don paisible de M. Solohov, Et l'acier fut trempé de N. Ostrov-
ski, sau tot atunci, Les Thibault de Roger Martin du Gard, alituri de romanele lui M. Sa-
doveanu i Camil Petrescu, poeziile lui Esenin si Uerlaine, Rilke §i Arghezi, ca si
nu mai vorbesc de emofia comuniunii cu marii clasici ai literaturii universale. Am impre-
sia ca acceplia ..profilului® e profund eronati la cirmuitorii teatrului care ar trebui si
inaripeze visurile adolescenfei, si aseze §i mai temeinic inclinatiile generoase ale tinerefii.
Oare, ¢ mai pe... profil sa se joace o piesi cu o prostituatd de 15 ani din Fete ritacite decil
Liubov larovaia sau Tragedia optimistd, de pildd, care situeazd in centrul acliunii eroine
innobilate de magia splendidi a revolutiei, dar numarind — vai! — vreo 30 de ani ?

Am impresia ca cei de la Teatrul Tineretului si-au asezat activitatea in domeniul
repertoriului pe nigle criterii apropiate de acestea :

1. ,Teatrul nu este o artd...; este un secret* (Flaubert). Féira sa cerceteze cu grija
contextul acestui citat, trunchiat fard scrupule fald de marele literat francez, a aparut la
cet in cauza hotarirea sa nu se preocupe de valoarea artistici a lucréirilor dramatice (lucri
confirmat si de alegerea nefasta a unor piese rominesti grav deficitare pe acest tirim.
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in ultimele doud stagiuni), cdutindu-le pe acelea din [amilia Fetelor ratdcite, care sint
cu... smecherie sau, ca si se cheme mai frumos. cu secret, cum zicea Flaubert.

2. In situajia in care eroii piesei au pina la 18 ani, nu mai are nicio insemnatate
daca sint comunarzi, prostituate, poefi decadenfi sau David Copperfield.

3. Mintea tineretului e crudd §i nu trebuie pusi la grea incercare; de aceea, cit
mai multe cuvinte plate, saturate de indelunga si foarte cotidiand [olosire, cit mai putine
imagini, metafore si alte complicatii inutile ale viefii.

4. Existd o prejudecald, inradacinati pe la alte teatre, a numelor celebre din litera-
tura universald §i a celor cu rezonan{i noud din literalura autohtona. A se prefera, in
cazul concret al T.T., inversul : numele sonore din literatura autohtond, chiar dacd piesele
nu sint finite. si lansarea unor nume noi, necunoscute — de ex. Elsa Shelley — din lite-
ratura wnmiversald.

5. Sint unii care susfin cd a ptme in scend inseamnd a regdisi emolia consemnali
in text §i a o trdi, inseamna sa vibrezi in unison cu textul. Formule invechite! N-are
textul emofie, s-o gaseasca regizorul ; n-are regizorul, s-o gaseasca publicul... ci de aceca
e tinar §i emotiv.

Si aga mai departe...

La baza acestui sumar regulament de fuuc;zanare s-a agezal, fard indoiald, acelagi
blestemat prost gust, care e generat, intre altele, uneori de insuficienta orientare culturala,
alteori de submediocra sensibilitate artisticd, intoldeauna de necunoasterea obiectivelor
mari ale politicii noastre culturale.

Toate reflectiile acestea triste se lrag, in mare masurd, de la lectura acelui articol,
vazut departe de jard. §i care mi-a solicital cu perseverenfa curiozitatea, obligindu-ma si
trec prin valul straveziu din fibre artificiale, contraficute, al unei piese din cale afara de
proaste, §i sa vad, intr-o strafulgerare, mult mai multe lucruri.

Am aflat, in sfirgit, cine este Elsa Shelley. Si ca si fiu in tonul semifabricatului
teatral produs de ilustra autoare, nealterindu-i cu nici o iotd stilul inalt : ,Mersi de
cunogtinfa®.

H. DEL.

P. S. N-am publicat in numdrul de faja al revistei noastre cronica obisnuiti s§i fo-
tografii de la acest spectacol, pentru a scuti cercetdtorul pasionat de peste veacuri de cu-
noasterea unui experiment destul de penibil.

Preponclerenta actoriceasca

Teateul Municipal: Take, Janke ¢ Cadir de Victor lon Popa

Fatd de spectacolele din stagiunea tre-

tistice sint indeosebi necesare unei puneri
cutd ale unor teatre din provincie, comedia

in scenda a acestei piese : atmosfera si ritm.

Take, Ianke si Cadir de Victor Ion Popa
a vizut lumina rampei pe scena Teatrului
Municipal intr-o realizare care se distinge,
intii de toate, prin omogenitate. Daca la
Pitesti, dupa citeva reprezentatfii, unele per-
sonaje secondante ale piesei, ca Take si
Cadir, nu s-au mai bucurat de aportul in-
terpretativ al titularilor ; dacd la Ploesti,
trinitatea indicata in titlul piesei a fost
redusa la prezenfa artistici a numai doud
personaje, la Bucuresti, spectacolul prezinti
o unitate care vine mai ales din echilibrul
realizat intre interpretii principali.

Asa cum s-a mai spus, doud virtufi ar-

Prima e meniti si dea tonalitatea generala
a comediei : indolenfa solari a unui peisaj
levantin, in care diferentele de rasa ramin
active numai in sfera limbajului; sa justi-
fice un pseudoconflict : o pozitie artificiala,
care se naste nu din convingerile rasiale
ale personajelor, ci din prejudecitile care-i
coplesesc pentru o clipa; in fine, si pig-
menteze volubilitatea verbald : cinism si
vulgaritate afisate, sub care se dezvaluie
necontenit fiorul unei umanitdfi autentice.
Cit despre ritm, acesta are datoria de a
suplini lipsa de actiune concretid, pe scend,
de care sufera piesa: duelul verbal Ianke-
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Take, contributia obositd dar salutard a lui
Cadir, aparitiile lui Ilie, interventiile cu-
plului Ana—Ionel, toate acestea trebuie si
se constituie ca unitifi oarecum distincte,
pentru ca deosebirea de mentalitate, debit
si culoare si dea nerv intregului spectacol.
Insistenta regizorald in aceasta directie este
cu atit mai necesara cu cit comicul si viva-
citatea piesei, {inind de ordin exclusiv ver-
bal, se pierd cu totul daci nu-si primesc
valoarea specifici in functie de fiecare per-
sonaj. Poate ci nu gresim susfinind ca in
aceasta comedie, capacitatea eroilor de a
actiona este oarecum
invers proportionala cu
aceea de a evolua ver-
bal ; debitul lui Ianke
ascunde neputinta a-
cestuia de a se des-
curca intr-o situatie
datd, in timp ce Ca-
dir cel zgircit la vor-
bi  gaseste  solutia
practicd. Regizorul ca-
re nu seziseaza nece-
sitatea de a rezolva
in cuvint ceea ce
piesei 1ii lipseste in
act riscd si piarda pe
drum savoarea come-

diei.
N. Al Toscani, re-
gizorul  spectacolului

de la Teatrul Muni-
cipal, are meritul de
a fi asigurat o buna
distributie a rolurilor
de prim-plan. Sezisind,
in acelasi timp, im-
portanta acordarii in
valoare si a diferen-
tierii tipologice, regi:
zorul a manifestat grija pentru definirea
temperamentala a eroilor, pentru grupa-
rea lor intr-o unitate cu trei corzi - surdd
si grava la Cadir, moale dar cu izbuc-
niri furicase la Take, vibranta si sensibila
la Tanke.

Ceea ce i-am reprosa insi regizorului
este o oarecare carentid de atmosferd si ritm.
Neintelegind si faci din fiecare aparitie in
scena a personajelor un eveniment, N. Al
Toscani nu le-a folosit ca tot atitea prilejuri
de a propulsa intriga, ca tot atitea momente
dramatice. In acelasi timp, viata mahalalei
n-a triit in complexitateaei, in foirea pro-
miscud si lenevoasid pe care o presupune
textul lui Victor Ion Popa. Perspectiva
deschisd, in primul act, de ulita care se
adinceste in scend, utilizind cele citeva sciri,
n-a fost aproape deloc populati cu ele-
mentul uman, desi decorul permitea si
aproape invita la lucrul acesta. Rupt de

lon Manta (Cadir),

Jules Cazaban (lanke),
Stefan Ciubotdrasu (Take)

viata inconjuratoare, insingurat chiar, acest
colt de mahala a parut sustras oriciror in-
fluente exterioare, vibrind exclusiv de viata
intima a celor trei personaje principale,
ceea ce vine in contrazicere cu presiunea
puternicd exercitatd asupra acestora de am-
bianta sociali in care tinjesc.

Trebuie sa recunoastem insa cd, cel pufin
pentru carenta de atmosferd, regizorul si-a
impirtit responsabilitatea cu scenograful
Nicolae Savin. Calitatile decorului din pri-
mul act se pierd in celelalte: pridvorul
interior (actul II) nu mai are nimic din

notatia  orientala a
pravaliilor, iar gar-
dul, care — in ulti-
mul act — ingusteaza
perspectiva,  prezinta
cromatica unui decor
de opereta.

Spectacolul de p=
scena Teatrului Muni-
cipal prezintd insi, cu
deosebire, valori ce
tin de interpretare. In
rolul lui Ianke, per-
sonaj deosebit de ge-
neros, Jules Cazaban
a izbutit o remarca-
bila creatie : verva sa
a fost inepuizabila,
pigmentul argotic bine
dozat, vitalitatea i
umorul mereu proas-
pete, iar miscarea in
scend neistovita. Dar
aceasta  miscare A
indbusit uneori insasi
autenticitatea trairii
launtrice : in scena
intoarcerii Anei, de
pildd, interpretul s-a
risipit intr-o agitatie exterioara, lipsitd d?
fior. Rezerva noastra principala se referd
insi la gama vocala a actorului, care —

in aceasta comedie — ni s-a pidrut prea
siraca fatdi de complexitatea psihologica a
personajului.

Cu inflexiuni grave, cu o anumita bo-
nomie de moldovean indolent, $tefan Ciu-
botarasu a dat lui Take un fel de masi-
vitate inertd, in contrast frapant cu vioi-
ciunea prietenului siu. Ca §i acésta insd,
personajul a fost privat, indeosebi in cele
citeva scene sentimentale, de cildurd inte-
rioard. E destul si amintim scena cinte-
cului in doi (actul III), pentru a ne da
seamid cd acesti actori cu mare experientd
scenici au manifestat parci un refuz de
a se insera in substratul profund al sin-
ceritatii personajelor,

Cadir a fost interpretat de Ion Manta :
calm, economie de gesturi si cuvinte, difi-
cultate de a gindi pe cont propriu si de-

72 Www.cimec.ro



bitare a preceptelor metaforice ale Cora-
mului, iatd trasaturile specifice ale persona-
jului, pe care interpretul le-a subliniat prin
sobrietate.

Celelalte roluri oferd un material ingrat
«din punct de vedere actoricesc, fiind doar
pretexte pentru declansarea reactiilor tem-
peramentale ale celor trei negustori. Cu
‘toate acestea, Octavian Cotescu (Ionel),
Graziella Albini (Ana) si Virginia Stoi-
«cescu  (baba Safta) au constituit apariiii
net diferentiate prin siluetd g§i gest. Cei
<doi tineri nu au ingrosat melodramatic linia
momentelor de dificultate ale dragostei lor,
iar batrina a avut o discrefie de soaptd

Teateul

Ceasul de aur, piesa de debut a tindru-
fui Ion Niculescu (jucatdi in premiera la
Teatrul de Stat din Petrosani), este,
dupa parerea autorului, o ,tragedie comi-
<id . Aceastd paradoxala imperechere de ter-
meni a fost de mult lansatd in arsenalul
literar al dramaturgilor si contine o origi-
nali buni intentie de a obtine risul prin
mijloace care, in mod normal, ar trebui
sa ne faca sa plingem. Pina aici, totul e
in reguli; nu are importanti, in fond,
daca tragedia e comica sau comedia e tra-
gicd ; opera de arti poate fi sinteza unor
elemente contradictorii, poate topi in alia-
jul ei orice fel de procedura stilistica ; totul
depinde de temperatura emotivia, de doza-
jul caracterelor, de cristalizarea in forma
ultima. Totul depinde de rezultat. Dar in
cazul special al Ceasului de aur, rezul-
tatul nu e limpede. Am asistat la scene
tragice, am aplaudat cu sincera spontanei-
tate episoadele comice ale intrigii, am in-
teles si intentia, si dedesubturile piesei; cu
toate acestea, am plecat de la spectacol
cu un vag sentiment de confuzie si ne-
multumire.

Piesa lui Ton Niculescu e o lucrare ge-
neroasi in idei si personaje. Dialogul nu
supdrd, suspensiile prea patetice sau prea
uscat politizante alunecd, se dizolvd in rit-
mica unei agitafii care e de cea mai si-
nitoasid origine comici. Familie de mari
resurse financiare, Sotirestii pierd prin na-
tionalizarea din 1948 toate fabricile, bincile
si actiunile pe care le posedi. Din toatd
averea, numeroasa familie nu rimine decit
«cu un... ceas de aur. Un ceas pretios, care,
in afari de valoarea sa materiali, mai
posedd si magica putere de a conferi pose-
sorului dreptul de a fi mostenitorul tradi-

abia strecurati. In rolul lui Ilie, Carol
Kron ne-a oferit un profil deosebit de preg-
nant, desi pronuntia exagerat colorata a
facut uneori imposibila intelegerea integrala
a textului.

Meritul principal al spectacolului — uni-
tatea §i orchestrarea in irterpretare a pro-
tagonistilor — a ficut ca ideea de bazi:
prietenia intre oameni de singe si con-
ceptii diferite, care marca o pozitie indraz-
neatd la data aparitiei piesei, sa fie pusd
in adevirata ei lumini si serviti cu gene-
rozitatea spontani a unor virtuosi aj sce-
nei. D. ZAMFIR

Cinc este vinovat?

de Stat din Petrosani: Ceasul de aur de lon Niculescu

tiei si averilor familiei Sotirescu. Intre di-
feritii membri ai familiei — un fost mi-
nistru idiot, un agronom smecher dar im-
becil, o dama distinsa s§i escroaca §i un
ginere inginer, inteligent dar imoral — se
angajeaza o lupti pe viatd si pe moarte.
Al cui va fi ceasul ? In actul III, batrinul
Sotirescu moare in urma unui atac de cord.
Incepe cautarea ceasului care, intre timp,
disparuse... Dupa variate peripetii, obiectul
reapare, dar fara a mai prezenta vreo va-
loare, deoarece pietrele prefioase ii fusesera
furate. Si — culmea! — in momentul su-
prem al dramei (al comediei ?) ceasul se
opreste. In superstitia familiala, acest ac-
cident inseamni sfirsitul, inseamna inceta-
rea norocului, pierderea averii, prabusirea...

Desi inrudirile tematice sint evidente —
familia Sotirescu a autorului fiind foarte
aseminitoare cu familia Dragomirescu, cu
familia Kovaci, cu familia Duduleanu, cu
familia Patrioticii Romine etc., etc. — in-
drazneala si inspiratia autorului reusesc
si depaseascd simplul decale, astfel incit
eroii ce se agiti in jurul buclucasului (si
vai | mult prea simbolicului) ceas de aur,
ajung, pina la urma, sa aiba contur psi-
hologic, chiar daca isi imprumuta din alta
parte esenta morali. Cu toate acestea, in
tot timpul spectacolului m-a urmirit im-
presia cid asist la doua piese diferite care,
printr-o absurdd nastrusnicie artistica, au
ajuns sa fie prezentate in acelagi timp. A
existat, astfel, o lini= dramatici impinsa de
unii interpreti pind la hotarele melodramei
sau chiar ale tragediei, si o alti linie —
sd-i zicem comicAi — ce s-a consumat in
sferele amuzante .ale bulevardierului si bur-
lescului. Publicul a aplaudat: a aplaudat
si aici, si dincolo, dar, mereu in alti ordine
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de idei, mereu altceva, ciugulind cu ego-
ism din ospatul de pe sceni cele citeva bu-
nitati care i-au placut. S-a dansat conga
si asta a placut. Au avut loc citeva scene
pseudoerotice (ca in orice societate inalt
burgheza, legiturile amoroase se fac dupa
o severa geometrie a diagonalelor); au pla-
cut si acestea! A placut si agitatia de la
urmi, §i pernele taiate, si perefii ciocaniti
(in cdutarea ceasului pierdut). Dar au pla-
cut fragmentar, in sine. In spectacol, piesa
si-a pierdut acea unitate severi, acel or-
ganism centralizat, care singur garanteaza
ideea dramatici. E adevarat, impresia de
mult zgomot pentru nimic e puternici.

ceasul — oricit ar fi de aur (ca sa-i mai-
reasca valoarea, autorul i-a adiugat si
citeva pietre pretioase) — justifica greu,

foarte greu crisparea unei atit de sus-puse
familii. Pe linie de comedie sau de farsa,
fleacul poate genera conflicte oricit de
grave ; dar pe linie de tragedie, ceasul de
aur, cu toati simbolica ce i-o atribuie in-
teligenta autorului, nu ajunge sa acopere
conflictul. De aici se naste acea suspensie,
acel semn al mirdrii, care ne-a punctat
atentia in timpul spectacolului,

De ce o tragedie comici si nu o co-
medie tragici ? Intrebarea, pusi astfel, poa-
te pirea o rdutate de calambur. Poate pi-
rea, pentru c¢i dacia o analizim de aproape,
ne vom da seama cd in aceastd schimbare
de sens, de orientare dramaticd, se ascunde

unul din importantele resorturi ale Ceasu-
lui de aur.

Creind comedie, se pot objine efecte tra-.
gice. Pe firul unei intimplari hazlii, usoare,
spumoase, poti atinge (discret, in adinci-
me) fibre de vibratie gravid, zone de
tristete si melancolie. Umorul poate I[i
amar (Shaw), comicul ppate fi dramatic
(Pirandello), burlescul poate fi tragic
(Chaplin). Cu o conditie : nuanta neagra
si4 nu aparid decit ca o umbri de ecou in
sufletul spectatorului. Pentru amestecul de
tristete si veselie, s-a creat un gen literar
nou : drama. Dar drama nu e un simpln
amestec, ci o sintezi de profundi rezo-
nant{d. Punind aldturi scene comice cu scene
dramatice, se obfine acelasi efect ca si
cind s-ar pune alaturi fotografii serioase si
caricaturi, desen animat si film realist,
muzicd simfonicd si jazz. Iati pentru ce,
asa cum a fost reprezentat, Ceasul de aur
mi s-a parut nu o .tragedie comica® (ceea
ce ar fi putut si fie interesant), ci o tra-
gedie cu comedie, ceea ce, dupi a noastri
pirere, a constituit un motiv de deruta si
pentru public, si pentru critici, si — mai
ales — pentru regie.

Am afirmat cd, in arti, comicul poate
germina ecouri tragice. Inversul, insi, nu
mai e valabil. Ne-o spun teoreticienii tra-
gediei, regizorii §i bunul nostru simt de
spectator. Tragicul, daci tinde spre efecte
comice, devine in mod necesar, ridicol. Nu

Mimi Munteanu (Suzana) si Al Jeles (Alecu Sotirescu)
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poti pleca de la teme tragice — moartea,
pribugirea, destrimarea — avind in buzu-
nar o adresa comicid. Tragicul nu se con-
verteste niciodata : se altereaza, se compro-
mite, dispare eventual — niciodata insa
nu intrd in concubinaj artistic cu risul.
Tema piesei lui Niculescu e si una tragica
(prabusirea unei familii), si una comici
(goana ridicold a mogstenitorilor dupa pre-
tiosul ceas al familiei). Care din ele pri-
meazd ? Fiindcd una prin alta nu merge.
Nu poti scrie o simfonie in doua chei, nu
poti cuceri o luptd prin doua tactici con-
comitente. O temd din cele doua trebuie
si devinid centrali. Regizorul si majori-
tatea interprefilor au pedalat pe linia gra-
vi a demascarii, a putrezirii, a spaimei a-
pocaliptice in faja sfirgitului. Publicul in
schimb (si avem vaga binuiali ca autorul
insusi) a urmdirit si aplaudat comedia de
moravuri, farsa burghezi, burlesca sociala,
suportind restul ca umplutura. Astfel stind
lucrurile, e limpede ci regia (Marcel
Soma) poartd o vind mult mai mare decit
autorul. Piesa lui Ion Niculescu incid nu
si-a spus ultimul cuvint: o alta regie, o
alti interpretare, o substantiali stilizare
din partea autorului ar putea sia aduca
surprize. Deocamdati, in fafa spectacolului
petrosenenilor, trebuie sia ne declardim ne-
mulfumiti, chiar dacd, pe ici pe colo, am
gisit aminunte ce ne-au incintat.

Nu stiu cum as putea denumi conceptia
regizorali a prea tindrului regizor $oma
(mi refer la virsta artistici si nu la cea
calendaristica !).

O conceptie de ,evantai® mi se pare
termenul cel mai potrivit. Toate elemen-
tele componente ale scenei s-au dispus in
rozeti si — minate de o aproape supara-
toare independentd centrifuga — s-au sepa-
rat, conturindu-se la maximum si in sine.
Un decor — de altfel, excelent executat
(Adalbert Wilke) — a devenit un decorin
sine : fiecare scend a fost lucrata separat, une-

le asa, altele altfel; scenele comiceau fost
foarte comice, cele vulgare, foarte vulgare,
cele dramatice au atins pur si simplu ni-
velul melodramelor cu stafii si spinzuritori.
Fiecare actor si-a compus independent ro-
lul, potrivindu-si fizicul si vocea la repli-
cile autorului. A fost si muzici (de toate
genurile), si lumini, si penumbre. Si o
moarte subita intr-un fotoliu. Totul a fost
prezent i in cantititi atit de exagerate
(toalete, bijuterii, adultere), incit nu e
de mirare cd publicul a facut mofturi si
a consumat numai ceea ce i-a plicut. Re-
gia a pierdut din mind sensul spectacolu-
lui : exagerind, i-a ratat morala ; abuzind
de efecte, l-a golit de arti. Si nu e vorba
numai de greselile de miscare, lumina i
recuzitd, ci §i de acea, si-i zicem, apriorica
viziune asupra spectacolului, pe care, din
lipsi de experientd, Marcel Soma nu si-a
formulat-o. O piesa farid traditie — o piesi
de debut, o piesi in care in afara de da-
ruire §i buna intentie politici, multe din
ape sint incd neclare — necesita un ochi
matur, o experien{d scenica incercati. Con-
siderim, pentru modestul debut al lui lon
Niculescu, drept o nefericiti coincidenta
faptul ca tocmai pe piesa lui si-a incercat
debutul si tindrul Marcel Soma. Directiunea
teatrului a facut prin asta o greseali si
fati de autor, si fatdi de public, dar mai
ales fatd de bietii actori. Nu ni se pare
nimic mai comic §i nimic mai tragic, in
acelagi timp, decit sd vezi un colectiv va-
loros de artisti consumindu-si talentul, en-
tuziasmul, munca spre a obfine un succes,
acolo unde acest succes este dintru inceput
ratat din cauza unui .error fundamenta-
lis“. Cumplitul lor efort, impins de unii
spre artd, de altii spre ridicolul artei, nu
face decit si ne intristeze aplauzele, in-
carcind sincerul nostru entuziasm cu rela-
tivitatea mai mult decit tragici a dictonu-
lui vechi care spune: ,Parturiunt montes,
nascetur...”

surpriza si citeva prol:[emt

Teatrul National din Craiova : Bunbury de Oscar Wilde

Succesul repurtat in Capitald de recentul
turneu al mult incercatului teatru craio-
vean a constituit — in afari de entu-
ziasmul si desfitarea cu care ne-a coplesit
spectacolul oferit (Bunbury de Oscar Wil-
de) — si un prilej de meditatie §i ana-
lizi. Pentru lumea teatrului nostru, reali-
zarea artistici a ,copiilor” lui Vlad Mu-
gur nu inseamnia numai un succes, un
triumf. Mai mult decit atit, in politica

noastrd artistici, conteazi lectia, demonstra-
fia care a avut loc. Vlad Mugur a dovedit
pe concret ca un regizor dotat si constiin-
cios poate face arta de calitate oriunde :
chiar si in provincie. $i a mai dovedit
ci, pentru a realiza un spectacol bun, nu
e nevoie de o distributie cu palmares; ti-
neri, abia iesiti de pe bincile institutului,
pot deveni vedete atunci cind crudul lor
talent incape in mina inteleaptdi a unui
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tor absolventi cu maestrul (si implicit, cu
stilul) care i-a format si crescut. Ar fi
potrivit ca marii regizori si se deplaseze
mai des in provincie spre a face ,scoald”
colectivelor de acolo, ferindu-le de rutina,
incurajind §i corectind munca celor fara
experienta ; in acelasi timp, poate cia n-ar
{i imposibil ca tinerele talente care lu-
creazi in alte oragse sia treacd, pentru o
vreme, si pe la teatrele din Capitala (iatd
un punct ce ar merita sa fie inclus even-
tual in planul de perspectivi al Teatrului
National), chemate pentru a lucra in ve-
derea unui rol potrivit, alituri de un re-
gizor si in cadrul unui colectiv de calitate.

Existd in stilul hiperinteligent al lui
Oscar Wilde o scdpirare care ifi ingeald
ochii si-ti deruteazi sensibilitatea, Ai im-
presia ca totul e un joc de artificii spiri-
tuale, ci oamenii se intilnesc ca sia schimbe
replici cu duh si paradoxuri epatante, cid
intreaga piesi nu e decit un splendid pre-
text literar pentru un si mai splendid scop
monden. Actiunea comediei Bunbury se des-
fisoara in somptuoasele apartamente ale
unor gentlemeni ai traditiei si ai banului,
englezi. Dandysmul abundi in idei, costums,

C. Raujchi (Lane) ¢i D. Rucireana (Algernon) stil de viafi. Si totusi, undeva in adincuri,
sub mitasea grea a convenientelor, are loc
regizor care stie sa fie si artist si peda- o discretid drami morald, o drami care, desi
gog. Vlad Mugur a facut, intr-un anume se consumid pe claviatura comediei usoare
fel, pionierat artistic la Crziova. Pentru inspre un deznoddmint fericit®, contine
acest fapt, la meritele sale de om de tea- totusi un puternic acid satiric ce descom-
tra, trebuie si adaugam pe cele care re- pune si compromite intregul esafodaj al
zulta din calitatca de profesor si cetatean. aparentelor. Construiti geometric, dupa un
Saltul calitativ al craiovenilor sz dato- paralelogram al conflictului, Bunbury pare
reste in cea mai mare parte faptului cid a fi o horboti de aforisme create in jurul
un grup de studenti (excelenti ca talent i unui calambur. Onest e un nume sau un
scoald) au continuat sa lucreze pe scenid adjectiv ? Pind la urmi, eroii se decid si
cu profesorul care i-a crescut si educat, se boteze, onestitatea devine un nume, iar
Se stie, absolventul institutului nu e un casatoriile (ce ar trebui s-o aiba ca virtute
actor format: nu are o personalitate defi- de bazi) se incheie in clipa in care sotii,
nitivd, un stil de joc, o specializare in di- fard sd fi devenit cu adevirat onesti, ac-
rectia anumitor roluri. De cele mai multe cepti sd se cheme ca atare.
ori, e o simpla potentialitate, un fel de Regia a stiut si pastreze parfumul co-
materie prima a artei scenice, Totul de- mediei de epoci si nu a uitat nici morala
pinde de cel care il ia in primire in primii fabulei. Intr-un decor de o remarcabili ex-
ani de activitate. In acesti ani, ii cresc presivitate (fird sa fie risipitor, Siegfried
aripile : aripi de ceara sau aripi adevi- a stiut sid sugereze bogitia; fara sa re-
rate. Rebuturile scenelor noastre sint de nunte la culoare si perdele, s-a mentinut
multe ori asemenea talente ratate, victime totusi in limitele bunului simt arhitecto-
inconstiente ale unei proaste indrumiri. Si nic), in costume ce stilizeazi si poezia si
cind se rateaza talentul, cind se falsifica ridicolul unei epoci (Cella Voinescu) — cei
vocatia si entuziasmul, apar, ca o nece- patru tineri, Jack, Algernon, Cecily si
sara compensatie psihologici, cabotinismul, Gwendolen isi incruciseazi replicile si sen-
caracuda si oarba invidie, De aceea, exem- AT AN Lo) CMIILT G 13V SO IO S 050 0% W, P 1y iy
prErepreEe = r~ TRt din Cralova tre- gentlemeni englezi, suprasaturati de lux si
buie si ne dea de gindit. Viitoarele repar- de rafinament, si transpui in ingenuitatea
tizari a]e_ absolventilor institutului ar fi victoriand niste proaspete absolvente de
bine si tini seama de aceasti experienti. conservator, firi experienti nici de viati,
Mai_mulr: n-ar strica deloc si se ia in nici de sceni — iati citeva date ce pot
studin problema mentinerii contactului aces- intimida pe orice regizor. Tocmai in in-
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vingerea acestei dificultafi consti marele
merit al lui Vlad Mugur, care ne-a prilejuit
si vedem un spectacol vrednic de refinut
pentru ceea ce e, mai ales, curat si rotunjit
in el. Fiecare replica, fiecare gest, studiat;
pauzele si gesturile slefuite si controlate ;
miscarea in scend, dirijatd dupa cele mai
severe legi ale compozifiei picturale. De
fapt, ca sa vorbim sincer, aceste aminunte,
se observa cu limpezime dupa ce urmaresti
spectacolul, cu inteniia precisa de a-l ju-
deca, analitic. La prima vizionare, decorul,
miscarea, gestul si cuvintul interpretilor se
topesc in ideea de ansamblu a piesei, asa
fel, incit anevoie izbutesti si detagezi a-
minuntele. In aceastai omogenitate mi se
pare ca se ascunde dimensiunea cea mai
caracteristici a spectacolului craiovean si,
am indrazni si anticipim, stilul sau. Caci,
in ultima analiza, stil inseamna sinteza,
atmosferd, ritm specific. Inseamni scoala
ridicatd la nivelul creatiei.

Nu putem incheia cronica fara a face
citeva observatii si in legiturd cu jocul
tinerilor actori. Victor Rebenciuc (Jack
Worthing), Dumitru Rucareanu (Algernon
Moncrieff), Silvia Popovici (Gwendolen) si
Sanda Toma (Cecily) au dovedit, in afard
de o dezghetati prezenti scenica, multid dis-
ciplind, autocontrol si simt al coordonirii.
Au jucat cu simt al masurii impreuna, su-
dindu-se nu numai in replici si ritm dar
si in fiorul adinc, in daruirea intimi pe
care o presupune intriga. Pentru actorii
tineri cea. mai mare greutate consti in
invingerea virstei : Rebenciuc (cdruia ii re-
prosam oarecari scapdri in dictiune si mis-
care) si Rucdreanu (care ar trebui si-si
repare mimica in momentele cind tace, a-
companiind dialogul altora) au reusit s
fie englezi, gentlemeni, firi sa le scape
totusi acea undid de autoironizare care
e atit de specifici eroilor lui Wilde. In
ceea ce priveste jocul Silviei Popovici si al
Sandei Toma, rareori am avut o revelatie
atit de deplini a ce inseamna grafia inte-

Drama

De la Conan Doyle, scrierile politiste
au fost innobilate cu titulatura de litera-
turd. Ciinele din

: i i ir E]
priveste romanele politiste, ci a - ridicat
cortina” si peste un intreg capitol de piese
ale unor  autori rispinditi pe toate meri-
dianele si paralele globului.

Genul a devenit insi repede manierd,
maniera s-a transformat in reteti”: un

Baskerviﬂ dchis _

Silvia Popovici (Gwendolen), V. Rebenciuc
(Jack), Madeleine Nedeianu (lady Bracknell)

ligentei si inteligenta gratiei, ca in jocul
acestor doud ingenue. Fericit completati de
prezenta matura si nuantati a lui Remus
Comineanu (Chasuble), Madeleine Nede-
ianu (lady Bracknell) si Florica Nicolescu

(miss Prism) — mnemaivorbind de savuro-
sul C. Rautchi in rolul hiperflegmatic al
valetului Lane — colectivul craiovenilor a

risplatit deplin efortul regizorului, oferin-
du-ne un spectacol care a reprezentat pen-
tru publicul bucurestean si surpriza placuta
a unei asteptate redresiri artistice a Teatru-
lui insusi si un prilej de reali incintare
artistica.

Ion D. SIRBU

po[i;isté isi poate depé;i 3enu[

Teateul ,,C. Nottara’’ : Caufiunca de Hans Lucke

personaj care sucomba in actul intii, un
individ antipatic, pueril de suspect, un
detectiv simpatic, usor grobian si indri-

051l 0 i s ;
catdi in crimi, un ins visator si molatic
etc., etc.... Suspectul 'din actul intii va fi

complet reabilitat in final, molaticul se va
dovedi un odios criminal etc., etc. Retetr
are si variante : cea mai frecventa, proce-
sul (vezi cunoscuta piesa Este vinovatd

il s
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Mary Dugan ?), in care defilarea unui
grup de martori, acuzati, informatori des-
fasura in fata unei instante judiciare si a
publicului, o intriga politista mai mult
sau mai putin pasionanta.

Se pot oare realiza in acest gen lucrari
dincolo de sablon ? Acuzati si acuzatori
pot depasi greutitile unor fise" pentru a
deveni tipuri ? Au fost intrebiri care au
alimentat curiozitatea noastra in pragul
premierei Teatrului ,C. Nottara®.

Exista, din nefericire, genuri — pe ne-
drept numite ,minore” — care plafoneaza
totusi aripile inspirafiei. Disectia psiholo-
gica e limitatdi la profunzimea glonfului,
conflictul are filfiirile unor zbateri care se
adreseaza unui anumit fel ‘de senzatii (in
afara oricaror clasificiri psihologice, le
numim ,senzatii tari"), tehnica dramatica
este copios folosita in liniile ei cele mai
groase si mai suculente,

E de la sine inteles ca Hans Lucke, au-
torul piesei Caufiunea, el insusi actor la
Teatrul de Stat din Dresda (R. D. Ger-
mand), a avut la indeminia gi abilitatea
profesionald, care l-a ajutat in gasirea re-
plicii celei mai vii, a episoadelor celor mai
dramatice.

Ceea ce a incercat cu curaj Lucke — si
acesta e un capitol nou in scurta istorie
a genului politist — a fost ancorarea

aventurii politiste in mediu §i imprejuriri
sociale. Asasin g§i victimd, martori s§i an-

chetatori au precise delimitari  sociale,
poarti vidit amprenta mentalitatii si inte-
reselor lor de clasa.

Inspectorul Green are de anchetat o
crimda : Vivian Deshields, o frumoasa
doamna, a fost ucisia. Banuielile cad asu-
pra sotulwui, cdpitanul de marina Steve
Deshields : sotii erau gata si se desparta ;
capitanul, pentru a putea conducé un va-
por, trebuise si depund o caufiune de
20.000 de dolari, bani proveniti din zestrea
sotiei. Or, la divort, sotia cerea restituirea
banilor ; deci, cipitanul ar fi fost nevoit
si-si plardi vaporul etc., etc. Asadar, cine
a ucis-o pe Vivian Deshields ? Vrind, ne-
vrind, Lucke s-a folosit si de uneltele spe
cifice acestui gen, pentru a contura cadrul
de aventurd. Cele douid acte ale piesei
continud, de fapt, firul anchetei intreprinse
de inspectorul Green. Nu se poate vorbi,
aici, de mari virtuti artistice, de o maies-
trie literara ; piesa are insi o plicuti abi-
litate, o miscare vioaie, un interes care
creste cu fiecare episod. Procedeul evo-
carii, folosit la fiecare mairturie (actiunea
se innoada treptat din aceste evociri), fara
a fi nou, intireste atmosfera de aventura
si ingroasa acel _necunoscut®, necesar —

ca si revolverele — unei piese politiste.
Dar piesa nu pune spectatorului numai
problema-sablon :  ,cine e criminalul ?"

Crima se petrece pe fundalul unor framin-

Titus Laptes (cidpitanul Deshields), Dem. Savu (sergentul Eddie), Liviu Ciulei (inspectorul Green),
George Manu (inspectorul McDowell)
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tari sociale : in port, e gata sa izbucneasca
© greva; arestarea vinovatului ar intari
avintul miscarii greviste, cdci criminalul
€ un capitalist josnic; dimpotriva, ares-
tarea unui nevinovat, impotriva caruia sint
banuieli, ar fi o buni diversiune. Inspec-
torul de politie, cetidfean apolitic dar tati
a doi copii, este pus intr-o grea dilema :
«constiinta sau péstrarea serviciului. Ezitind
la inceput, Green se hotiraste pentru
drumul cinstei ; procesul sufletesc al zces-
tui politist este insd expediat putin prea
rapid si simplist. O sireni va suna, revela-
toriu, in final l...

Piesd, sau poate pretext dramatic al
unui familiar musafir al scenei, servita de
0 vioaie si antrenanti traducere (Tudorel
Popa si O. Stark), Caufiunea este un bun
material pentru un spectacol. Regizorul
poate desfisura o gami diversd, actorii
gasesc  prilejul unor personaje .grase”,
‘copios asortate cu toate elementele desti-
nate succesului de public.

Poate, unii vor reprosa regiei spectaco-
lului un usor simplism. Aparent, conceptia
regizorali ar putea fi binuiti de o ase-
tnenea carentid, In fapt, Mircea Avram a
tratat piesa cu mijloace simple, firesti, fard
Jefecte tari”,  gaselniti® si lovituri de
teatru, ocolind abil locurile comune ale
genului, dar declansind coarde omenesti.
Decorul wunic, salonul-birou al doamnei
Deshields, a fost folosit si fructificat cu
ingeniozitate. Ceea ce domind jocul acto-
tilor este manlera fireascid, ce si-a gisit
protagonistul in Liviu Ciulei (inspectornl
‘Green). Pe tonuri joase dar calde, simple
<dar nu lipsite de o trepidatie mai mult
interioard, eroii se miscad intr-un ritm
wcrescendo” citre deznodamint. Raisturnind
Jtehnica™ politistd a unei false traditii a
genului, Mircea Avram a cercetat mai
adinc profilul psihologic al eroilor, a‘ dat
piesei un aer de subfirime pe care textul
nu-l avea in permanentd, a rotunjit per-
'sonajele, ficind prin joc si miscare sondaje
sufletesti, care au subliniat mai bine at-
mosfera. Astfel, problema centrali nu a
rimas ,gasirea inculpatului®, ci spectacolul
a dezvaluit personaje-caractere in actiune.
Poate ca, daca s-ar fi evitat si unele
wusoare ostentatii (grosolinia inspectorului
McDowell, revelatia-cliseu din final), daci
ritmul ar fi fost de asemenea mai susti-
nut, spectacolul ar fi cistigat si mai mult...

Firi a fi un spectacol revelatoriu, Cau-
fiunea are o acuratete artistici, un suflu
tineresc, care aruncd o noui si favorabila

Humind asupra genului.

Chiril Economu (Adamo) si Dem. Savu
(sergentul Eddie)

Liviu Ciulei, ,evadat” din galeria per-
sonajelor antipatice, a sensibilizat un ins-
pector de politie usor obsedat de tarele
profesionale, coplesit de o aparenta plicti-
sealid, sub care arde un foc viu si lucid.
Un aport pretios in ,umanizarea” textului
l-a avut Dem. Savu, interpretul sergentu-
lui Eddie, la care bonomia este amestecati
cu o grosolinie nu lipsiti de farmec. Sur-
prinzind, la intrarea in sceni, prin auten-
ticitatea personajului, Titus Laptes (cdpi-
tanul Steve Deshields) a folosit mijloace
noi de expresie, firi a renunta insa tot-
deauna la unele inflexiuni vocale care su-
para. Chiril Economu (mr. Adamo) si-a
gradat cu justete, fira bruscari, persona-
jul, care are o pozitie ingrata in construc-
tia dramaticd, deschizind evidente perspec-
tive — de ordinul problematicii sociale —
si nelimitindu-se la simplele si consuma-
tele resurse ale unui rol de criminal co-
mun. Eugenia Bidulescu (Vivian) a folo-
sit, pe masura oferiti de rol, resurse ar-
tistice valabile ; Alexandru Lungu (Lester
Kellog), Constantin Dinescu (Mr. Stripp-
ling) si Iurie Darie (Jeff O'Brian) au
fost mai mult decit niste prezente scenice.
O plicuti surpriza : decorurile si costu-
mele semnate de Paul Bortnovski, Mircea
Bodeanu si Maria Bortnovski.

Al. POPOVICI
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Valoarea dramatica a ,,Strigoi[or”

Teatrul de Stat din Timisoara : Strigoii de Henrik Ibsen

Un autor dramatic care isi incredinteaza
ideile §i mesajul unui manurchi de cinci
personaje, inchise intr-un peisaj invariabil,
nu urmareste desigur ample desfasurari
scenice si nici sprinteneala unor schimbiri
de ritm exterioare, ci mai degraba analiza
in profunzime a universului acestor per-
sonaje si a circumstantelor ce le-au pus
in directd legitura sau confruntare. Mai
mult decit in alta parte, conceptia de uni-
tate si omogenitate a spectacolului e lega-
ta, in acest caz, de solutiile date indivi-
dualitatilor care isi impun cu vigoare
egald dreptul la existenfa scenicd, indife-
rent de numirul de pagini al partiturii.
Orice scidere de tensiune a partenerului e
resimfita sporit de intreaga scend, orice
nuantare omisid stirbeste ingelesul ideilor :
ochiul spectatorului, scutit de a-si frag-
menta atenfia, parca  {ine dinainte o len-
tila ce mareste trasaturile personajelor si
faciliteazd patrunderea lor. Asta cere din
partea actorilor un joc de adinca si per-
manenta traire, de combustie pina la ce-
nusa.

Autorul la care facem aluzie fiind Ibsen,
si Strigoii — piesa, toate acestea cigtigi
dintr-o datd o claritate revelatoare. Ca si
in majoritatea celorlalte drame in proza,
Ibsen a cdutat si de data aceasta sa do-
bindeascd o victorie morald gi ideologica
asupra societdtii burgheze norvegiene, mai
exact asupra cercurilor strimte in care
aceasta societate isi gasea expresia tipica.
Dar, la fel ca in cele mai bune drame ale
sale, clasicul norvegian a inteles, si in
Strigoii, si-si comunice adevarul ideilor
prin adevarul caracterelor, al oamenilor
descrisi §i analizati. Fiecare personaj isi
are drama s§i semnificatia, ratiunea sa pro-
prie, rostul — teza — intregii piese aflin-
du-se la confluenta tuturor acestor drame
si semnificatii.

Lupta lui Ibsen, mai cu seamid in
Strigoii, e dusd impotriva falselor aparen-
fe. a convenientelor si prejudecatilor, a fa-
riseismului, in favoarea adevirului si a
sanitatii morale in care trebuie sa se dez-
volte individualitatea umani in formare
sau chiar maturizati.

Vaduva Alving clideste un azil in me-
moria sofului ei — om descompus, ajuns
la limita inferioara a coruptiei morale si
fizice —, numai pentru a salva aparentele
unei reputatii bune in fata fiului ei si a
lumii. Convenienta sociali a silit-o si tii-
nuiasci adevirul, si-si indbuge adevira-
tele ginduri s§i sentimente. Ibsen o ajuta
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si-si depaseasca lasitatea, sa-si descituseze
omenia. Prin intermediul experienfei de
viata — care i-a dat dirzenie, mindrie,
frumusete morali — si prin receptivitatea
la ideile inaintate ale epocii, pe care per-
sonajul le asimileaza si fructifica.

Pastorul Manders, exponent al religiei
prin care societatea burgheza isi apara
conservatorismul si isi impune filistinismul
ca mod organic de viata, e dimpotrivd
omul care isi inculci deliberat dezumani-
zarea. El e, intr-adevir, asa cum spune
doamna Alving, ,un mare copil”, insa nu-
mai fiinded a vrut sa rimind aga, fiind-
ci in spatele acestei atitudini sau formule
isi poate desfasura in voie opera de su-
praveghetor al constiinjelor. Pe Manders,
Ibsen nu-l ajutd decit sa se demaste, pu-
nindu-l in contrast cu forta sufleteasca a
Jclientei® sale religioase.

In dramaturgia ibseniani, existi o zoni,
o ,bolgie” a celor invingi din capul lo-
cului, de obicei din pricina unei maladii
incurabile, a wunei eredititi dezastruoase.
Coruptia parintilor, viata lor destrabilata
transmit anumite tare copiilor, care pla-
tesc — pe nedrept, dar implacabil — po-
lite nesemnate de ei. Sint personaje lucide,
dacd nu cinice, cdrora decrepitudinea fi-
zici le-a imprimat o judecati vie si aspra,
ca si o superflui sete de viafa. Oswald,
fiul doamnei Alving, face parte din gale-
ria acestor caractere. El se stinge aproape
in clipa cind i se descoperi adevirata
cauzi a maladiei sale, se stinge invocind
lumina, pe care zestrea lui morald si inte-
lectuala l-ar fi indreptitit s-o obtind. O
societate oloagd moralmente duce, in mod
necesar, si la degenerare biologica.

In sfirsit, Engstrand si presupusa lui
fiicd, Reghina, cristalizeazi, cel dintii,
fizionomia ipocritului, a celui lipsit de
scrupule, a spiritului gregar; cea de a
doua, setea de a trdi in starea ei prima-
rd, aproape instinctivi. Robustetea fizica
a Reghinei, sanitatea ei debordanti im-
prima caracterului o evolutie absolut li-
niard, ferita de orice oscilatie sentimen-
tald, dar nu si de o deznidijduiti apeten-
ta de ,a-si trai viata“, oricum, fie chiar
rusinos.

Toate aceste drame si destine individua-
le determind lecfia de ansamblu a piesei,
care obligi pe spectator sia retind cd,
pentru a descoperi adevirata esentd a fe-
nomenelor din societate, trebuie si inldture
vilul de minciunid si de ipocrizie, iar daca
vrea sid-si salveze si sid-si afirme virtutile,
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Decor de Elena Piitriscanu si Al Britdsanu la ,,Strigoii*

omenia, trebuie si distrugi cu hotirire
orice urmi de lasitate si.pasivitate sociala,
orice .,strigoi" sau ,cadavru® moral, cum
i-a placut lui Ibsen sia denumeasci nebu-
loasa de idei retrograde care impietreste
constiinta.

Am insistat poate prea mult asupra de-
finirii personajelor pentru c¢i am socotit
neapdrat necesar ca regia sa vada in Stri-
goii indeosebi o dramd de caractere (nu
de caracter). lanis Veakis, care a pus-o in
scend la Teatrul de Stat din Timisoara,
a vazut chiar mai mult, poate prea mult:
o tragedie, cu personaje de tragedie. Apro-
pierea intre dramaturgia lui Ibsen si tra-
gedia greacd anticA nu e noui — fran-
cezii au fost, credem, cei dintii in a o
afirma —, in schimb, e discutabili, cu atit
mai mult, cu cit tragicul era inteles in
sensul unei absolutiziri, al wunei ridicari
abstracte a figurilor ibseniene in planul
ovalorilor etern valabile®. Incercarea e for-
tati : nici conjunctura, nici personajele n-au
maretia fiorului tragic. (Scena finala, echi-
wvalenta cu Oedip-rege ?!) Dar incercarea
nu e numai fortati, ci, in bunid misuri,
si pdgubitoare, fiindeA — in cazul no-
stru — propunindu-si un tel elevat, dar
iluzoriu, regizorul n-a implinit in mod cu
totul suficient o sarcindi mai modesti, dar
imediatd : definirea complexi a caractere-
lor si a dramei din Strigoii (nu s= spune,

6 — Teatrul

la urma urmei, ci dramaticul e tragicul
epocii moderne ?). Vrind si inficare spec-
tacolul cu aripa tragicului, si-i dea gran-
doare — in conceptia sa, printr-o accen-
tuata abstractizare — Veakis l-a lipsit in
buni masurd de dramatism, l-a ficut rece
si, pe-alocuri, teatraliceste inert.

Iati o ocazie de a lupta — ibsenian —
impotriva unei prejudecati: ,se stie” ca
scandinavii sint reci, greoi, mdsurati etc.
Piesa si autorul sint scandinavi; ergo,
si-1 jucim ,rece” pe Ibsen. Nu, Strigoii
e o dramid intensi si dramd Inseamna
conflict, ritm interior, duel de replici, de
idei si simtiminte §i, uneori, poezie. Spec-
tacolul de la Timisoara a fost prea lent,
incepind din actul I, care se cerea ajutat
tocmai in sensul acesta. Tensiunea drama-
tici a crescut pe parcurs si indeosebi spre
final, insi insuficient si fdard nuantarea
cuveniti a momentelor acute de conflict.
Eroii nu ne-au cistigat total, n-au pus sta-
pinire definitivi pe gindirea §i simfirea
noastri, asa cum ar fi presupus textul lui
Ibsen. Regia n-a insuflat in mdsura in-
destulitoare dinamism, pasiune, verva dra-
maticig actorilor. Locul acestor elemente a
fost luat de o mare distinctie a miscarii
si gestului — ceea ce di frumusete exte-
rioard, dar nu de-a dreptul stil, cum si-ar
putea imagina unii. Totusi, conduita sce-
nici constituie un punct de laudd pentru
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regie si actori, care, cel pugin, au asigurat
spectacolului o tinuti sobrd si eleganta.

Incercam sa aridtam la inceput ci un
gol de distributie, la o piesd ca Strigoii,
poate fi fatal. Din cauze absolut obiective,
golul acesta s-a produs prin intrarea lui
Dinu Gherasim, cu cinci zile inainte de
premieri, in rolul pastorului Manders. A
fost un act de mare curaj si de zel profe-
sional, dar ce am putea spune despre ac-
tor, decit cd a dovedit. o remarcabild ca-
pacitate de memorizare ? El nu s-a orien-
tat gresit in scend, insd a spus rolul si nu
l-a trdit (ceea ce ar fi fost imposibil de
realizat intr-un timp atit de scurt).

Cu un rol de importanta lui Manders,
abia schifat, desigur cid spectacolul a sufe-
rit o scddere sensibild, evidenti cu tot
efortul celorlalti interpreti. Doamna Al-
ving — de fapt, personajul cel mai com-
plex al piesei — ne-a prilejuit cunoasterea
unei Jenny Moruzan inedite, cu mijloacele
de expresie innoite, ceea ce in mare misu-
ri e meritul regiei. Interpreta a avut multa
distinctie, exprimind in parte luminozitatea
ideilor care o animau, cum si sensibilita-
tea materna ; totusi, ea n-a izbutit sa sub-
limeze aceste date intr-o creajie pasionati
si total convingatoare.

Timplarul Engstrand a ‘avut in Victor
Popescu un interpret fidel, mai ales pe la-
tura sa pitoreasca. N-ar fi diunat rolului

Lauda moclestici

Teatrul ,, Tandaricd”/ : AIb& ca z8pada, adaptare

Existd in Bucuresti un teatru despre
care se vorbeste foarte putin. La premie-
rele lui, cronicarii nu se imbulzese, iar in
cadrul rubricilor de cronici dramaticid ve-
detele acestui teatru nu risci si devind
obiectul rasfatului public. Acei care lu-
creazi aici nu au de ce si se simti
stingheriti pentru ci au fost liudati afard
din cale si nici sa se supere pentru ca
au fost ,ajutati® cu prea mult zel. Pagi-
nile si emisiunile culturale nu-l pun nicio-
datd in centrul atentiei. Doar, din cind in
cind, la un prilej festiv, se scrie un ar-
ticol, in care se elogiazi modestia acestui
colectiv .talentat si sirguincios”. Apoi se
tace pind la alt prilej festiv, cind apare
din nou un articol in care se elogiaza —
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o accentuati subliniere a gireteniei sale
organice, fiindcd, la urma urmei, Eng-
strand este Tartuffe-ul piesei. Garofita
Bejan a dat multdi pregnantd replicilor
Reghinei, insi a fost limitatid sensibil de
insuficienta  resurselor sale fizice pentru
acest personaj.

Oswald, caracter de compozitie, prin ex-
celenfa nevrotic, l-a determinat pe Mircea
Olaru si-si struneascd si sd-gi orienteze
cu multd economie resursele expresive.
Naturalismul personajului, mai ales in sce-
na finala, a fost judicios estompat, inter-
pretul ferindu-se de excese, printr-o doza-
td echilibrare a triirii interioare cu sem-
nificatia superioara a eroului. Mircea Ola-
ru a fost singurul in spectacol care s-a
apropiat de arderea launtrici despre care
vorbeam la inceput.

Pentru montarea Strigoilor, teatrul timi-
sorean s-a folosit de traducerea lui Petre
I. Sturdza — destul de fideld, desi evi-
dent realizati dupi o versiune italiana —
care ar fi necesitat o revizuire, in special
in vederea elimindrii unor expresii depa-
site de stadiul actual al limbii noastre li-
terare.

Excelent, decorul semnat de Elena Pia-
triscanu si Alexandru Bratisanu, model de
imbinare a elementelor arhitectonice si pic-
turale.

FL P,

de Magdalena Manoilescu

ei bine, da! — tot ,modestia acestui colec-
tiv talentat, care munceste sirguincios” si
fard zarva.

Din fericire, publicul a refuzat si imite
blazarea specialistilor si cu uimire trebuie
sd marturisesc ci nu mi-a fost dat si vad
sali mai entuziaste decit la acest teatru.
Spectatorii bat din palme (e adevirat,
uneori bat si din picicare, dar in semn
de neribdare), rid, dar intr-adevir ,rid de
se tavalesc”; cind apare o actriti cu codi-
tele puse pe sirmid, incep s-o cheme pe
toate vocile posibile: ,Alina! Alina!";
cind capra isi cauti copilul cel mic, din
sali se aude cite un glas subtirel: .E
dupi usa"“; iar cind lupul mininca iezii,
fiecare spectator, dupi a sa putere de sti-
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minire, fie cd scinceste, fie cid licrimeazi
ticut, fie cid incepe sid strige printre su-
ghituri : ,Mami ! Vreau acasi, mami!”
Este cu neputintd de discutat in citeva
xinduri spectacolele teatrului ,Téandarica”
(bine inteles, despre ele e vorba), intere-
sante — cum se spune pe drept — pen-
itru toti copili intre 3 si 80 de ani. Albd
ca zdpada este insa, incontestabil, wunul
dintre cele mai reusite. Este un spectacol
care respiri gratie si bun gust. Mi-a pli-
cut adaptarea Magdalenei Manoilescu, care
a stiut si ocoleascid inteligent, si pericolul
de a prezenta o actiune prea stufoasa, si
jprimejdia excesivelor simplificiri, ceea ce
— trebuie si recunoastem — se intimpla
«destul de rar, chiar si in adaptarile tea-
trului ,Tandirici“. Foarte reusiti este de
asemenea partea plastica a spectacolului.
Spectatorul trecut de o anumita virsta, la
«care asemenea probleme nu se pun, con-
stati cu bucurie cd se pardseste obiceiul
reproducerilor migiloase dupa realitate (care
putezu fi amuzante cel mult pentru copii,
pentru cid le dideau imaginea unei case in
miniaturi, a unei case de péapusi). Tre-
buie salutzta deci cu satisfactie tendinga
de stilizare, care se videste in decorurile

Mioarei Buescu. Cadrul aduce intrucitva
aminte de filmul lui Walt Disney, dar nu
di nici o clipi sentimentul imitatiei. At-
mosfera este reconstituitdi cu umor si gin-
gasie. Casuta piticilor are sapte paturi
mici, asezate — printr-o inspiratie feri-
citdi a scenografului — la etaj, si o lampi
cu luminirele, care se manevreazi ridicin-
d-o si coborind-o. Albd ca =zdpada este
dulce si bucilatd, iar piticii caraghiosi si
simpatici. Episodul spaimei, cind stdpinii
intorsi acasd isi dau seamd cd in locuinta
lor a intrat un strdin, este admirabil (re-
gia artisticd, Stefan Lenkisch). In scend
este o miscare vie, dar nu imbulzeald, si
fiecare reactioneaza la modul cel mai co-
mic, dar conform temperamentului siu. La
un- moment dat, ai impresia ca te afli in
fata unui desen animat, si nu in fafa
unor pdpusi minuite cu degetele. Sint de-
sigur si alte scene ce ar merita si fie
semnalate. Ar trebui si vorbim mai mult
despre mersul lin, neverosimil de firesc al
caprioarei, despre felul in care intoarce
capul cu ochii catifelati si parcd umezi;
ar trebui vorbit despre trecerile excelente
ale reginei, de la solemnitatea glaciali la
exuberanta vrijitoreasci (desi povestea cu

Impiriteasa cea rea si magul

www.cimec.ro 83



Albd ca ziipada si céprioara

oglinda nu mi s-a pdrut ci a fost rezol-
vata prea fericit). S$i, fira doar si poate,
trebuie vorbit despre marsul celor sapte
pitici care pleacd si vin purtind lampioane
si tirnicoape, cintind — spre netarmurita

incintare a sialii — o melodie care inceps
astfel :  Cine ciocineste, cine bocineste...”
(Trebuie sa remarcim, mai mult decit mul-
tumiti, cd sistemul de sonorizare s-a im-
bunitatit extrem de mult.)

..Dupd spectacol, sute de omuleti in-
cotoymaniti pleacd cintind. Unul cinta pi-
tigaiat, altul cintd totul pe aceeasi nota.
altul pare numai cd mormaiie. Daca-i as-
culti, ai impresia ci fiecare fredoneaza alt-
ceva. Lucru curios insa, in fiecare cintec
revin aceleasi cuvinte: ,Cine ciocaneste,
cine bocineste...".

Am fost si eu la Albd ca zdpada si am
invatat si eu aceasti melodie. Cind am
plecat, am luat o hotarire ferma. Zilele
acestea ii voi da un telefon directoarei
teatrului ca s-o intreb cind este aniversa-
rea colectivalui. Cronicar cum sint, vreau
sa scriu si eu un articol, in care sa elo-
giez ,modestia acestui colectiv talentat si
sirguincios”; deocamdati, astept momentul
festiv si imi fac fise, gindindu-mi si-l in-
titulez ,lauda modestiei”.

Ecaterina OPRO1U

Sccnogra[ia

Am mentionat cu satisfactie, intr-o cro-
nici precedenti, progresul dobindit in ul-
timele stagiuni de catre unele teatre in
montaréa pieselor istorice sau a celor in-
spirate de folclor sau de viata d= la tara.
Felul cum s-au realizat decorurile si cos-
tumele la Rdzvan si Vidra (Teatrul Muni-
cipal, regia Ionel Olteanu, decoruri si cos-
tume M. Marosin), la Apus de soare
(Teatrul National, regia Marietta Sadova,
decoruri si costume M. Marosin), Despot
Vodd (Teatrul Armatei, regia Gh. Gheta,
decoruri si costume M. Marosin) si, mai
de mult, la Mitrea Cocor (Teatrul Muni-
cipal, regia W. Siegfried, decoruri si cos-
tume W. Siegfried si Cella Voinescu) a
insemnat o certi depisire in materie de
viziune plastici, de documentare si gisire
a notei specific nationale si, mai presus
de toate, a vadit din partea regiei si sce-
nografiei prezenta unei conceptii unitare,
a unui stil decorativ caracteristic intregu-
lui spectacol.

Am aritat cd nici la aceste spectacole
nu au lipsit unele greseli si cd, din pricina
insuficientului spatiu scenic, gruparea per-
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sonajelor si a figuratiei suferea in desfa-
surarea ei. Ne-au ramas insa neuitate inte-
rioarele de la Rdzvan i Vidra (mai ales
sala palatului domnesc din actul ultim,
inspiratda de arhitectura Cetifuiei iesene,
sau interiorul mai fantezist, dar in stilul
epocii, din Polonia), peisajul cu arbori go-
lasi §i pamint gloduros din satul lui Mitrea
Cocor, peisaj reinterpretat dupia Ion An-
dreescu, sau unele interioare de la Apus
de soare si Despot Voda.

Plastica acestor spectacole, asigurati prin
colaborarea regiei, scenografiei si actorilor,
avea in genere linia arhitectonici si colo
ritul caracteristic, iar migcarea, gesticula-
tia, gruparea personajelor erau in armo-
nie cu epoca, din totul desprinzindu-se
mirefia actiunii evocate pe scend. Mai
ales spectacolele Rdzvan si Vidra si Apus
de soare au atins uneori dimensiunile mn-
numentalului si la aceasta nu micd a fost
contributia scenografigi.

Acestor spectacole, le-am alitura acum
si spectacolul cu opera lui Gheorghe Du-
mitrescu, Jon Vodd cel Cumplit, prezentat
de Teatrul de Operi si Balet al R.P.R.
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(regia George Teodorescu, scenografia Toni
Gheorghiu).  Scena spatioasa a acestui
teatru a permis o montare mai elaborati,
spre deosebire de scena salii Come-
dia, unde — mai ales in actul I al piesei
Apus de soare — miscarea si gruparea
personajelor i figuratiei erau vadit stin-
jenite de ingustimea scenei. Regia s§i sce-
nografia spectacolului Ion Vodd cel Cum-
plit au cautat un stil monumental, vrednic
de miretul episod din istoria Moldovei, si
in bund masuri l-au gasit.

Decorurile lui Toni Gheorghiu au mare-
tie, culoare, armonie. Decorul actului I,
tabloul 1 (la poarta cetatii domnesti) :
ziduri masive, turn péitrat si contraforturi,
poarti arcuiti, reproduce stilul epocii.
Singura obiectie ce o aducem este aceea
cd, fiind vorba aici de un decor nu pic-
tural, ci arhitectonic, deci vdzut in spatiu
sau in perspectiva, turnul pare totusi lipsit
de volum ; locul de deasupra portii, unde
vegheaza strijile, este prea ingust, iar tur-
nul, asa cum a fost executat, pare lipit
de zid, nelisindu-ne a-i banui volumul.
Palatul domnesc (sala de audiente de vari,
din actul II) cu acel joc de pilastri gi ar-
caturi, sugerat de pridvoarele deschise ale
minéstirilor din Bucovina, mai ales de
Vatra Moldovitei si Humor, de unde sce-
nograful a luat si ideea decoririi peretilor

cu fresce orinduite in pitrate si  drept-
unghiuri, ce se¢ succed cinematic, are
intr-adevir ceva din stilul maref, plin de
armonie §i culoare al epocii; la fel, deco-
rul marii sdli a tronului, cu peretii aco-
periti tot cu fresce si avind o tapiserie
enorma, sugergtd de acoperamintele de
mormint, cu imagini tesute din fir de aur
pe catifea rogie, care isi atinsesera desa-
virsirea incd din timpul lui S$tefan cel
Mare. Tronurile domnesti, de asemenea,
pe linia jilturilor epocii (stil Petru Rares).
.Ministirea domneasci” (actul al III-lea)
are exteriorul Vetrei Moldovitei, deci prid-
vor deschis si perefi acoperiti cu fresce,
monumentalizat §i mai mult de jocul de
scari — care nu exista la aceste minastiri
bucovinene — de proportii oarecum mo-
deste, dar nespus de armonioase.

Aducerea pe scend a stilului arhitectu-
ral moldovenesc, creat pe vremea lui $tefan
cel Mare, si jocul de fresce in patrate si
dreptunghiuri —  care sub domnia lui
Petru Rares si a Movilestilor acopera si
peretii exteriori ai bisericilor — s-au dove-
dit o idee fericitid, ardtind o conceptie au-
tentici si unitara a regiei si scenografiei,
o viziune plastici intr-adevar in stilul spe-
cific epocii. Este plauzibil ca §i palatul
domnesc de la Iasi sa fi avut o decoratie
similardi cu cea a minastirilor bucovinene,

Schifi de decor de Toni Gheorghiu la opera ,lon Vodi cel Cumplit*
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cici Ion Vodid cel Cumplit urmeazi la pu-
tini ani dupid ce Voronetul, Moldovita,
Humorul capata o impodobire a intregului
lor exterior, odatd cu adiugarea pridvoa-
relor inchise sau deschise. Ca locuintele
domnitorilor §i boierilor erau impodobite
cu fresce, se stie — pe cale documentard
— inca de pe vremea lui Alexandru cel
Bun.

Avem o obiectie insi in privinja colori-
tului. Departe de noi gindul de a cere
scenografului si fi copiat intocmai [rescele
neintrecutelor monumente bucovinene, mai
ales ca — exceptind actul in care vedem
exteriorul ,mindstirii domnesti® — cele-
lalte tablouri mentionate pina acum se
petrec la palatul domnesc de la Iasi si la
«palatul de vari® si, deci, este vorba de
cladiri civile, nu religicase. In frescele
locuintelor domnesti, scenograful  putea
insid aduce chipuri de voievozi si luptatori,
putea si sugereze unele scene ca ,Asedinl
Consfantinopolului® sau cilireti pe cai
(tocmai la Moldovita, pe pilastrul sudic,
sint trei imagini cu sfinti militari pe cai,
care lesne puteau fi transformati in lupta-
tori moldoveni, deci puteau si decoreze
mai adecvat perefii). Scenograful s-a re-
zumat insa, in frescele palatului domnesc,
la vagi motive arhitecturale, prezente de
altfel in frescele bucovinene, fird a imbo-
gati viziunea cu imagini mai legate de me-
diul in care se petrece actiunea.

De asemenea, sintem de acord ci deco-
rul nu trebuie si fie prea colorat (sa ,ia
ochii® cum se spune, distrigind atentia de
la actiunea dramaticd), dar nu ne impia-
cim nici cu coloritul voit sters la care s-a
rezumat Toni Gheorghiu. Privind peretii
exteriori ai Voronejulm, Meldovitei, Hu-
morului, esti uluit de via frumusete a
coloritului, in care predomini  albastrul
(cerul si spatiul pe care se profileazd per-
sonajele), verdele inchis (pimintal) i
galbenul-auriu ; or, tocmai aceste tonali-
titi caracteristice Jlipsesc din frescele de pe
scend, care puteau fi finute intr-o stri-
lucire mai discretd. De altfel, nici frescele
bucovinene nu sint {ipitoare, ei au ceva
din transparenta si vibratia surdinizati =
acuarelei §i uneori a pastelului. ,Arbo-

rele lui Tesei* — cu fondul de covor per- .

san §i cu jocul de ramuri §i frunze in
care se inscriu diferite chipuri — ar {i
fost poate mai potrivit pentru sala mare
a palatului domnesc, pictorul scenograf pu-
tind sugera eventual o genealogie a dom-
nitorilor. Peisajele ce se wvdd printre pi-
lastrii actului Il nu au coloritul specific
naturii din Bucovina sau de la-lasi, unde
predomind un verde blind. bitind spre
galben, de-o frigezime pe care o regisim
in peisajele lui Luchian. Cu alte cuvinte,

vrem sd spunem cd, din toate acestea, se
putea face si mai mult in materie de co-
lorit si de stilizare, odati ce s-a pornit
asa de bine si s-a gisit calea unei deco-
rativititi monumentale, cu totul potrivita.
atmosferei si spiritului operei lui Gh. Du-
mitrescu, Decorurile ultime, fidele locuri-
lor unde s-au dat luptele, sugereaza tot-
odatd si atmosfera tragica a actiunii,

Si in costume, scenograful a mers pe
calea aceleiasi stilizari inspirate de portul
real al epocii, dar si aici folosind nu atit
coloritul, cit linia, jocul liniar, arabescu-
rile florale, formele diferitelor vestminte.
Adeseori, vestmintele caracterizau diferitele-
personaje. Boierii tradatori erau mai im-
popotonati §i mai filogi, boierii de tara
imbricati mai sobru. Cu totul reusite, cos-
tumele doamnei s§i ale turcilor care inso-
tesc pe ceaus. Culoarea nu a lipsit nici-
odatd, dar putea fi mai accentuati, deci
mai potriviti cu moda epocii, dind astfel'
spectacolului §i mai multa picturalitate.

Colaborarea regizorului cu scenograful a
dus la citeva scene de viziune cu totul
picturald, ca de pildi finalul actului al
I1l-lea, cind spatiul scenic cuprinde si o
figuratie numeroasi, bine orinduiti pe
treptele din fata mindstirii, si unde colori-
tul general capiti ritm si armonie —
ceea ce nu se intimpld des la noi, costu-
mele nefiind de obicei judecate si in legi-
turdi cu actiunea dramaticd, cu gruparea
personajelor. De asemenea, la un moment
dat, coloritul trecea in alb, datoriti por-
tului tirinesc. In totul, un spectacol de
adevdrati viziune plastici, dovedind o
conceptie wvaloroasdi, autentici, expresivi,
care putea fi dusd si mai departe.

Nu aceleasi lucruri le putem spune-
despre scenografia baletului Haiducii (mu-
zica de Hilda Jerea, libretul de Hilda Je-
rea §i Gelu Matei, coregrafia si regia de
Vasile Marcu, decoruri si costume de Ofe-
lia Tutoveanu §i Paula Brincoveanu), De-
corurile §i costumele dovedesc ci intr-ade-
vdr autoarele s-au documentat, dupi cumr
ele insesi declara in programul tiparit, fa-
cind o calitorie de studii in Oltenia si
consultind ,materialul de folclor din bi-
blioteci”. Dar daci unele sau chiar cele:
mai multe costume au elemente autentice,
mai mult sau mai pufin stilizate, iar altele
sint frumoase si expresive, ansamblul nu
videste insd o viziune picturald, o unitate:
de stil — si aceasta din pricini cid autoa-
rele nu au avut o concepiie precisi si
coerentd in materie de scenografie. Vi-
zute laolalti pe scend, costumele par ade-
seari pestrite si stridentde. Majoritatea aw
prea multe detalii sau sint prea incircate,
pe cind altele, reduse 1+ linii si culori in-
tr-adevdr esentiale, deci st'lizate, posed®
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Schitid de decor de Paula Brincoveanu

caracterul decorativ pe care il cere scena.
Ca si in pictura mural3, stilizarea in sce-
nografie are menirea de a infrumusefa vi-
ziunea, de a-i aduce ritm si colorit suges-
tiv. Uneori, bonditele inflorate batind in
verde ale flacailor sau sorfurile si fotele
fetelor, fie albastre, fie negre cu linii aurii,
formau un ansamblu armonios ; dar alte-
ori, catrintele cu mulie riuri si inflorituri
urit colorate gi aglomerate stricau viziunea
de ansamblu.

Individual luate, costumele Sultanei, ale
ienicerilor, ale lui Ghinea si Deli Mehmet,
precum si unele costume tidrdnesti si chiar
grupuri de costume taranesti, dovedeau o
buna alegere si reuseau sia caraclerizeze
personajele ; dar imediat se pierdeau in
ansamblul de pe scend, cind apareau nu-
meroase personaje, iar viziunea totald ca-
pata un aer pestrit, strident, arbitrar. A-
veam impresia cd vitrinele si ldzile din
sectia olteneasci a unui muzeu etnografic
an fost deschise pentru a se investminta
cei de pe scend.

Desigur, portul oltenesc are nenumd-
rate motive decorative si felurite imbinari
de culoare, dar scenograful trebuie sa nun
uite c¢i intr-o anumiti perioadd si o anu-

miti regiune predomini numai anum’te
motive si culori, care se in intr-un
stil, sau dzcd nu intr-uan macar

si Ofelia Tutoveanu la ,,Haiducii*

intr-o ,moda”, cici predilectiile variaza si
la tard, ceea ce explica varietatea si bo-
gatia portului tarinesc. Amestecitura de
stiluri, aspectul pestrif, coloritul de sorco-
vi — de care artistii trebuie in genere
sa se fereasca — nu puteau sa existe pe
vremea cind se petrece actiunea baletului
(sfirsitul secolului al XVIII-lea). Autoarele
costumelor au gresit tocmai prin lipsa de
alegere coerenti si unitara a motivelor si
coloritului, precum si prin aceea ca stiliza-
rea a ramas la jumatate de drum, ames-
tecindu-se costume stilizate cu altele re-
produse naturalist.

Aceste deficiente — falsa bogatie si fals
pitoresc — s-au vidit si mai mult in felul
cum au fost alcituite decorurile. Dacd mu-
zica baletului ar fi fost compusa de
Flechtenmacher sau Wachman, iar coregra-
fia ar fi adus niste naive dansuri tara-
nesti — nu prelucrindu-le in dans clasic
pe poante si intr-o drami culti — poate
ci ar fi fost ingdduita reeditarea unor de-
coruri invechite, dulcege, cu viziuni de
carti postale ilustrate. Autoarele scenogra-
fiei au recurs — ca acum saizeci de ani —
la frunzisuri prir pe pinza, sterse si con-
ventionale (parci nici nu s-ar sti de exis-
tenta lui Luchian, neintrecutul pictor al
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rol Popp de Szatmary (ale cdrui acuarele
din Oltenia erau doar simple notatii la
fata locului!) si la arbori redati naturalist
(Grigorescu si Andreescu parca n-ar fi
existat niciodata !). Cit despre podul de
peste Olt, sub clar de luni, acesta amin-
tea de-a dreptul felul in care, intr-un fals
pitoresc, se monta pe vremuri Arleziana. De
observat cd, pe scend, luna face argintie
doar apa, dar lasi malurile si dealurile
negre de tot, ceea ce este o absurditate
din punct de vedere pictural (lupta pentru
pictura in aer liber, pentru realismul lumi-
nii, pentru reflectarea autentici a razelor
soarelui sau lunii, ce se strecoari peste
tot, luminind orice portiune a unui peisaj
— par lucruri necunoscute scenografilor !).
Singurul decor mai expresiv plastic a fost
acela din actul II, tabloul 1 (tabira hai-
ducilor), unde creasta stincii din dreapta
avea o formd decorativi in soliditatea ei,

ctanr.,.,

CONSTRUCTIA PIESEI. — Ritmul des-
cendent al actiunii, caracterul de lamuriri
suplimentare, de detalii, in special in actul
111, diluiazd uneori conflictul, piesa alune-
cind intr-o operi narativid scrisi in forma
de dialog. Scene ca, de exemplu, aceea in
care Nica demonstreazi Raritei (de ce toc-
mai el, care este un personaj net pozi-
tiv ?) in ce consti noul standard de viata
al unui colectivist, nu au nici o justificare
dramatici.

(Lica Paulescu, in cronica
la Inima noastra — Teatrul
de Stat Brdila. ,Inainte”,
Brdila, nr. 3565 din 11.V.
1956).

REALIZAREA CARACTERELOR. -—
Eroii piesei demonstreaza, fara  indoiala,
multe din insugirile cele mai caracteristice
ale celor ce lucreazid in redactiile noastre.
Picat ¢4 numai prin unul din tofi acesti
ziaristi, redactorul-sef Cerchez, autorul a
realizat ceea ce se numeste ,un caracter’,
in timp ce ceilalti se aseamini mai mult
cu schitele pentru un tablou cirora artistul
nu le-a pus toati lumina §i umbra ne-
cesare,

(Lucia Bogdan, in cronica
la Ziaristii — Teatrul Na-
tional ,I. L. Caragale” (sala
Studio). ,Munca®, nr. 2846
din 18.XII.1956.)

iar cerul cu nori vinefii dadea atmosfera
necesara actiunii.

Tinere, dar nu lipsite de rivna si talent,
scenografele nu au avut o conceptie plas-
tici unitard si temeinici, nu s-au gindit
la viziunea de ansamblu a spectacolului, nu
au cautat adevarata decorativitate scenicd,
bazata pe adevir si stilizare, dupa cum nu
au colaborat in mod inspirat cu regia si
coregrafia, nu au finut seami de reinter-
pretarea moderni a folclorului, intreprinsa
de compozitoarea baletului si de coregraf ;
;i din toate acestea se trage mnereusita lor.
n trecut, o asemenea nereusita era ceva
curent, dar astizi, in urma progresului
semnalat, ea este mult mai regretabili. O
spunem, sperind si se raspunda in viitor,
si de citre cele doui autoare ale scenogra-
fiei baletului Haiducii, cu infaptuiri vred-
nice de cerintele timpului nostru.

Petru COMARNESCU

.,.OLSCLH"

INGADUINTA. — Actiunea spumoasd,
se dovedeste indeajuns de ingdduitoare cu
spectatorul,

(Eugen Atanasiu, in cro-
nica la Ce inseamna si fii
onest de Oscar Wilde — Tea-
trul National Craiova. ,Romi-
nia libera®, nr. 3811, din
10.1.1957.) ‘

SIMPLU = NEADEVARAT? — In-
timplarea tratati este simpld, dar persona-
jele sint vii, adevdrate...

(Paul Mihail Ionescu, in
cronica la Nota zero la pur-
tare — Teatrul de Stat Ga-
lati. ,Viata Noud®, nr. 3728
din 18.XI.1956.)

AMUZAMENT. — Sint amuszanfi panta-
lonasii cu fundulife colorate ai Marghiolitei,
si amuzanti M. Munteanu macar ca ea a
apirut la ,vedere” intr-o rochie roz, care
dacid nu ne inselaim a fost confectionatd din
madtase de plapumad. )

(D. Cadpitanu, in cronica
la Piatra din casa gi Rafuiala
— Teatrul de Stat Petrosani.
.Steagul Rosu”, Petrosani, nr.
2240 din 9.XII.1956.)
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IN CRITICA

Despre- stilul lui Radu Beligan

Exista un stil de joc propriu unui actor,
asa dupi cum — in alte domenii ale ar-
tei — fiecare creator isi impune caracte-
ristica personalitafii sale in realizarea unei
opere ; asa dupa cum — mai ales in lite-
raturi — se pocte adesea preciza paterni-
tatea unei opere chiar numai dupa trasa-
turile sale stilistice. Dar se poate oare
.afirma, in continuare, ca recunoasterea unui
stil personal in cariera unui actor implica
uniformizarea viziunii si sablonizarea mij-
loacelor de interpretare ? Se poate oare
vorbi de o reducere a perspectivelor va-
viate ale diverselor roluri, de o ajustare
a acestora potrivit posibilitatilor de joc
imediate ale actorului ? $i daca exista peri-
<olul de a regasi in activitatea unui actor
repetarea acelorasi procedee de expresie
scenici indelung speculate, aceasta sa fie
oare acceptia nofiunii de stil cu care se
opereazi in judecitile de wvaloare asupra
jocului actorilor ? E limpede ci nu.

Se poate vorbi de stilul unui actor
numai atunci cind se face posibila deter-
minarea anumitor linii de forta, a citorva
dominante, care guverneaza asupra intre-
gului proces de creatie si care, in ciuda
unei mari diversitati de roluri interpretate,
imprima actorului o notd cu totul perso-
nala in actul de consumare a fiecirui per-
sonaj in parte.

Comportamentul actorului vis-a-vis de
personaj, necesitatea proiectirii in afara a
propriei sale personalititi pentru a intru-
<hipa o noud existenta acuza din partea
actorului o atitudine de profundi medi-
t-tie, un sustinut efort de gindire. Dar
acest proces intim de creatie, de intelegere
a ideii personajului, a celor mai specifice
«caracteristici ale sale, aceasta absorbtie,
aceasti consumare a personajului nu se
pot realiza decit in limitele capacititii de

gindire a actorului, in limitele sensibilitatii

sale. De aici s-ar deduce, credem, acea
notd personald care singularizeaza talentul
si determina stilul de joc al actorului.

Cine urmireste cu asiduitate spzctaco-
lele Teatrului National din Bucuresti are
prilejul de a surprinde, intr-un interval
de aproximativ o saptamind, nu mai putin
de sase roluri interpretate de acelasi actor,
dovedind toati maturitatea talentului acto-
ricesc, demonstratie curajoasa de multiple
§i fericite posibilititi de expresie scenica,
exemplu convingitor de ceea ce se nu-
megte stil. Este vorba de creatiile acto-
rului Radu Beligan in piesele : Trei surori
de A. Cehov, O scrisoare pierdutd de 1. L.
Caragiale, Apus de soare de B. Delavran-
cea, O chestiune personala de A. Stein,
Steaua fard nume de M. Sebastian si Zia-
rigtii de Al. Mirodan.

De la Tuzenbah la Dandanache, de la
Smil la Poludin, de la Miroiu la Cerchez,
drumul parcurs de Beligan circumscrie un
mic univers dramatic, inauntrul caruia ac-
torul, degajat de amintirea personajelor
carora le-a dat viata, indepartind rezi-
duurile creatiilor anterioare, isi pastreaza
nealterat intregul siu capital artistic. Ro-
luri de compozitie sau roluri care cad pe
una din trisaturile temperamentale ale ac-
torului, tipuri de comedie sau caractere
de profund dramatism, eroi pozitivi (asa
cum nu-i place actorului sa-i eticheteze)
sau personaje negative isi primesc astfel,
seara de seara, in interpretarea lui Beligan,
existenta lor independentid, conformia cu
sensurile launtrice ale textului, sensuri pe
care insd actorul le restituie publicului in
maniera sa personala de joc. Marea ade-
ziune a spectatorilor fata de aparitiile in
scena ale actorului se justifici, se pare,
tocmai prin aceastd dispozitie speciald,
prin ceea ce constituie nota sa personald
de joc.
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Se remarca in creatia actorului o gratie
interioard, o anumiti particularitate a sen-
sibilitatii cu care isi voaleazd comicul, un
gust pronuntat pentru discret in exteriori-
zarea emotiei, o dorinti vie de a ascunde
pind la inabusire teatralismul, efectul tare.
Asa se explica probabil si marele sdu
atasament pentru teatrul lui Sebastian ; de
aceea probabil rolul lui Mirciu din piesa
Steaua fard nume reprezinta ,marea dra-
goste a carierei sale".

Se observi de asemenea ca in scenele
de comedie, ca si in cele de mmare vibratie
dramatica, actorul pistreazid constiinta de
sine in raport cu ceea ce exprima. In co-
medie, de exemplu, Beligan are continuu
aerul de a se amuza in intimitatea sa de
hazul dialogului, de neprevazutul situatii-
lor. Cind Cerchez din Ziarigtii ii spune
lui Brindus: ,Asculti-ma pe mine, Brin-
dusule, cd-s om batrin®, ride toati sala,
dar neindoios ca replica il dispune si pe
interpret, ca-i face plicere s-o spuna. $i
invers : in emofia sublimati a unei scene
dramatice, dincolo de ecnnomia textului,
intr-o rezonanta dureroasi mult amplifi-
cata, actorul suferi pentru personajul sau.
Prin replica lui Tuzenbah, inainte de a
pleca si se bati in duel : ,—N-am luat
azi cafeaua, te rog sia spui si mi-o prega-
teasca”, actorul, care stie ci Tuzenbah n-o
s se mai intoarci niciodatd, inundi scena
cu o simpatie deznadijduiti pentru eroul
sau : emotie rard care misci sala pind-n
ultimul stal.

Interpretarea personajelor fati de care
actorul are rezerve, modul in care reali-
zeaza comuniunea cu unele sentimente pe
care le reprobi se desdvirsesc numai in
functie de capacitatea sa spirituala. Pe
Poludin, de pild4, Beligan si-1 insinueaza
cerebral, si-l integreaza siesi printr-un efort
de disciplind interioara, urmirindu-i evoluia
intr-un continuu proces de supraveghere.
Existd, in actor, tendinta de a se acom-
pania de un sens critic, iar aceasta viziune
a personajelor, concomitenti cu congtiinta
propriei sale sensibilititi, este rezultatul
tensiunii extreme de a percepe totul prin
intelect. Inteligenta actorului este energia
sa creatoare, dinamismul siu, forta prin
care-si coordoneazid toati viata sa interi-
oara, Dar cea mai proprie trasitura pen-
tru arta interpretativi a lui Beligan ra-
mine totusi neobisnuita lui sensibilitate,
larga sa disponibilitate pentru poezia tex-
tului. Daci n-ar fi si amintim decit se-
ductia totali a actorului de catre textul
piesei Steaua fdrd nume, sau de scenele
dintre Tuzenbah §i Irina, din piesa Trei
surori, si inci ar fi deajuns.

Poate fi valabila afirmatia aceasta chiar
pentru Beligan, actorul de comedie ? Fira
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indoiald ca da. Sensibilitatea, in drama,
ca si in comedie, condenseaza semnifica-
tiile textului. $i comicul lui Beligan este
o stare de sensibilitate. Incercarea atentiei
si a tensiunii publicului in raport cu jocul
sau, stabilirea acelui permanent contact in-
tre el si sald tot de natura sensibila a
comicului siu tin. Demascarea unui per-
sonaj prin mijloace de comedie, percepe-
rea substantei comice a unui text se rea-
lizeaza la Beligan intr-o maniera absolut
personala. Actorul are capacitatea de a cu-
prinde mental tot ceea ce e odios in per-
sonaj ; dar atitudinea sa criticd fatd de rol
se distileazi in replici. Beligan nu in-
groasd, ci ascute sensurile, pistrind conti-
nuu constiinta comicului pe care persona-
jul il degaji. Actorul simfe comicul si
adresa semnificatiilor sale, si aceasta 1B
asigurdi marea comunicativitate cu specta-
torul. Replicile lui Dandanache : ,Nu-fi fafi
idee, conita mea“ sau ,Nu spui tine, per-
soand insemnati” sint spuse in deplina
constiinta a comicului pe care textul il
comporta. Actorul adaugd insd causticitatii
in care personajul e conceput, propria sa
perspectiva asupra lui, dezvaluind publicu-
lui — intr-o incisivitate sporiti — cinismul
si decrepitudinea morala a eroului caragia-
lesc.

Modalitatea de expresie a acestei sensi-
bilititi se impune insi ca o alti caracte-
ristica a stilului de joc al actorului. Prim
precipitarea in a exprima imediat si in-
tegral intreaga incidrcdturi emotionali a
textului, actorul reduce relieful cuvintelor,
expediazi tonurile finale, estompeazi sono-
ritatile : o modalitate vicioasi de expresie,
care se constituie insdé ca particularitater
proprie si care, prin filtrare si acomodare,
riaspunde exact intentiilor actorului. Smil
al lui Beligan, de pildd, oricit ar pirea
de paradoxal, ramine totusi in inima spec-
tatorului prin inflexiunea de voce, prim
acea imperceptibili deviere de intonatie,
prin perfecta sugerare pe plan acustic a
unei anumite si specifice subtilititi de gin-
dire.

Dar ce justifici in améanunt, de exemplu,
succesul actorului in rolul Cerchez din
Ziarigtii ? Cum se explica efluviile de “sim-
patie care-] intimpina pe Beligan inca de
la prima sa intrare in scend ? Ce resorturi
intime ale personajului cistigi pe actorul
care-si deschide atit de larg posibilititile
de receptivitate si de comunicare a emotiel
dramatice ? E clar ¢4, in rolul redactoru-
lui-sef al ziarului ,Viata Tineretului®, Be-
ligan se simte la largul sau. Desigur, este
reconfortant un rol in care intri ca intr-o-
baie de umanitate, care-{i verifica poten-
tialul de participare la o idee generoasi,
iti tonifica increderea in propriile tale po-
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sibilitati si sfirseste prin a te cistiga pen-
tru cauza lui. Cerchez lupti pentru ca in-
crederea - oamenilor in idealurile comunis-
mului si nu se surpe, pentru ca drumu-
rile care duc citre atingerea acestor idealuri
sa fie netezite cu orice pref. Aceasta este
prima luare de contact cu viata intima a
rolului, intrarea in acord cu personajul.
Dar acesta il soliciti pe actor si prin
esenta sa intelectuald, prin dispozitia catre
spiritual, prin discretia inclinatiei spre sen-
sibil si poezie. Existi aceste coincidente
momentane, intre rolsi actor, care inles-
nesc o neobignuita
usurinta de inventie
din partea interpretu-
lui. Beligan lasd im-
presia ca se serveste
de text pentru a se
incilzi numai, pentra
a-si configura per-
spectiva de evolutie,
entru ca, apoi, acesr
text sd devini un
simplu pretext pentru
a-si trai propria e-
xistentd. Ideea rolu-
lui, incorporati de
interpret, devine rea-
litate vie, eliberind
astfel complet auto-
rul de creatia sa.
Dar aceastia libertate
interioard de intru-
chipare, in deplind
sinceritate fata de in-
tentiile textului, ser-
veste in mod wvadit
— in primul rind —
interesele artistice ale autorului. Cerchez,
in structura dramaticd a piesei, se bucura
de un regim preferential atit ca text — ca-
litatea a ceea ce spune — cit §i ca po-
zifie in ierarhia personajelor. Ar fi normal
ca actorul, traversind in protagonist spec-
tacolul, si-si valorifice avantajul. Dar ca-
racteristic pentru jocul sdu e acel simt al
proportiei pe care-l pistreaza in relatiile
sale cu partenerii. Nu ceea ce spune el
pare important, ci ceea ce i se adreseizi.
Interpretul lasi continuu impresia ci nu-l
preocupd decit grija de a rispunde, ca
asculti ritmul textului i ¢d nu intrd in
replici decit dintr-o necesitate organica. In
scenele cu Tomovici, adici in punctele no-
dale ale actiunii, acolo unde se precizeaza
si se ascute conflictul, Beligan impune re-
plicilor acea continuitate din care parte-
nerul nu se poate rupe. Important pen-
tru actor este ce i se va raspunde, pen-
trn a sti sd-si pregidteasca argumentele. Dar
cind aceste argumente apar in scend, exem-
ple vii de entuziasm, de intransigenta si
de curaj, in persoana lui Viisoru, Petrosu

sau Romeo, actorul capiata o indcizneala
de spirit, o siguranta si o autoritate care
domind scena, imprimind partenerilor a-
ceeasi vibratie de care, personal, se simte
animat.

Aceeasi vibratie o transmite actorul si
spectatorilor, cu care intretine acel perma-
nent unison de valoare emotionala. In in-
terpretarea lui Beligan, Cerchez are o
mare forti de iradiatie a personalitatii sale,
o atractie care justificid integral entuziasmul
lui Brindus, de pildi. Fati de acesta,
Beligan isi deslasoard, intr-o iluminare in-
terioara, intregul po-
tential de sensibilita-
te. Cu grija perma-
nenti de a-gi com-
prima emotia, incer-
cind un fel de jend
fatd de propriile sale
accente de lirism, in- -
terpretul lui Cerchez
isi acopera partene-
rul intr-un val de
caldi intelegere. Se
pastreazda, in  aceste
scene, ceva din cu-
noscuta gratie interi-
oard a actorului, din
acea dispozitie intima
de a-si apropia sen-
surile  poetice ale
unui text si de a trai
integral emofia este-
ticA pe care acestea
i-o procura.

Pentru definirea e-
xactd a personalitatii

Radu Beligan (Cerchez) lui Cerchez, actorul

pune in slujba intru-
chipirii scenice a personajului nu numai
sensibilitatea, dar si inteligenta si propriul
sau umor. Se ridici, astfel, la scara mult
maérita, zestrea spirituali cu care persona-
jul a fost investit. Dialogurile lui Cerchez
cu Leu sau cu Dorina, de pildi, sint
aplaudate la scenid deschisi, iar poanta —
peste care, la lecturd, se poate trece usor —
capata, in interpretarea lui Beligan, wvalori
de intrinseci forti comici. Actorul se as-
culti si-si pregiteste satisfactia de a se
amuza concomitent cu spectatorii.

Afirmam cid rolul este reconfortant pen-
tru actor : capacitatea de energie vitali a
personajului contamineazi interpretul. De
aceea, reluind afirmatia, credem ci rolul e
reconfortant in mod expres pentru Beligan,
interpretul lui Miroiu, care prin Cerchez —
pe alt plan, fireste — poate totusi sa in-
cerce a realiza ,ceea ce eroul lui Sebas-
tian nu izbutise nici pe jumatate, si cu-
teze tot ce acesta n-a cutezat, sa iubeascd
tot ce acesta n-a iubit”.

Letitia GITZA
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S-a stins zimbetul [ui Mickawber?

Peste zimbetul cald, jovial, plin de ome-
nie al lui Mickawber a suflat duhul ne-
vazut al mortii. Ionel Taranu, actorul care
a insuflefit acest personaj al lui Dickens
si l-a facut sa traiascd, a plecat pe dru-
mul neintoarcerii.

Din zeci si zeci de roluri, cdrora Téaranu
le-a dat viaja, pe Mickawber l-a indragit
<el mai mult. Imi place acest personaj —
spunea el — fiindca Mickawber, cu toate
slabiciunile lui, are o mare noblete ; jubegte
oamenii”. Asa a fost si Tidranu. A iubit
viata cu beznele si luminile ei, a ijubit oa-
menii cu suspinul si surisul inimii lor.

De aceea le-a daruit re-a avut mai de
pret : omenia si talentul lui wviu, creator,
multilateral.

Inci de pe vremea cind avea anii gala-
giosilor elevi ai lui Mickawber, in sufletul
lui Tonel Tiranu a prins si dogoreasca
patima teatrului. La virsta cind alti copii
se indeletnicesc cu tot soiul de jocuri, lonel
“Taranu alcatuia spectacole, scria piese, in-
terpreta roluri §i incerca sa calduzeascd pe
scena pasii prietenilor sai de-o seamai.

Aceasti chemare pretimpurie nu puotea
8d-1 duca decit pe drumul pe care l-a
strabatut vreme de patru decenii, cu bucurii
si deceptii, cu straluciri si umbre, dar cu
© neincovoiata credinta in mesajul artei si
misiunea crtistului: de a sluji viata !

Popasul pe care l-a facut la Paris, dupa
ce-a terminat cursurile conservatorului, i-a
adus pretuirea marelui om de teatru fran-
«<ez Gémier, care l-a ales colaborator. Iar
acum un an, cu prilejul turneului ansam-
blului parizian 'Atelier”, citiva din ac
torii mai virstnici au intrebat de Jean
Sarano — nume sub care Tiranu debutase
in capitala Frantei — si-mpreuna cu el au
«depanat ginduri si amintiri, au retrdit emo-
tionati clipa din tineretea lor, cind au jucat
pe aceeasi scend, in aceleasi piese, sub
veghea atenta a aceluiasi mare indrumitor.
Dar nostalgia pusese stipinire pe inima
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lui Téaranu. Dorul de ai sii, aceasti rea-
litate impalpabilid, dar mistuitoare si ire-
zistibila, i-a ‘nfrint hotirirea de a ramine
departe de {ara. S-a-napoiat. A intrat in
teatru s§i in repertoriul timpului, care,
adesea, urmirea mai mult obiective mer-
cantile; a cunoscut rasunatoare succese
printr-o  interpretare fireasca, fara arti-
ficii, cu un umor plin de bonomie si de
calda umanitate

In aceeasi vreme, a debutat cu aceeasi
tumultuoasi tinerete si in gazetarie, sem-
nind in ,Dimineata“ si ,Adevirul” repor-
taje pline de verva si putere demasca-
toare.

Dupd 23 August 1944, s-a diruit din
plin oamenilor mulfi, anonimi, acum in-
dreptati catre un alt fagas de viati, mai
limpede si despovirat de apisiri, oamenii
pe care-i iubea si pentru care a jucat si a
scris pind in pragul ultimelor clipe.

La Teatrul National, la Studioul ,C. L
Nottara“, la Teatrul Tineretului, in pri-
mele filme realizate de findra noastri arta
cinematografica, Ionel Taranu a interpre-
tat nenumarate roluri, fiara precupetire, ro-
luri de mai mare intindere ori de citeva
replici, fiind cu adevirat un exemplu viu
a ceea ce se numeste constiinta profesio-
nala. Blajin, sfatos, adunind din slova
carfilor si din cuvintul lectorilor lumina
cilduzitoare, indeplinind fara preget orice
misiune cu caracter obstesc, el era pentru
cei tineri un drag si cdutat invititor, plin
de intelepciune, de dreptate si dragoste,
pornit sd-i ajute cu vorba si fapta.

Totodati, fermecat de mirajul transforma-
rilor petrecute in jurul siu, pana lui scrii-
toriceascid a infatisat numeroase aspecte ale
acestor transformiri, in crimpeie de viata,
maiiestrit dramatizate. A scris zeci si zeci
de piese intr-un act ori de mai mare am-
ploare, scenarii radiofonice, a stilizat cu
pasiune traduceri din clasicii rusi, migai-
lind nopti intregi pentru a reda rezonanta
firi pereche a prozei lui Gogol. Impreju-
rarea de a fi colaborat cu el la scrierea
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comediilor Articolul 19, Situajia nr. 4 si a
multor altor piese intr-un act mi-a oferit
putinta de a-1 cunoaste ca pe un scriitor
pentru care comanda sociald era un im-
perativ al propriei lui constiinte.

Marea bucurie a anilor lui din urmia a
fost redarea scenici a personajului lui Dic-
kens : Mickawber, din piesa David Copper-
field, pe care l-a interpretat de aproape
300 de ori, cu aceeasi insufletire.

Nu voi uita niciodati emofia lui cind
— fiind pe strada impreuna — a auzit
comentindu-se : ,Uite-]l pe Mickawber !"
— Ai observat — imi spunea el cu
emotia unui debutant — n-au spus Ta-
ranu, au spus Mickawber...

Din picate, despre aceasti mare creatie
actoriceascd a lui, care a insemnat o ade-
viratid redescoperire a talentului siu, s-a
vorbit prea putin, aproape deloc. Cum s-a
vorbit prea putin, ori aproape deloc de
bogata lui activitate scriitoriceasca.

Fireste, faptul l-a mihnit, dar nu la
descurajat. ,Nu-i nimic! Mergem inainte !”
Pini in clipa in care inima lui fulgeratd
a incetat si mai zvicneascd, el a mers
inainte, a jucat, a scris, a ajutat. Cu pn-
tine zile inainte de a cddea pentru a nu
se mai ridica, Jonel Tiranu, tulburat si
invaluit parci de presentimente, l-a pre-
gitit pe acela care avea sd-i urmeze in
rolul lui Mickawber, pe tindrul actor Piu-
nescu. Si tot atunci a sfirsit de scris ultima
lui piesd, inspirati din furtunoasele eve-
nimente triite de poporul maghiar in toam-
na lui 1956 si care poarti rascolitorul ti-
tlu : Marea cdldtorie.

Ionel Téaranu a plecat si el intr-o mare
si ultimi cailitorie. Dar cu plecarea lui,
s-a stins oare zimbetul lui Mickawber ?
Sufletele noastre inldcrimate rdaspund cu
hotirire : Nu! Zimbetul lui Mickawber,
zimbetul lui Téranu nu se poate stinge !
Tonel Tiranu triieste si va trdi in gindul
si inima noastrd, asa cum l-am cunoscut,
asa cum a fost, un wvaloros actor, un
seriitor autentic, un mare si bun prieten,
un om, un om adevirat...

Stefan TITA

Un dialog ,subversiv’’,
reprezentat in preajma lui 1907

Era prin iarna Iui 1906.. In comuna
Izvorul-de-Sus, din judeful Arges, inviti-
torii din citeva sate s-au strins — con-
form ordinelor — la sedinta publica, lunari,
a cercului lor cultural. Asista desigur si un
grup de tirani, care — adusi, de obicei,
anevoie la asemenea manifestatii — au
venit, probabil, de asti dati, mult mai
bucurosi, stiind c¢d va fi si o serbare datd
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de copiii lor, la care se va vorbi pe sleam
si despre unele dureri ale taranimii. Ser-
barea a inceput. Intre alte productii, la un
moment dat, doi elevi au inceput sa spuni
cu mare haz un dialog intitulat Din comu-
nele noastre, scris de invatatorul Gh. Ta-
taru, de la scoala din comuna Izvorul-de-
Sus. Tocmai cind cei din sali se invese-
leau mai copios, presedintels cercului cul-
tural, inspaimintat de eventualele conse-
cinte, intrerupe si suspenda brusc repre-
zentatia, declarind dialogul ca ,nefiind po-
trivit scopului cercului cultural®. Pasamite,.
dialogul continea ,tendinte  subversive”,
dupa cum va relata revizorul scolar in re-
clamatia sa catre Ministerul Instructiunii.
(Vezi Arhivele Statului Buc., 1906, Fond.
Min. Instr. Dir. I — Dosar nr. 819 si
318.) In ce constau aceste .tendinie sub-
versive” ? Rispunsul il giasim in aceeasi
reclamatie, amintiti mai sus: in dialogul
Din  comunele noastre ,se cauti a se
prezenta proprietarii mari d= la tara i
arendasii ca impilatori si spoliatdri ai ta-
ranimii”. Pristanda al! lui Caragiale ar
fi spus: ,Curat subversiv!“..

Ce s-a intimplat insd ? Chiar daci re-
prezentatia elevilor a fost intrerupti (san
poate tocmai de aceea!), tot felul de zvo-
nuri ,in privinta cuprinsului acelui dialog”
incepura sa circule prin judef. Prefectul,
revizorul, ministerul s-au sezisat. S-a ficut
o ancheti. Prefectul de Arges s-a interesat
personz] de cercetirile intreprinse. Ca re-
zultat al anchetei, revizorul scolar trimite
ministerului un amplu rapoert, in care in-
vititorul Gh. Titaru, din comuna Izvorul-
de-Sus, este invinuit de doua .crime” gro-
zave: 1) ,cid a compus un astiel de dia-
log“ si 2) .cid a cautat si-1 popularizeze
prin memorizarea lui de catre elevii sai’.
Consecinta ? Invitatorul Gh. Titaru a
fost pedepsit disciplinar si i s-a rejinut o
anumiti suma din salariu! Ca sa se leca-
iascd pe viitor si mai scrie, sub forma de
dialog, lucruri ,subversive® impotriva ma-
rilor proprietari funciari si a arendasi-
lor I...

Desi cele doua copii ale dialogului, ane-
xate la dosare, nu par sa fie complete si
si reproducia fidel originalul (de altfel.
nici chiar cele douid copii nu corespund,
in totul, una cu alta!), se poate totusi des-
prinde tendinta realisti a autorului de a
oglindi, in linii mari, conturul vietii in-
tunecate a tdranilor din acea vreme. De-
oarece autorul a vrut sa scrie, insi, un
dialog glumet, prin care mai mult si su-
gereze aceste realitati triste din lumea sa-
telor decit sa le spuna direct, si-a ales
drept eroi nu doi tirani, ci doi indivizi din
tagma functiondrimii® comunale de pe
atunci.
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Primul personaj, secretarul comunal, ca
si-si ogoiasca uritul, il stirneste la vorba
pe Marin, om de serviciu la primarie, care
nu uitid, totusi, ci e tiran si el s§i, ca
atare, legat de grijile si nevoile fdranimii
obidite.

Marin di uneori raspunsuri ,pe ocolite”,
in genul lui Pacala, avind, insd, mult tilc.
Intrebat daca stie cine e mai mare ,peste
lume, de o tine in rinduiala®, Marin il
numeste prompt pe strdjerul satului, soco-
tind probabil ci, in sat, strdjerul era acela
care trebuia sa tina ,rinduiala® {dranilor
la muncile efectuate pentru proprietari si
arendasi | Raspunsul lui Marin il face pe
secretar sa-i spund, imediat, batjocoritor :
LStii cd o brodisi, mai poznasule ... Mai,
dar tu esti tot cu degetul in gurd!®. La
care, Marin ii da neintirziat replica : Tot
e bine, cici eu credeam cd sint cu toatd
mina !"

Pentru a schimba vorba, secretarul ii
propune si vorbeasci amindoi ,oleaca de
politic'. Marin refuza categoric, apreciind
ci asa-zisa politici era cu totul strdina de
nevoile firdnimii : ,la las-o picatelor, D-le
sicritar, ce tot politica, politica l... Noi nu
ne putem vedea de siricia noastrd si D-ta
ii dai zor cu politica”. Atunci, secretarul
<comunal ii pomeneste de Cantacuzino, care
conducea, in anii aceia, guvernul conser-
vator si avea .,atitea mosii si asa de mari
©i4 numai una nu o pofi ocoli cilare in
trei zile". Marin isi exprimd pe dati re-
gretul ci nu e pus mai mare peste o astfel
«de mosie pentru a deveni si el om l.. Apoi,
amintindu-si de invoielile agricole, Marin
isi da cu pirerea ca, pe mosiile primului
ministru al tarii, n-or fi tot atit de grele
<a pe la ei. Dar secretarul ii risipeste
repede aceastd iluzie: ,Ba invoielile sint
mai.. de zece ori..” (Si se remarce cu-
rajul autorului de a ataca, pe fatd, chiar
pe primul ministru al tarii, unul din cei
mai mari latifundiari.)

In continuare, autorul insisti asupra
faptului ci, deseori, logofetii de la curtea
boiereasca insald pe farani in privinta ma-
suritorii lotului dobindit de ei in urma in-
voielilor agricole neomenoase, pe care, to-
tusi, sint siliti sa le primeasca fiindca n-au
incotro.

Partea finali a dialogului ataci problema
comportirii necinstite a autorititilor fata de
tirani, pe care ii jecminesc mereu.

Trimis de secretarul comunal in sat, ca
si facid rost de ceva oud si pui de gidina
pentru  masa inspectorului comunal, care
urma si soseascd, Marin isi aritd nemul-
tumirea : ,Unde si mai ma duc, D-le si-
critar, ca ieri am strins 40 oud pentru D-nu
doctor, care ne-a instrunat copiii, si trei
pui de gaina... $i i-am strins degeaba 2i

dinsul a mincat la han si a plitit incid
2,75 lei, apoi a plecat p-aci incolo. Qule
si puii au ramas la nevasta d-tale; ma duc
si le cer loanii!"

Secretarul ridspunde insa incurcat: ,,Ce
sa ceri, mii, ci au fost toate clocite si doi
pui de gdina au sciapat si s-au dus dra-
cului... Du-te mai repede, ca &ista incaleci
pe mine de nu i-oi da de mincare!"

Deoarece Marin se lasia greu, secretarul,
enervat, ii ordond si plece neintirziat pen-
tru a-i indeplini porunca, sfituindu-l tot-
odatdi si nu cumva si aminteasci ceva
inspectorului comunal despre acest lucruy,
.cd, de nu — il ameninta el pe Marin —
te mintui in amenzi!"

Inainte de a pleca, Marin, plin de ni-
duf, isi exprimd nidejdea ci aceasta stare
de lucruri va inceta cit de curind: ,Of!
Of ! Cum o sa platiti ortul popii si eu
am sd dau din leafa mea ca sa va pui la
pomelnic, cd stringeti oua pentru D-voastra
pe seama altora !”

Secretarul, furios, ii strigi: ,Si nu vor-
besti mai mult..". Dar Marin, fira si se
intimideze, ii aminteste un vechi si dureros
adevar pentru tardnimea din acel timp:
«Numai atit: Ci tot ii mai mari ne tin
in putere I"

Picat ci nu ne-a rimas integral textul
original ! Dar, chiar in copiile utilizate
mai sus pentru a reconstitui micul dialog
.subversiv® despre viata tarinimii noastre,
scris in  februarie 1906, simti apropierea
marelui uragan al revoltelor tdrdnesti, care
se va dezlinfui in anul urmitor !

1. CREMER

Anotimpul recoltelor

Arta teatrala romineasci a intrat in
anotimpul recoltelor : 5 ani de teatru al
Tineretului ; 5 ani de teatru permanent la
Constanta ; 10 ani de teatru secuiesc Ia
Tg. Mures — sarbitorifi cu solemnitate
acum doud luni, Inseamni cia scenele
noastre tinere incep sa aibd o istorie, un
trecut, o traditie, acolo unde odinioard
abia licirea o idee, simburele unui vis.

La Tg. Mures, ca aproape pretutindeni :
un secol si jumitate s-au straduit local-
nicii sa dobindeasci o sceni# a lor, un
teatru stabil. Regimul democrat-popular l-a
realizat intr-un an. A fost expresia unei
intelepte politici nationale si a unei ma-
ture capacititi de organizare a culturii,
Locuitorii din Tg. Mures — si cei din re-
giune — pot fi mindri si multumiti: de
10 @ni au un teatru care, astdzi, a ajuns
sid rivalizeze cu cele mai bune din tari,
inclusiv cele de indelungd traditie.

Teatrul Secuiesc de Stat din Tg. Mures
si-a implinit, pind acum, cu cinste meni-
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mea. El a fost, in Regiunea Autonomi
Maghiara, un factor important in educa-
rea socialisti a populatiei de limba ma-
ghiara.

In cele 10 stagiuni ce s-au scurs de la
infiintare, teatrul a prezentat nu mai pu-
tin de 122 de premiere, formindu-si un re-
pertoriu de calitate, mai ales dupa depasirea
unei prime faze ,operetistice”. Ramin in-
:scrise ca pietre nestemate, ca succese de
mare valoare, spectacolele : Azilul de noap-
te si Micii burghesi de Gorki, Pescdrusul
de Cehov, Chef domnesc de Moricz Zsig-
mond, Parazfii de Csiky Gergely, Fadclia
de Illyés Gyula si Invafdtoarea de Brody
Sandor. Toate aceste reprezentatii au pus
in lumina calitatile colectivului, cultivate
si pastrate cu sfintenie de fiecare om. De
la omogenitate si de la unitate in concep-
dia realist-socialistd, teatrul muresean s-a
ridicat la o finutd artistica aleasa, la un
profil specific, si de aici la stil.

Pentru toate acestea, implinite intr-un
arc de timp relativ scurt, mul{i membri ai
<olectivului au fost distingi cu decoratii
si medalii, in fruntea lor fiind Kovacs
‘Gyorgy, cdruia i s-a acordat inaltul titlu
de artist al poporului, si noii artisti eme-
riti : Koszegi Margit, Andrasi Marton si
Véradi Rudolf.

Aniversarea a strins la Tg. Mures un
mare numar de actori §i oameni de teatru
din toate colturile tirii si mai ales din
Capitald, care au avut placuta sarcina de
a-si saluta colegii maghiari si de-a le ura
noi si frumoase succese.

Cu acest prilej, teatrul din Tg. Mures
a oferit ultimele scle realizari: o expozitie
retrospectivi a activitdtii teatrale si pre-
miera Budai Nagy Antal, drami istoricid
de Kos Karoly. Aceasta din urmai, in ciu-
da unor scaderi ale textului si ale regiei,
a pus in valoare, reconfirmindu-l, talentul
<itorva interpreti, mai cu seamid din gene-
ratla tindra : Csorba Andras, Erdos Irma,
Lohinszky Lorand, Andrdsi Mirton §i Lan-
tos Bela.

Intrind in cel de al 11-lea an de mun-
<i artisticd, Teatrul Secuiesc de Stat din
‘Tg. Mures are nobila sarcind de a-si des-
fisura si mai larg aripile inaltului zbor,
pentru ca — asa cum a spus la festivi-
tate artistul poporului Ion Manolescu —
.artistii scenei, fie ci vorbesc romina, fie
i vorbesc maghiara, si-si dea din plin
<ontributia la inflorirea socialisti a cultu-
rii §i civilizatiei rominesti”.

Fl. P.

Din surprizele innoirilor

Este un fapt imbucurdtor ci oamenii
mostri de teatru, si in primul rind regi-
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zorii, urmind propriul lor bun gust, pre-
cum si exemplul teatrului sovietic si al
altor teatre striine, au luat in dezbatere
si au inaugurat o vasta actiune inovatoare
in domeniul decorului. Regizorii si sceno-
grafii sint de acord in principiu asupra
locului si rolului decorului in spectacol.
Totusi, trecind la aminunte, solutiile ofe-
rite difera — si faptul nu este nici sur-
prinzitor si nici contrariu principiilor ge-
nerale comune. Cu atit mai virtos, regizorii
si scenografii sint, fireste, indreptafiti sa
realizeze practic decoruri de o mare varie-
tate, potrivit cu cerintele fiecirei pirse si
ale conceptiei fiecarui spectacol, in parte.

In ultimul timp, sintem martorii unor
multiple si indriaznete cautiri in domeniul
decorurilor. S-au si realizat la diferite tea-
tre nu numai decoruri care au interesat si
au . stirnit discutii, ci si decoruri foarte va-
loroase. Daci citim decorurile la O scri-
soare pierdutd, Apus de soare (Teatrul
National ,I. L. Caragiale®), Nu se gtie
niciodatd (Teatrul Municipal), Vrdjitoarele
din Salem (Teatrul ,C. I. Nottara®), o
facem numai pentru a da citeva exemple
si nu pentru & epuiza o listi care, din
fericire, e mai lungi.

Nu poate fi trecuti cu vederea impreju-
rarea ca striduintele pentru inovarea deco-
rului nu se mairginesc la teatrele din Ca-
pitala, ci sint vizibile si la teatrele din
regiuni, datoriti aportului fie al pictorilor
scenografi bucuresteni, fie al acelora locali.

Nu numai oamenii de teatru, ci si sim-
plii spectatori au remarcat ca innoirile aces-
tea in domeniul decorului se caracterizeazi
prin simplificare, stilizare, prin preponde-
renta acordwtd sugestiei asupra descriptiei.
in multe spectacole, tavanele s-au redus la
o grindi-doua sau au disparut cu totul ;
locul peretilor de scindura sau placaj a
fost luat de perdele; usi cu doua batante
sint mentionate de doua buciti de pinza
neinrimatd, ba — ca la Madtrdguna, mon-
tati la Teatrul ,C. I. Nottara® — acelasi
decor e, in urma jocului de lumini, sau o
piatd, sau un interior de catedrali. Sa

. notim apoi ci la Soful ideal, montat de

Teatrul de Stat din Arad, s-a gasit inutil
ca peretii si mai fie inlocuiti chiar de
perdele, incit publicul ridea ori de cite
ori un actor, venind sa intre in scena, tinea
sa deschidd una din usile de pinzd plantats
ici-colo si nu le ocolea, cum s-ar fi pédrut
mai firesc. Se vede ca in materie de pereti,
aradenii au aplicat in domeniul scenografic
descoperirea bimilenard a matematicienilor

indieni — ci, anume, s§i zero este cifra.
Dar numai in materie de pereti, cum
spuneam. Fiindcid usile — ele au ridmas

ca mai inainte. Este aici, in chip vizibil,
cel putin o inconsecventa.
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Ni se pare semnificativ, desi nu tot atit
de grav, urmatorul exemplu. In ,Teatrul”
nr. 2/1957, P. Comarnescu aprecia elogios
latura scenografica a spectacolului Matrd-
guna: .spectacolul a izbutit sia obtina
o adevarata viziune plastica, sa-{i ramina
intiparit in ochi si in minte, ceea ce
nu se intimpla asa de des la noi. Desigur,
viziunea plastica depinde si de jocul ac-
torilor ; daca acesta ar fi fost inci mai
stralucitor §i mai viu, plasticitatea ar fi
cistigat ",

S-ar mai putea gisi si alte exemple in
care, pe marginea unor spectacole din ac-
tuala stagiune, se elogiaza spiritul innoitor
sau se constati doar spiritul indriznet al
laturii scenografice a unor spectacole, fa-
cindu-se in acelagi timp rezerve in privinta
jocului actorilor. La unele spectacole, ai
impresia neta ca, in decoruri noi, indraz-
nete, actorii joaci in chip vechi s§i destul
de deficient, ci e vorba in astfel de cazuri
de un sfert sau cel mult jumatate de in-
drazneala, ca — daca se mai adauga si
vreo scapar> de gust a regizorului — ai
inaintea ochilor o realizare hibrida.

Asistam deci la situatia paradoxali ca,
dupa ce regizorii, scenografii §i teatrologii
au cazut de acord ca scenografia si mai
ales decorul constituie abia o parte a
spectacolului, in fapt mintea spectatorului
continud a retine si aprecia adesea, de pre
dilectie, elementele scenografice,

Este posibil — ba chiar e foarte bine —
ca regizorii nu urmeaza orbeste orice cu-
vint al cronicarilor teatrali, fiindci astfel
si-ar realiza spectacolele, ca Nastratin czsa.
Totusi, nu se poate contesta ci jumaditatea
de indrazneald, structura hibridi a wunor
spectacole is5i gdsesc o justificare teoretica in
precizirile ce le fac unii cronicari ci anu-
mite piese dau ,spectacole ale regizorului®,
altele, ,spectacole ale scenografului® si
abia citeva, ,spectacole ale actorului®. Re-
cent, plecind de la premisa minora (ne-
adevarata) ca Vrdjitoarele din Salem e
.piesi de atmosfera”, Sanda Faur, in cro-
nica din ,Steagnl Rosu” Bucuresti, con-
chidea: ,E deci in primul rind o piesd
pentru regizor si scenograf si abia in al
doilea rind pentru actori®.

N-ar fi oare mai bine ca in cdutérile
de inovare in spectacologie si se porneasca

de la premisa majorid ci toate spectacolele
sint in primul rind spectacole ale actoru-
lui ? Vechiul teatru indian folosea inscrip-
tii, decoruri si costume pentru definirea ac-
tiunii si personajelor ; o experientd nu mai
putin veche ne dovedeste insia ca actorul
e in stare nu numai si defineasca mai
bine personajul si actiunea, ci i sia suge-
reze ,atmosfera” si componentele acesteia,
inclusiv decorul, sau, cel putin, si le com-
pleteze prin jocul sau.

Dupi ce, prin experiente mai mult sau
mai putin incununate de succes, s-a con-
statat intr-un interval relativ scurt ci se
pot face innoiri in domeniul decorului si
al scenografiei in genere, se pare ci a
sosit timpul ca regizorii si caute si sa
realizeze in mai mare misurd innoiri, de-
sdvirgiri importante in domeniul muncii cu
actorii. Astfel, prin restabilirea concreti a
scirii juste de wvalori, innoirile si perfec-
tionarile din urma vor asigura si directia
fertild, si durabilitatea celor dintii.

G. DAIANU

*

La putine zile dupi predarea insemnarik
publicate mai sus, Gheorghe Daianu, secre-
tarul nostru de redactie, a plecat dintre cel
vii, lisind un gol si un mare regret in
inimile noastre.

Venise in redactie cu probitatea si con-
stiinciozitatea unui om de cultura bine
pregitit, riguros in informatie si in jude-
catd, mereu grijuliu pentru bunul mers al
revistei ; venise cu o inalti principialitate
partinici si in tot ce fdcea sau scria era
vaditd preocuparea pentru inflorirea culturii
noastre realist-socialiste ; si mai venise,
Gheorghe Diianu, cu un farmec calm ce
reiesea din gesturile si vorba lui molcuma
de ardelean de pe Cimpie, o cildurd umana
care cucerea, dincolo de aspectul lui sobru
si modest.

L-am apreciat si l-am iubit pe colabora-
torul nostru, si moartea lui neasteptati ne-a
indurerat. Va trece multi vreme pinad cind
ne vom putea obisnui cu absenta lui, a lui,
care nu absenta niciodatd, care era merew
la datorie, model pentru toti.

Vom pastra nestearsi amintirea lui.
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Din problemele
invatamintului teatral

Discutiile creatoare purtate in ultima
vreme in presa sovieticA in jurul proble-
melor de teatru nu puteau ocoli, fireste,
un domeniu atit de important ca cel al
invatamintului artisticc. O seama de arti-
cole aparute in ultimii ani, ca: ,Teatrul
si scoala® de A. Lobanov; ,Observatii
pe marginea educérii actorului® de A. Koo-
nen; ,Diploma si talent” de E. Holodova
si I. Smalitkaia au intreprins pe planuri
diverse o analizi a actualei organiziri a
inviatimintului teatral din Uniunea Sovie-
tici, ficind propuneri pentru’ imbunitatirea
actualului sistem de pregatire a viitoarelor
cadre artistice. Dat fiind importanta pro-
blemei, cit si numirul celor ce s-au an-
gajat in discutie, .aspectele ridicate si so-
lutiile propuse n-au coincis intotdeauna,
uneori ele situindu-se chiar pe planuri di-
vergente, O singurd concluzie s-a impus ca
factor comun zl. articolelor —mentionate,
anume : legarea mai directd a invitdmin-
tului teatral de cerintele practicii teatrale.

Aparitia in revista ,Teatr” nr. 11/1956a
editorialului ,Pentru adevirata creatie —
impotriva didacticismului® trebuie priviti ca
o incercare de sintetizare si valorificare a
tuturor tezelor emise pind z¢um in ce pri-
veste invitamintul teatral. De altfel, edito-
rialul isi precizeaza explicit aceste obiec-
tive.

.54 incercam — scrie editorialul — si
sintetizim obiectiile mai frecvente aduse
tinerilor zctori de citre conducatorii tea-
trelor si afirmatiile a diversi oameni de
teatru in legdturd cu lipsurile invatamin-
tului -artistic si, in sfirgit, cele mai ratio-
nale propuneri pentru imbunatafirea lui™.

Recunoscind de la bun inceput drepta-
tea celor ce se pling de slaba pregétire a
tinerilor absolventi — care ,pot analiza
admirabil rolul, pot vorbi despre conceptia
lor in ce priveste realizarea lui, dar... nu-l

!. — Teat ul

pot juca® — editorialul cerceteaza etapele
mai importante ale invatamintului artistic
— de la examenul de admitere la exa-
menul de diplomi, analizind practicile
care f[rineaza si stinjenesc pregatirea viito-
rilor actori.

In actuala lui forma de organizare, exa-
menul de admitere — prima verificare a
aptitudinilor - viitorilor studenti — estz
putin edificator si nu permite o riguroasi
selectie, deoarece majoritatea  instituteler
supun candidatii la simple probe de reci-
tare sau citire, fara a fine scama de spe-
cificul complex al mestesugului actoricesc.

In ce priveste cursul de maiestrie, esa-
lonat pe patru ani, se observd cu ujurinta
o ruptura, sub aspectul continutului, intre
primii si ultimii doi ani de curs. Daca
in primul an viitorul actor este obligat,
prin prevederile programei analitice, sa
execute variate studii pe teme improvizate,
iar in al doilea, sa studieze un fragment
de rol, considerindu-l insi desprins de
contextul piesei, in al treilea an, studen-
tul, lipsit de o temeinici pregatire tocmai
datoriti acestei lacune a planului de in-
vitimint, incepe sA pregiteasca un rol in-
treg, de cele mai multe ori in wvedersa
spectacolului de diplomi. Studentul conti-
nua si desavirseste acest rol in ultimul an.
.Timp de doi ani — subliniaza articolul --
nu se pomeneste micar de gen, de stilul
autorului, de epoci, de locul actiunii.. In
al treilea an, incepe montarea spectacolu-
lui de diploma”. Chiar si in legituri -au
spectacolul de diploma, editorialul formulea-
zd o anumitd rezervd. Anume : desi ,trdiesc
in zilele examenului emotia intilnirii cu
spectatorii, fiind gata si se mire de orice
reactie a silii, pe care inci n-o cunosc,
totusi studentii nu se aratd prea emotionati
de toate acestea. Cauza : viitorul tindrului
absolvent nu depinde in nici un fel de
spectacolul de diploma, deoarece cu mult
inaintea examenului de diplomid, ministe-
rul face repartizarea la locurile de munca
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pe baza fiselor personale, adici prin mij-
loace pur birocratice™,

Nu mai putin ingrijoratoare pare si
ruptura dintre teatru si institutele de invi-
tamint, dintre cerintele practice zle scenei
si modalitatile de educatie in cadrul fa-
cultatilor de teatru. ,Atmosfera generala
din institutele teatrale nu difera de acea
existenta in toate celelaltz= facultafi ce pre-
gatesc specialisti pentru economia nationa-
la. Disciplinele social-politice si umaniste
se predau, de pilda, intocmai ca la insti-
tutele pedagogice. Chiar si istoria costumu-
lui se studiaza teoretic. lar aceasta face ca
studentii sa cunoascid bine obiectul studiat,
dar sa nu stie sa poarte costumul”. Chiar
si tehnica vorbirii scenice sau miscarea
scenici se studiazd rupte de practici. La
fel de grava este imprejurarea ca toate
cursurile sint predate fari a se tine seama
de obiectivul final unic, fara a se folosi
o metoda unicd si fird ca ele sa fie veri-
ficate si indrumate de profesorul responsa-
bil de curs, ales de obicei dintre cei mai
de seamd maestri ai scenei.. .Poate, toc-
mai stabilirea importantei si responsabilita-
tii conducitorului de curs in sistemul in-
vitamintului teatral va fi hotéaritoare pen-
tru imbunatitirea lui radicala".

Totodata — precizeaza editorialul —
masurile intreprinse se vor dovedi inefi-
ciente, daca ,studentul nu wva fi constient
ceas de ceas cd el nu invatd pur si simplu,
ci se ocupid de artd, creeaza fie chiar en
neindeminare, poticnindu-se la fiece pas,
dar creeaza"“. Altminteri, oricit de bine si-ar
insusi diversele discipline ale programei
analitice, el va deveni un simplu mestesu-
gar si nicidecum un artist.

Larga analizi intreprinsa in cuprinsul
editorialului asupra actualei structuri a
invatamintului de teatru, si din care am
spicuit doar citeva probleme, se incheie cu
o seamad de propuneri practice,

Editorialul preconizeaza o restructurare
a programei analitice in raport cu specifi-
cul profesiunii de actor. Programa anali-
tica trebuie si reflecte preocuparea de a
educa si forma pe cei ce se dedica artei
scenice. O serie de cursuri teoretice trebuie
sa fie adaptate la sfera de preocupari si
necesititi imediate ale invatamintului ar-
tistic. Astfel, cursul de literaturd s-ar cu-
veni si fie intocmit ca un curs special
care isi propune analiza adinciti a lucra-
rilor literare privite ca opere de arta, in
special a dramaturgiei. In locul unui stu-
diu larg dar superficial al intregii litera-
turi, articolul propune aprofundarea crea-
tiei citorva scriitori mai reprezentativi.
De asemenea, editorialul considera aplica-
bili propunerea facuti cu prilejul discu-
tiflor din presi, ca incepind din anul IIT,

frecventa la o serie de cursuri si nu fie

obligatorie.
»A venit timpul — remarca in continuare
editorialul — sa largim drepturile respon-

sabililor artistici ai cursurilor si institute-
lor, ale catedrei de maiestrie a actorului...
Fiecarui institut i se poate conferi inde-
pendenta in intocmirea programului cursu-
lui de maiestrie”,

In sfirsit, organizarea unui teatru experi-
mental va oferi studentilor prilejul sa im-
bine armonios, sub directa supraveghere a
profesorilor, studiul teoretic cu munca prac-
tica. Studentii anilor III si IV vor putea
organiza regulat spectacole publice s§i chiar
intreprinde deplasiri pe teren.

Prin varietatea aspectelor supuse discu-
tiei, prin concluziile §i propunerile ce le
cuprinde, articolul  Pentru creatie — impo-
triva didacticismului® se impune ca un
pretios material de studiu pentru cei che-
mati sa asigure formarea schimbului de
miine al teatrului.

V. D.

Teatrul nostru,
un teatru exemplar

Au trecut doar citeva luni de cind cri-
ticul de teatru Arnaldo Frateili ne-a vizi-
tat tara. Discutiile purtate atunci cu omul
de teatru italian pe marginea impresiilor
culese ne-au dezvaluit in persoana sa un
sincer admirator al realizarilor teatrului
rominesc. $i poate multi dintre cei care
au avut prilejul sa-l asculte au resimtit
in cuvintele sale, alituri de bucuria in-
tilnirii cu o arta teatrali in plina inflo-
rire, 0 usoard umbra de tristefe — pe care
de altfel Arnaldo Frateili nici n-a incercat
s-0 ascunda ori de cite ori discutiile lu-
necau asupra situatiei teatrului italian
contemporan. Scurta vreme dupi intoarce-
rea in patrie, Arnaldo Frateili a publicat
in presi impresiile sale asupra vizitei in
tara noastra. Ni se pare interesant arti-
colul sdu ,Calatorie in Rominia — Un
teatru exemplar”, publicat in ziarul ,Paese
Sera”.

Amintind de legaturile de prietenie din-
tre teatrul italian si teatrul nostru, incd
de la inceputul acestui veac, cind, in pli-
ni glorie, arta interpretativd italiana, re-
prezentati printr-un de Sanctis, Zacconi
sau Ermete Novelli, a fost un puternic
stimulent pentru teatrul rominesc, A. Fra-
teili constata :

JAstizi, mid gindesc citi nevoie ar avea
el (teatrul italian, n. red.) si ia drept
exemplu teatrul rominesc, dupi ce in tre-
cut a contribuit la reinnoirea lui.
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Ceea ce am vazut §i am invatat in
Rominia, in materie de teatru, spectacole
si administratie teatrald, a trezit in mine
admiratia impletita cu invidie pe care o
simte saracul in casa bogatului.

Relevind succesul repurtat de teatrul
rominesc la Festivalul de la Paris, autorul
articolului din ,Paese Sera“ scrie: ,Incid
din secolul trecut, teatrul rominesc avea
o veche tradifie, o literaturd teatrala valo-
roasia, foarte buni actori, formati in sco-
lile de arti dramatici. Dar inainte de réz-
boi, situatia lui era precard, fiind predo-
minati de sistemul trupelor de turneu;
formarea actorilor era deficitara, posibili-
tatea organizérii unor  spectacole bune
fiind conditionata de mijloacele materiale
aflate la indemina impresarului... Printre
primele actiuni ale guvernului popular,
legate de radicala transformare sociala ;i
economicd a tarii, a fost si aceea de a
da teatrului rominesc o noud organizare,
astfel incit si-1 transforme intr-un mijloc
puternic de propagare a gustului artistic
si a culturii. Principiul de baza al refor-
mei a fost de a inlocui spectacolul bazat
pe .marele actor”, cu acela bazat pe an-
flete de Satan".

Dupi ce prezinti succint citeva din ca-
racteristicile teatrului rominesc, mai ales
pe acelea privitoare la formarea cadrelor
artistice §i distribuirea lor in diverse spec-
tacole, A. Frateili conchide: ,La Roma,
au fost prezentate cu remarcabil succes
abia doud comedii rominesti, sub titlul
Ultima edizione si La lettera smarrita.
Dar pe scenele teatrelor din Bucuresti ele
mi s-au pirut a fi cu totul altceva : niste
spectacole foarte frumoase, despre care voi
vorbi cu altd ocazie".

Articolul lui Arnaldo Frateili constituie
o noua mairturie a prestigiului de care se
bucura teatrul rominesc dincoln de hota-
rele tarii.

Stiri din...
U RSS

® Interesul pentru temele majore ale
realititii a fost din totdeauna caracteristic
dramaturgiei Estoniei Sovietice. Inca din
primii ani ai Puterii sovietice, creatia lui
August Iakobson (chiar daci unele din
piesele sale isi cautd subiectul in trecutul
indepirtat) sau a altor dramaturgi s-a do-
vedit puternic ancoratd in problemele ma-
jore ale tinerei republici sovietice. De-a
lungul anilor, dramaturgia estoniani si-a
lirgit necontenit cimpul tematic, imbogi-

tind istoria literaturii nationale cu noi nu-
me de autori, prin a caror contributie va-
rietatea stilurilor si genurilor s-a transfor-
mat dintr-un deziderat in realitate vie. E
suficient si parcurgem oricit de sumar re-
pertoriul teatral, pentru a ne convinge de
avintul pe care il inregistreaza astazi dra-
maturgia estond ; ultimele premiere vadesc
diversitatea de preocupari a dramaturgilor
estonieni.

Astfel, Teatrul Khinghisepp din Talinn
a prezentat in ultima vreme doua noi pre-
miere : Congtiinfa de E. Rannet si Ocea-
nul Atlantic de 1. Smuula.

In lucrarea lui E. Rannet, care poate fi
socotitai si o ,piesa de moravuri®, planul
personal s§i cel social-obstesc se interpa-
trund, primul fiind subordonat celui de al
doilea. Drama pur intima a oamenilor,
dezviluiti cu subtilitate psihologici, creeaza
o perspectiva, am putea spune panoramica,
asupra oamenilor ce vehiculeaza conflictul.

In ce priveste piesa Oceanul Atlantic
de I. Smuula ea reflecti viata marinarilor
si pescarilor dintr-un port. Desi tema pie-

sei — actiunea pozitivi a colectivului asu-
pra formarii caracterului indivizilor ce-l
alcatuiesc — nu este noud, autorul a gasit

modalitati interesante de rezolvare, di-
ruind astfel scenei o piesa atractiva i
originala.

De domeniul dramei psihologice {tine
piesa lui Ardi Liives, Pdsdrile pdrdsesc
cuibul, prezentati de Teatrul din Piarmsk.
Dramaturgul, care si-a vadit predilectia
pentru problemele etice (cu piesa Jocul cu
dragostea), apeleaza si de data aceasta la
un material de viati in stare sa reliefeze
cu maximid fortd de convingere obligatiile
omului sovietic fati de societate. Ardi
Liives demaseid prin eroul siu, doctorul
Markus, egoismul si mentalitatea mic-bur-
ghezid. Doctorul, practician cu veche expe-
rientd, acumulati inci din anii dictaturii
burgheze, se dovedeste loial fati de Pu-
terea sovieticd, lucrind constiincios in ca-
drul retelei medico-sanitare. Dar loialita-
tea lui se reduce la simpla constiinciozi-
tate profesionald. Isi educd copiii in spiri-
tul unui carierism desdntat, didicindu-i =&
stoarci cit mai mult de la colectivitate,
firi si-i dea nimic in schimb. Pdsdrle
pdrdsesc cuibul demonstreaza evident fali-
mentul total al acestei filozofii.

Aceluiasi autor i se datoreste si piesa
Robert cel Mare, o sfichiuitoare satira 1a
adresa unui actor care, in urma celebriti-
tii de care se bucurd, incepe si se consi-
dere geniu. Satira dramaturgului atinge,
in acelasi timp, carierismul., necinstea, ca-
botinajul etc., ce se manifesti uneori in
lumea oamenilor de teatru si litere.

In cadrul decadei literaturii si artei es-
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toniene, ce s-a desfasurat recent la Mos-
cova, doud dintre cele mai importante tea-
tre ale Estoniei Sovietice si-au trimis solii
in capitala Uniunii Sovietice,

Astfel, Teatrul Khinghisepp, *care si-a
sarbitorit anul trecut 40 de ani de activi-
tate, a prezentat Paradisul pierdut de A.
Iakobson, Congtiinfa de E. Rannet, Mas-
carada de Lermontov si Antoniu i Clea-
patra de Shakespeare,

Teatrul Vanemuine din Tartu, singurul
din Uniunea Sovietici in care acelasi an-
samblu reprezinti alternativ spectacole de
operd, opereta, balet si drami, a prezentat
la rindul lui, din variatul sau repertoriu,
in afara citorva operete, piesele: Casa de
fier de C. Tammilaan, infatisind aspecte
din lupta poporului estonian impotriva fas-
cismului, Insezisabila minune de E. Vilde,
care evocd soarta unui pianist ce reuseste,
cu pretul unor grele sacrificii, si se in-
toarcd in patrie dupid o lungid instrdinare
in Europa apuseana s. a.

@ Teatrul Tindrului Spectator din Mos-
cova a prezentat de curind piesa drama-
turgului polonez Z. Szovronski: Absol-
venfii. Piesa abordeazi citeva probleme din
viata tineretului scolar.

® Recent, s-au desfiasurat la Moscovi
lucririle primei conferinte a regizorilor de
pe linga formatiile artistice de amator.
Cu acest prilej, au luat cuvintul V, Fa-
deeva, director al Casei unionale de crea-
tie popularid, N. Petrov, artist al poporului,
si regizorul 1. Zavadski.

® Tata se insoard este titlul unei noi
comedii a scriitoarei L. Vepritkaia. Per-
sonajul central al piesei, inginerul Dmitr
Ivanovici Jingarev, vaduv, hotardste sa se
insoare a doua oard, cu femeia pe care
a  cunoscut-o s§i iubit-o in anii rdzboiului.
Dar cei doi copii ai sidi, Serghei si Valea,
nu se arati prea entuziasti fata de proiec-
tele tatilui lor. In ziua in care viitoarea
sofie a inginerului trebuia si soseasca,
Dmitri Ivanovici este plecat din orag. Joc
al intimplarii : patru femei — fiecare din-
tre ele putind foarte bine fi mult astep-
tata logodnicdi — se perindi in acea zi
in casa Jingarevilor. In pofida peripetiilor
§i incurciturilor amuzante, iscate de acea-
sti impréjurare, piesa nu este viaduvita de
continutul ei profund uman, de problema-
tica ei morali. ,Am vrut si scriu — a
declarat L. Vepritkaia — o piesi despre
increderea in oameni, in care sa reliefez
trasaturile fundamentale ale umanismului
sovietic, dezbitind unele dintre problemsle
vietii de familie®,

Este interesant de mentionat ci eroul
principal al piesei, Dmitri Ivanovici Jin-
garev, nu apare niciodatd in scena.
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@ Inci in cursul acestei stagiuni, Tea-
trul Hamza din Taskent va monta Fiica
Gangelui, o dramatizare dupa celebrul ro-
man al lui Rabindranath Tagore, Prabu-
sirea.

® De curiid, a vizut lumina tiparului
primul volum al Anuarului Teatrului Mic
(1953—1954). Intr-un interviu acordat
ziarului ,Sovetskaia Kultura®, M. Tarov,
redactorul responsabil al anuarului, a pre-
cizat obiectivele urmdrite: ,Anuarul va
reflecta viata creatoare a teatrului. In el,
vor fi incluse materiale privind istoria
teatrului, experienta actorilor sai fruntasi,
colaborarea dintre teatru §i dramaturgi
ete: .

Volumul are sase sectiuni. Prima sectiu-
ne, intitulata ,Tradifie si contemporanei-
tate”, include materialele cu caracter isto-
ric, cum ar fi: ,Teatrul popular rus® de
N. Abalkin, ,Arta realista a Teatrului
Mic" de K. Zubov, ,Activitatea obsteascd
a teatrului* de E. Gogoleva. In celelalte
sectiuni, cum ar fi ,Actori si roluri”,
~Amintiri ale celor plecati dintre noi® s.a.,
semneaza E. Turcianinova, I. Ilinski, N.
Annenkov si altii.

Dﬂﬂ emarca

® Din inifiativa unor preoti danezi, au
fost organizate o serie de grupiri teatrale
de amatori. Aceste formatii se consacca
exclusiv reprezentirii de piese care, fard
si aibd un subiect strict religios, sint to-
tusi axate pe preceptele morale admise si
proclamate de biserica. Editie moderna a
misterelor medievale —  incorporind, de
altfel, ca si acelea, elemente din traiul

. mirean —, aceste spectacole sint mai putin

o formd de propagandi a dogmelor reli-
gioase, cit un mijloc de persuasiune, me-
nit s& aduci un public mai numeros la...
spectacolele ce le preced, adici la cere-
moniile cultului. Cel putin asa reiese din
afirmatiile initiatorilor actiunii, care nu-si
ascund regretul cd se vid nevoiti si sti-
muleze prin astfel de procedee zelul reli-
gios al enoriasilor.

R. P. Chinezé

® Produs al uneia din cele mai vechi
culturi din lume, teatrul clasic chinez se
caracterizeaza printr-un stil absolut origi-
nal, printr-o conceptie si o factura dra-
matica deosebite de acelea ale creatiei dra-
maturgice si spectacologice a altor popoare.
In ultimii ani, se inregistreaza tot mai des
incercari de a insera tematica contempora-
nia in scrisul dramatic chinez, precum si
de a se gisi cele mai adecvate forme com-
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pozitionale si spectacologice pentru expri-
marea ideilor si infitisarea conflictelor si
actiunilor caracteristice epocii actuale, care
e o epoci de plimadire a unor noi stari
sociale si, implicit, a unor noi relatii intre
oamenii din China populari. Pe aceasti
linie de preocupiri, se situeazid culegerea
publicata recent de Editura de Stat in
Limbi Strdine din Pekin si cuprinzind trei
piese intr-un act. Aceste medalioane dra-
matice au o singuri temd : situatia femeii
din China noud in procesul de afirmare a
demnitifii ei de om, pozitia ei in cdsni-
cie, lupta ei cu vestigiile mentalititii me-
dievale, retrograde, care o asimilau cu
fapturile infericare si o obligau sa se su-
punid fird sa cirteascd vointei tatalui si
fratilor mai mari, iar apoi, vointei sotului

si soacrei. Primele doud piese — Cia-
Hsiao-la de Cin Cien si Reprezentanta fe-
meilor de Sun In — infdtiseaza lumea sa-

telor, in care taranca, si cu precadere ti-
ranca tinird, isi dobindeste treptat dreptul
la afirmare, la egalitate cu birbatul. A
treia piesa, intitulatdi Intre sop i sofie,
este axati pe conflictul adinc ce e pe
punctul sd distrugi o casnicie, in care
barbatul — desi muncitor fruntas, element
ridicat — nu s-a dezbirat de vechea ati-
tudine fati de femeie. Sotia lui izbuteste,
pini la urmi, si-] convingd de capacitatea
ei de a fi ceva mai mult decit o priceputi
si grijulie gospodina. Piesa este opera colec-
tivului artistic a] Teatrului Natiopal de
Arta din Pekin

Cdracteristic pentru cele trei piese —
de altfel intitulate comedii — este faptul
ca personajele negative nu sint zugrdviie
+in negru”. Nu sint vizute ca elemente
dusménoase, ci nur si simplu ca elemente
inapoiate, care pind la sfirsit isi rezolvd
conflictele interioare, sub influenta noii
stiri de lucruri din societatea chinezi.

El vefia

® Teatrul Comedia din Basel si-a cis-
tigat un public numerns si fidel in rin-
durile copiilor si adolescentilor, datoriti
basmelor scenice, pe care le reprezintd
bisaptaminal. Pe aceastd linie, inregistreaza
un mare succes spectacolul Cenusdreasa, a
cirni interpretd principald, Edith Tolnay,
a cucerit anul trecut simpatia publicului
din Basel, prin aparifia ei in rolu]l Iui
Puck din Visul unei nopti de vard. Tea-
trul Comedia a organizat un concurs de
basme scenice, in vederea improspitirii re-
pertoriului sdn destinat micilor spectatori.

® Semnalim ca semnificativdi  pentru
gindirea criticdi a unor oameni de teatru
apuseni, comentariul aparut in ,Schweizeri-
sche Theaterzeitung”, nr. 13-1956 pe mar-

ginea repertoriului Teatrului Municipal din
Basel. Salutind initiativa teatrului de a re-
prezenta din fondul clasic Orestia de
Eschil si Regele Cerb de Gozzi, revista
isi exprimd indoieli cu privire la justifi-
carea inscrierii in repertoriu a piesei lui
O'Neill, Patima de sub ulmi. ,Lucrarea
dramaturgului american ~— scrie revista —
aparfine unei epoci al cirei ,climat® sum-
bru si indbusitor si a cdrei inclinatie spre
zugrdviren penetranti a crozimii par si
fie depasite, ceea ce face ca, in pofida
artei scriitorului de a-si caracteriza perso-
najele, piesa lui si nu mai spuna prea
mult omului din zilele noastre”.

R. P. Polona

® Afisul teatral polonez s-a imbogatit
in ultimul timp cu citeva noi spectacole.
Astfel, piesa Ararat de Artur Maryl Swi-
narski a fost prezentati de colectivul tea-
trului Powszechny. La Teatrul Syrma, a
vdazut luminile rampei piesa lui Gozdawa
si Stepnia, Afacerea Kowalski, iar in pre-
zent colectivul acestui teatru pregiteste
premiera unvi nou spectacol de satira,
Necaz cu busturile. In regia lui A, Pre-
naszki, Teatrul Armatei Polone a montat
Ruy Blas de Victor Hugo.

Ang[f'a

® Se stie ci piesa Pygmalion, care a
facut ocolul pamintului contribuind, nu in
micd misurd, la confirmarea faimei de
dramaturg a lui G. B. Shaw, nu poate f[i
reprezentati actualmente — pe scend, la
radio sau la televiziune — in Anglia. In-
formatia e de naturd sa provoace uimire,
totusi e reald. Societatea anonima Tennent
a achizitionat  drepturile pentru Anglia
la comedia Frumoasa mea doamnd — ver-
siunea muzicald si americanizata a satirei
lui Shaw si nu autorizi Societatea Auto-
rilor din Anglia si acorde vreunei com-
panii licenta de reprezentare a piesei ori-
ginale, deoarece contractul de concesiune
stipuleaza ci, atit timp cit Tennent detine
drepturile de autor, Pygmalion nu va ve-
dea lumina rampei sau ecranului si nu va
fi transmisa la radio in cuprinsul teritoriu-
lui Marii Britanii. $i cum Frumoasa me:
doamnd e | lovitura® stagiunii pe Broad-
way, nu s-a sovdit mult nici in Anglia:
Pygmalion a fost pus sub interdictie, Shaw
cedind pasul ,adaptatorilor® Iui ameri-
cani. Masura a stirnit indignare, atit in
marele public cit si printre scriitori, dintre
care unii au trimis Societitii Autorilor
scrisori de protest. S-a ventilat chiar de-
misionarea in bloc din Societate, in semn
de solidarizare cu opera lui Shaw.
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R. P. Albania

@ Dintre ultimele premiere ale Teatru-
lui Popular din Tirana, mentionam Halil
si Hairia de Kol lakova, Pddurea adinci
de 1. Skogalov si Intrigd gi iubire de
Schiller. Noile premiere imbogatesc reper-
toriul permanent al teatrului, in care nu-
mele lui Shakespeare, Moliére, Lope de
Vega, Gorki, Korneiciuk, Lavrenev si aliii
figureaza la loc de cinste.

Austria

® Dupa turneul pe care l-a intreprins
in R. F. Germana cu Othello, Burgtheater
va face in acest an un turneu in Scandi-
navia, unde va vizita Oslo, Stockholm si
Helsinki. Pe de alta parte, Theater in der
Josefstadt, fostul teatru al lui Reinhardt,
pleaci in America de Nord, unde va juca
timp de patru saptamini, dind reprezen-
tatii in S.U.A. la New York, Chicago si
in Canada — la Toronto.

R. Cehoslovacd

® In actuala stagiune, repertoriul tea-
trelor cehoslovace a vadit preocuparea de
a oferi o cit mai cuprinzitoare si diversa
oglindire a creatiei dramaturgiei straine,
pe linga cea nationala. Astfel, spectatorii
familiarizati cu lucrdrile dramatice ale
scriitorilor sovietici si cu operele cehoviene
au anul acesta prilejul de a face o in-
cursiune in creatia unor clasici rusi §i
ucraineni mai putin jucafi pina acum in
afara hotarelor U.R.S.S. La Brno, intilnim
numele Lesei Ukrainka cu Domnitorul de
piatra, la Karlovy-Vary — pe al lui Su-
hovo-Kobilin cu Procesul, iar la teatrul
din Pardubice, o dramatizare dupa romanul
Prdpastia de Goncearov, La Praga, afigele
teatrelor alatura celor trei scriitori iugo-
slavi de talie europeani — Nusici, Voino-
vici si Drjici — "o seama de dramaturgi
francezi, germani, italieni si americani.
Grddina in toamnd (Lilian Hellman), Na-
lucire la Boston (Lion Feuchtwanger), Ge-
neralul  Washington si vrdjitoarea apelor
(Howard Fast), Abelard si Heloisa (Vail-
land), Opera de trei parale si Mama
Curaj (Brecht), Expozitia mondiald (Squar-
zino), Minciuna are picioare lungi (De
Filippo) — iatdi numai citeva din titlurile
pe care le putem spicui in fuga condeiu-
lui,

Cit priveste dramaturgia nationald, daca
scriitorii clasici Jirasek si Tyl figureazi
constant in planurile de activitate ale tea-
trelor, ni se pare interesant sa semnalam
un element nou: readucerea in lumina
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rampei a unor lucrdri scrise in intervalul
dintre cele doua riazboaie mondiale. Aga
sint: Mama si Boala albd de Capek,
Cum a ajuns Don Quijote intelept de
Victor Dyk si Lacul Ukereve de Vladis-
lav Vancura.

& &b A

® ,Adaptare de...“, ,in adaptarea lui..”
— formule magice menite — mai rar —
sa semnaleze o traducere fidela (spiritului,
nu literei textului) sau o prelucrare sce-
nica judicicasa si — mai des — sa ca-
mufleze licenta cu care unii ,adaptatori”
de profesie opereaza in textul original (ne
referim si aci la spiritul, si nu la litera
lui). Am aflat de succesul pe care il ob-
tine pe scenele americane comedia muzica-
li Frumoasa mea doamna, ,adaptare” dupi
Pygmalion de G. B. Shaw. Acum, se
anunti cia George Abbott si Robert Merill
lucreaza la o adaptare muzicala a dramei
lui O'Neill Ana Christie, repetitiile pentru
acest spectacol urmind sa inceapa foarte
curind. Titlul proiectat — A mai venit ¢
fatd la orag — este sugestiv in ce priveste
sensurile spre care s-au orientat adapta-
torii. Dar, poate, ne inselam...

I A A [ugos[aw‘a

® Repertoriul Teatrului de Drami din
Belgrad pentru actuala stagiune se im-
pune, prin varietatea titlurilor, a genurilor
si, implicit, a stilurilor, Din dramaturgia
iugoslava, teatrul a retinut: Poarta nevd-
zutd de O. Bihal-Merin, o dramia a Anti-
gonei moderne, Ceai cu rom de Radoslav
Rotkovici si Privind inapoi de Miodrag
Djurjevici. Un loc important in repertoriu
tevine dramaturgiei universale: Mama
Curaj de Brecht, Pygmalion de Shaw,
Piecnic de William Inge, Rdzboiul Troiei
nu va avea loc de ]. Giraudoux, Familia
Arlechin de Claude Santelli. Din drama-
turgia sovietica, Teatrul de Drama va
monta Plosnifa de V. Maiakovski.

® Reprezentind culorile R.P.F. Iugosla-
via la Festivalul International al Teatrelor
studentesti de la Parma, Teatrul studentesc
JJIvan Goran Kovacici® din Zagreb a repre-
zentat doud lucrdri ale clasicului Marin
Drijici : Stavaci Berne si Tripce. Ambele
spectacole au fost primite cu mult interes.
De altfel, presa de specialitate italiana,
consemnind importantul eveniment teatral
ce a reunit la Parma teatre studentesti
din Franta, Spania, Elvetia, R. F. Ger-
mana, Italia si R. P. F. Iugoslavia, a re-
levat indeosebi aportul studentilor iugo-
slavi la reusita acestui festival.
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Bez:gia

® Pedeapsa cu moartea de M. C. A.
Puget, pe care Théatre du Parc o joacid
in cadrul spectacolelor din Ciclul Literar,
— limitele® acestui ciclu par, intr-ade-
var, fara limite — se impune atentiei
noastre prin lapidarul subtitlu ce-l1 poarta:
drama  ideologica. Personajul central al
piesei, un suveran cuprins de remuscari
tardive pentru nenorocirile ce le-a abatut
asupra poporului sdu in anii ultimului
razboi, incearci sa se autopedepseasci
prin mutilare (isi taie mina). Dar piesa
si, implicit, suferintele ciudatului suveran
nu se opresc aici: obsedat de fatalitated
raului, suveranul se insofeste cu nevasta
fratelui sau, pe care nu pregeti si-1 omoa-
re insa, pentru a-si ascunds nelegiuirea.
Intr-un tirziu, la capatul ultimului act,
suveranul se omoara, incercind, probabil,
prin gestul sidu disperat, si justifice intru-
citva macar prima parte din  subtitlul
piesei...

P Eu[goria

® In peisajul teatraul al Soliei, Teatrului
Armatei Populare ii revine unul dintre locu-
rile importante. Aldturi de Teatrul Popu-
lar  Kristiu Sarafov”, de cel al Tineretu-
lui saude Teatrul Muncii, Teatrul Armatei
Populare isi aduce contributia la imboga-
tirea repertoriului si dezvoltarea artei spec-
tacologice bulgare. Lucrind pe baza unui
plan de repertoriu esalonat pe trei ani,
teatrul vadeste o laudabildi  preocupare
pentru mentinerea unui echilibru echitabil
intre diversele capitole ale repertoriului,
cu o certa preferinta insa pentru drama-
turgia contemporana bulgara, pe care o
promoveaza cu precddere. Pe aceasti linie
de preocupiri, se cuvine a mentiona trai-
nicele legaturi de colaborare stabilite de
Teatrul Armatei Populare cu un larg cerc
de dramaturgi, dintre care vom pomeni pe
M. Petkanov si Iv. Peev sau Iv. Argeten-
ski, ale caror piese: Samuil, Nu se¢ poate
fdrd dragoste si, respectiv, Bdrbatii, astizi
aflate incd pe santierul literar, vor vedea
in cel mai scurt timp luminile rampei.

Teatrul si-a deschis actuala stagiune cu
piesa Cind lovegste trdsnetul de P. K. la-
vorov, spectacol marcind centenarul teatru-
lui bulgar. Pe scena teatrului, au fost mon-
tate piesele : Intimplare nefericitdi de Mak-
liarski si Holendro, Onoarea epoletilor de
K. Zidarov, Husarul albastru de A. Glad-
kov, Doamna nevdzutd de Calderon de la
Barca. Pina la sfirgitul stagiunii, reperto-
riul teatrului se va imbogiti cu Compania
a doua de P. Vejinov, Steaua fard nume

de M. Sebastian, Discipolul diavolului de
Shaw si Jocul diavolului de Drda.

De pe acum, teatrul acorda deosebit:‘i‘
atentie definitivarii repertoriului  viitoarei
stagiuni. Ea se va deschide cu tragedia in
versuri Nopti albe de St. Krasinski, care
descrie revolta populari din septembrie
1923, dupi care, in cinstea celei de a 40-a
aniversiri a Marii Revolutii Socialiste din
Octombrie, se va reprezenta piesa lui
A. Korneiciuk, Sfirgitul escadrei.

Consideram interesant sa mentionam ca
in planul de perspectivi al teatrului, la
capitolul dramaturgie clasica, figureaza
printre altele : Fata fdrd zestre de Ostrov-
ski, Hotii de Schiller, Mult zgomot pentru
nimic de Shakespeare si Ciinele gradina-
rului de Lope de Vega.

De asemenea, teatrul intentioneaza sa
reprezinte Primul corp de cavalerie de
Vs. Visnevski, lucrare clasica a drama-
turgiei sovietice, si Cyrano de Bergerac de
Rostand.

® La Teatrul Popular  Kristiu Sarafov”,
a vazut de curind luminile rampei, una
dintre cele mai vechi piese ale dramatur-
giei clasice bulgare, Ivanko de V. Drumev.

R. F. Germandg

® Din initiativa Hertei Béhm Wildner,
s-a deschis la Diisseldorf un nou teatru,
cu o capacitate de 120 de locuri. Drept
spectacol inaugural s-a jucat piesa lui Kei-
ser, Jucdrii. Din repertoriul formatiei, spi-
cuim : Frumoasa indiferentd de Cocteau, In
fata ugii -de Borchert s. a.

® Teatrul din Diisseldorf reprezinta Ga-
lileo Galilei de Bertolt Brecht, in regia lui
Karl Heinz Stroux. Rolul titular este in-
terpretat de marele actor Werner Kraus.

R. P. Mongols

® Teatrul de Stat de Operi si Drami
din Ulan-Bator a implinit recent 25 de
ani de existenta. Creat prin reunirea ci-
torva ansambluri de amatori, teatrul si-a
cistigat de-a lungul anilor o bine meri-
tati popularitate in rindurile spectatorilor.
Pe scena lui, isi fac tot mai des aparitia
piese ale dramaturgiei nationale, Astiel
au vizut luminile rampei piese ca: Tzo-
lomon si comedia Saptezeci de legende Je
scriitorul  Oiduba,  laureat al premiului
Cioibalsan, drama Pe drumul propriu si
Erdeniin Darj de Lododamba Vracii si
Conducatorul Tajo de Vangan etc., inspi-
rate din realititile Mongoliei contempora-
ne. Bogatul repertoriu al teatrului cuprin-
de, in afara operelor si a pieselor apar-
tinind dramaturgiei nationale, o seama
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de lucriri ale dramaturgiei universals.
Piesele lui Shakespeare, Moliére, Goldoni,
Gogol, Cehov, cit si lucriarile dramaturgi-
lor sovietici contemporani sint deosebit de
prefuite de publicul spectator. De un deo-
sebit succes s-an bucurat spectacolele Othel-
lo de Shakespeare, pus in sceni de regi-
zorul Ghendun, si Furtuna de Ostrovski.

Recent, Teatrul a prezentat in premiera
O chestiune personald de A. Stein.

Este interesant de mentionat ci, in urmi
cu 25 de ani, Teatrul d2 Opera si Drami
era singurnl teatru din Mongolia. Astazi,
in tard fiinteaza peste 20 de teatre de
stat si aproape 400 de ansambluri de ama-
tori.

Eg:’p{

® Teatrul din parcul Ezbekija dateaza
din anul 1922. Desi situat la Cairo, acest
mic teatru deserveste, prin turneele pe care
le intreprinde, si pe spectatorii din cele-
lalte state arabe (Siria, Arabia, Yemen,
Libia). Repertoriul teatrului cuprinde —
alaturi de dramatiziri dupa povestiri orien-
tale §i citeva lucrdri ale dramaturgiei egip-
tene contemporane — un numar impor-
tant de piese ale dramaturgiei clasice uni-
versale. Astfel, el reprezinti dramatizirile
Secretul regelui Maxim si Aziz-abaza, Meh-
mud Teymur si Tevifikel Hakim (datorite
unor scriitori egipteni contemporani), pre-
cum si Nunta lui Figaro de Beaumarchais,
Macbeth de Shakespeare s. a.

Peru

® La Lima isi desfdsoari activitatea
Compania Teatrala Nationala, singurul tea-
tru profesionist din Peru. Desi activitatea
sa e apreciati favorabil de citre oamenii
de teatru peruvieni, totusi in peisajul tea-
tral al tirii, Companiei Teatrale Nationale
ii revine un loc neinsemnat. In cursul unei
intregi stagiuni, acest teatru a prezentat
doar patru premiere, in timp ce numerca-
sele ansambluri de amatori au prezentat
vreo 40 de premiere.

Fecunda sub raportul cantitativ, activi-
tatea teatrali de amatori se impune atentiei
generale mai ales prin calitatea repertoriului
§i a interpretarii.

O formatie de amatori, Associacion de
Artistes Aficionados, a initiat un ciclu de
spectacole, consacrat dramaturgiei antice.
S-a bucurat de caldi primire mai ales spec-
tacolul Cavalerii de Aristofan.

O altd formatie, Club du Théatre, a dat
167 de spectacole cu piesa Menajeria de
sticld a lui Tennessee Williams. Acestui
ansamblu ii revine meritul de a fi pre-
zentat En el Cielo no hay Petroleo (In
cer nu se gaseste petrol) de dramaturgul
peruvian Sebastian Salazar Bondy, o sucu-
lenta filipica la adresa puterilor imperia-
liste care urmiresc si acapareze sursele
mondiale de petrol.

Este interesant de remarcat ci interesul
ansamblurilor de amatori converge in spe-
cial spre dramaturgia peruviani,

Formatia La Farsa a inscris in reper-
toriul sau El Collar, piesia intr-un act a
romanticului peruvian Benjamin Cisneros.

Un spectacol interesant a realizat Tea-
trul experimental al Universititii catolice
cu El Lando de seis Caballos de Rinz
Iriorte. Grupul La Mascara a reprezentat
El Pesiste (Atletul) de tindrul dramaturg
Humberto Napzri, piesid inspirati din viafa
circului si care s-a bucurat de un remar-
cabil succes de public,

Sint numeroase si formatiile aparti-
nind grupurilor nationale din Peru. Din-
tre acestea se disting: Compagnie Fran-
caise d'Amateurs, The Good Companions
(engleza) si Lime Theatre Workshop (ame-
ricand). Nu mai putin importanta este ac-
tivitatea desfasurati de Scoala de Arta
Teatrald, care pune in scend piese din dra-
maturgia universali, indeosebi lucrari de
Cehov, Priestley, Pirandello.

Deosebit de interesante sint planurile de
viitor ale acestor formatii. ,,Cit mai multi
dramaturgi peruvieni pe scenele noastre”,
,Cit mai multi tineri dramaturgi® — iata
lozincile dupid care se conduc ansamblurile
de amatori din Peru. Ca un prim rezultat,
afisul teatral s-a imbogitit cu nume de noi
dramaturgi, ca: Rommaldo Valle, Pedro
Cateriano, Enrique Solari si altii. Anima-
torii formatiilor citate isi exprima con-
vingerea cd, in pofida lipsei de intelegere
ce o intimpinid din partea forurilor guver-
nante, ca si a greutitilor materiale de tot
felul, succesele pe aceasta linie vor con-
tinua.
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Ce va prefera posteritatea

De obicei, cind e vorba de un autor
care astazi are intre 60 si 70 de ani si
care este, cum se zice, reconsiderat si, deci,
retiparit, se scrie cam asa: In perioada
grea dintre cele doua razboaie mondiale,
scriitorul X a dat, aliaturi de Y, Z, H, o
operd ale carei orientari, chiar daca n-au
fost pe de-a-ntregul juste... etc., etc. Incazul
de fati se spune : alaturi de Camil Pétrescu,
Mihail Sorbul, Victor Eftimiu, Mircea Ste-
fanescu, Victor lon Popa, George Mihail
Zamfirescu, Al. Kiritescu! a urmat in pe-
rioada de criza a capitalismului drumul
specific artisgtilor care... etc., etc.

Generalizarea, gruparea scriftorilor pe
scoli, curente sau perioade istorice e bund,
si fard indoiala, necesari uneori, dar, ope-
rati stereotip, ajunge sid dea nastere la
impresii monocrome §i uniformizante 1in
mintea celor care citesc ori studiazi ope-
rele scriitorilor din respectiva grupare,
scoald sau perioada.

Camil Petrescu se rizboieste cu proble-
mele intelectualului, G. M. Zamfirescu e
atras de subiectele oferite de modesta
lume a periferiei, Sorbul si Eftimiu sint
polivalenti, in ce priveste inspiratia si te-
matica ; deci, precum se vede, fiecare din
acesti scriitori dramatici, grupati din punct
de vedere al perioadei istorice, sorbind a-
celagi aer si trdind in aceeasi lume, se
despart atunci cind e vorba si reactioneze
in fata vietii.

Al. Kiritescu a scris undeva, intr-o plesa
a sa, nu un lucru nou, ci intr-un fel nou,
si anume ca: ,Artistul care nu e ceta-
tean, e ca un clopot spart, in care nu suni
chemarea oamenilor”, Acest lucru nu l-a
spus nici Victor Ton Popa, nici Mircea Ste-
fanescu, nici Sorbul, l-a spus Al. Kiritescu.
Ii apartine lui. E el. Pe asemenea urme,
trebuie cdutate personalitatea lui artistica

I Alexandruy  Kirifescu, Teatru (cu un  stu-
din introductiv de S. Alterescu). E.S.P.L.A..
Buc., 1956,

cartigd:AAxAN:

si originalitatea lui. Comedia lui Al Kiri-
tescu e frumoasi si incisiva (absolut deloc;
caragialesci, insi). Dar pentru perioada
de la primul rdzboi mondial si pina la
1948, Al Kiritescu riamine un poet al Re-
nasterii, un cintiret al lui Michel Angelos
si Rafael, si asa ar trebui sa fie impus
si publicului, nu numai prin Gaifele.

Majoritatea scriitorilor contemporani lui
Al. Kiritescu afirma, ca si el, ideea ar-
tistului-cetatean, dar nu aceasta intereseaza
la el, ci felul in care o face, marca ta-
lentului  sdu. Alexandru Kiritesed e une
scriitor cu ,carte de vizita® pe care o re-
cunoastem in mod evident in trilogia lui
istorici, nu in comedie, unde au bitut
monedi asemindtoare si Sorbul, si Mircea
Stefinescu, si Tudor Musatescu.

Pentru a afirma ideea artistului-cetitean,
Al. Kiritescu se adreseaza acelei perioade:
a istoriei care smulge invidia tuturor se-
colelor, cu exceptia poate a celui al lui
Pericle. El uneste fiptura artistului cu cea
a cetiteanului si o pune sa se lupte cu
dalta pentru cioplirea frumosului in piatra
rece, cu spiritul tiios pentru fringerea cer-
biciei si bigotismului papei, cu halebarda
pentru independenfa cetatii sale, Florenta
— si astfel se intrupeaza ideea artistului-
cetitean in Michel Angelo, fericita reali-
zare si incoronare a trilogiei Renasterii.

Rod al unei conceptii materialiste asu-
pra istoriei, conceptie ce se maturizeaza de
la piesi la piesd, trilogia are meritul de-
a contine nu numai trei caractere excep-
tionale (Borgia, Griffone si Michel Angelo),
ci si multe idei nobile : lupta pentru uni-
tatea Italiei, condamnarea papalititii, a no-
bilimii desfrinate si dezbinate, proslaviren
momentelor de revolti ale meseriasilor si
oamenilor de rind impotriva Vaticanului,
elogiul umanismului si culturii rinascentiste.

O nota specificd : cele 142 de personaje-
ale trilogiei, amintind din dramaturgia ro-
mineasci pe Danton al lui Camil Petres-
cu, poarti o actiune vasta, introduc nu-
meroase figuri istorice, majoritatea reale,
si dau nastere unor tablouri largi, imense,.
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<are sparg limitele obisnuite ale unei piese.
In acest sens, teatrul lui Al Kiritescu nu
€ numai teatru ci si o frescid, o incercare
de cuprindere a ceea ce e de necuprins,
adicd a vietii §i istoriei, cu grandoarea ve
le caracterizeaza pe amindoua.

O discutie asupra naturii conflictului in
aceste piese ar trebui sa se opreasca si
asupra acestui amanunt: la Al Kiritescu,
conflictul nu are loc dvar intre oameni,
intre caractere, ci si inlauntrul omului in-
susi, de pilda intre chipul si sufletul sau.
Griffone spune despre neamul Baglionilor
ca sint frumosi ca niste zei, dar au su-
flete de Satan”.

As spune, in ciuda apcrentelor, ci exis-
ti o ftrasatura comuna intre comedia si
drama istoricA a lui Al Kiritescu, o anu-
mitd continuitate de preccupiri; ma refer
la acel umanism pe care nu l-a gisit in
societatea moderna burgheza dintre cele
doué razboaie (Gaitele, 1932) si pe care
l-a cautat in Renastere (Borgia, 1937 ;
Nunta din Perugia, 1947 ; Michel Angelo,
1948). De aici si specificul tratirii; in
trilogie, personaje care poarti direct ideile
umanismului (Michel Angelo, Rafael); in
<comedie, umanismul susfinut prin negativui
sdu (Dudulenii, Primul, Soltana Tutubey).
Retin atentia in mod deosebit, in comedic,
antimosierismul (Gaijele) si antifascismul
( Dictatorul, 1943) si o simpatie binevoitoare
pentru intelectualul onest dar inghitit de
mediul corupt in care viefuieste. Comicul
suculent i usturitor din Gaitele si din
Dictatorul transpare aproape la fiecare re-
plici si este creat cu toate mijloacele cla-
sice, folosite de la Plaut pind astizi: ca-
ractere, situatii, verb.

Dictatorul si Gaitele sint niste comedii-
pamflet, cu adresi sigura, inspirate de im-
prejurari si persoane cu stare civili pre-
cisd, si faptul acesta le imputineazi capa-
citatea de a fi general cuprinzatoare, poate
ci le restringe inteligibilitatea si eficacita-
tea la durata unei sau unor generatii di-
rect cunoscitoare ale evenimentelor si per-
soanelor evocate.

Masura talentului si originalitatii lui Al
Kiritescu o aflim in trilogia istorici. Se
poate spune ca teatrul lui va dainui mai
mult prin drama istorici, remarcabila si
maturd opera de artist, decit prin comedia
sa; aceasta, in ciuda faptului ca Gaitele
se joaca, de ani de zile, cu un succes de
public pe care l-ar invidia, de-ar mai trai,
si Caragiale.

Mihai FLOREA

Spectacole cchoviene pe scena

M. H. A. T.-ului’

w.Numele lui Cehov trebuie legat in-
totdeauna de numele M.H.A.T.-ului, teatrul
pentru care a scris, primul teatru care
l-a jucat si infeles...”

Ati mai auzit axioma ? Desigur. Poate
ati si spus-o intr-o imprejurare oarecare.
Cici fraza asta se aude intotdeauna si
pretutindeni. O spune toatd lumea.

Dar formula mai sus amintita, care se
bucurd de o circulatie atit de larga, nu
este fidela realitatii istorice, ci certifica
tocmai limita informatiilor noastre asupra
pieselor cehoviene, a dramaturgului si a
legaturilor lui cu M.H.A.T.-ul.

Ivanov, Pescdrusul si  Unchiul Vanea
existau inainte de 1898, inainte de acel
14 ijunie cind Stanislavski lua cuvintul
in fata unei trupe de actori in ziua in-
fiintarii Teatrului de Arta.

Cele trei piese cehoviene isi aveau o
istorie. Teatrul de Artd, nici una.

Citeva teatre din Moscova si Petersburg,
ca si unele trupe de provincie alcituite din
comparsi artistici de toate soiurile, isi in-
cercaseri pe rind puterea asupra primelor
trei piese ale lui Cehov. Dorisera sa cu-
cereasca adevirul vietii invaluit intr-un li-
rism de o factura unica si atit de emo-
tionanta... *

Dar indriznetii nu aveau inci armele
necesare pentru a-l percepe. Piesele - lui
Cehov aduceau prea mult adevir, o imen-
si poezie, o nelinistitoare vibratie de stra-
funduri, care nu puteau fi strinse atit de
usor intr-un tot unitar, ca sa fie aduse
pe scena si transmise de acolo.

O actriti talentati si minunat de fru-
moasd, Vera Komisarjevskaia, inscrie un
mare esec in scurta ei carierd artisticd,
interpretind-o pe Nina Zarecinaia  din
Pescdrusul. Nici Davidov, cunoscut actor
de puternicd personalitate artistica, nu re-
purteaza o victorie in rolul lui Ivanov,
si nici Leonidov in Treplev.

Se pare cd dramaturgia lui Cehov incd
se mai apara. .

Nu intelesese nimeni c¢i un dramaturg
rus, puternic si original, avea dreptul sa
ceari un nou stil de interpretare. Nimeni
nu stia incd si spund in ce consta sin-
gularitatea cehoviana si farmecul drama-
turgiei sale. Detractorii vorbeau  pripiti
despre absenta caracterului ei scenic, ca
despre un stigmat.

* M. Stroeva, Cehov i Hudojestvennii Teatr —
(Cehov si Teatrul de Artd), Editura Iskusstvo.
1955.
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Qare Beaumarchais, Ibsen, Victor Hugo
§i Ostrovski puteau fi jucafi cu aceleasi
mijloace ? Incontestabil ca fiecare isi re-
clama dreptul la aufenticitate si oamenii
de teatru sint intotdeauna tentati sa-si
plateasca repede acest omagiu de fideli-
tate fata de dramaturg si epoca lui...

Dar ce dorea Cehov ? Stil special pen-
tru un dramaturg autohton care scria des-
pre Serebreakovii, Trigorinii si Astrovii
cei mai necontraficui si contemporani ?
Parea o pretentie absurdid sa ceri o noua
pretuire a pauzei, a gestului, a decorului.
Cu toate acestea, nu exista o alta solutie...

Nemirovici-Dancenko cauta in aceeasi
perioadd un repertoriu contemporan pen-
tru a putea sa desfeudeze teatrul rusesc
de tendinfa osificatd clasicizantd, care pre-
gitea o criza sigura miscirii teatrale din
acea epoci. Principiile innoitoare ale dra-
maturgiei cehoviene, acel dramatism ascuns
si puternic care inlocuieste lovitura de
teatru, il atrage pe Nemirovici-Dancenko,
care presimte posibilitatea intineririi in-
tregii arte interpretative ruse prin inter
mediul dramelor lui Cehov.

Si Nemirovici-Dancenko, si Cehov con-
cep dramatismul ca un factor vesnic pre-
zent in viata individului; si nu preconi-
zeazi aparitia ,culmilor si a prapastiilor”
pentru redarea tumultului vietii si al pa-
siunilor.

Nemirovici-Dancenka il convinge pe Ce-
hov si permita inscenarea Pescdrusului.
iar ideea regizorald ji apartine lui. Nemi-
rovici-Dancenko apeleazid la colaborarea lui
Stanislavski, care — dupa cum se stie —
nu acceptd atit de usor pe originalul Ce-
hov. Indragostit ca regizor si actor de
pasiunile violente, tragice, dar atit de evi-
dent dramatice ale eroilor shakespearieni
sau hauptmannieni, Stanislavski este dis-
pus sa aprecieze mai curind ca un feno-
men aparte, remarcabil prin singularitatea
lui, dramaturgia contemporanului sau.

Viata eroilor cehovieni ii apare la in-
ceput lui Stanislavski terna, lipsita de aec-
tiune si, deci, nescenica.

Nemirovici-Dancenko maArturiseste in co-
respondenta sa ca a incercat sa trezeasci
in Stanislavski interesul fati de ,adinci-
mea si lirismul cotidianului®, si-i indrepte
fantezia spre cenusiul zilelor rusesti, ca
sa-l poatid elibera de istorismul si gustul
pentru fantastic care-]1 pasionan,

Dar Stanislavski nu putea sa se de-
zica atit de usor de simpatiile contractate
anterior §i adeziunea la Cehov se realiza
anevoie. Il incintau discutiile cu Nemiro-

vici-Dancenko, dar deindatd ce raminea

singur cu textul, il recuprindea indiferen-
#a, chiar plictisul.

In aceasti stare de spirit, aparent fira
de echivoc, pleaci regizorul Stanislavski
in gubernia Harkov, ca sa-si faca, in con-
cediu, caietul de regie la piesa lui Cehov.

Apropierea intre Cehov si Stanislavski
se face abia in acest concediu, faria inter-
mediul unei terfe persoane capabile sa dea
sfaturi sau lamuriri. Acum descopera Sta-
nislavski acel ,Omenesc” cu literi mare,
care se camufleaza in spatele cotid'anului
lipsit de culoare si strilucire.

Lucrarea Marianei Stroeva: Cehov i
Teatrul de Artd, aparuta anul trecut la
Moscova, aduce o contributie esentiala la
cunoasterea istoriei reprezentarii dramatur-
giei cehoviene si a credrii noului stil inter-
pretativ realist.

Pornind de la un scurt istoric al crearii
fiecarei piese in parte, autoarea isi permi-
te o larga si bine documentati incursiune
in etapa imediat urmatoare —  etapa
transpunerii scenice — cind textul dra-
matic se transforma in drama.

Pentru oamenii nostri de teatru, care
stiu in mod aprioric ca Cehov este o pia-
tra de incercare in cariera oricirul actor
si regizor, lectura acestui volum este, so-
cotim, indispensabila. Nici  Stanislavski
n-a putut si faca atit de lesne contactul
cu unchiul Vanea. Tofi regizorii care lu-
crasera inaintea lui gi-l1 imaginasera pe
Voinitki ca pe un mosier rural, ostrov-
skian, incaltat cu cizme grele, frust si
primitiv in gindire. Stanislavski descopera,
dupa o muncd titanica, acea cravata din
fular subtire de matase pe care o arbo-
reaza unchiul Vanea. Aceasti minima ce-
rinfd estetica ii sugereaza stilul persona-
jului, preferintele lui, sensibilitatea fata de
frumos si capacitatea intensa de a se re-
volta tardiv i inutil pentru intreaga lui
viata cheltuiti zadarnic,

.Autoarea citeazd rational si competent
din lucrarile lui Stanislavski, Nemirovici-
Dancenko, Knipper-Cehova, precum si din
memoriile actorilor de vazi din colectivul
M.H.A.T.-ului, in sprijinul fiecirei pro-
bleme in parte.

Prezentata intr-o frumoasa tinuta lite-
rard, cartea Marianei Stroeva ramine o
serioasa lucrare de specialitate,

Este regretabil ca preocuparea autoarei
nu se extinde destul de insistent si asupra
problemelor de scenografie. Ar fi fost foarte
instructiv sa se dea reproduceri dupa schi-
tele de decor ale lui V. A. Simov, cunos-
cutul ,peredvijnik”, vechi colaborator al
lui Stanislavski, care l-a secondat cu geniu,
creindu-i toate decorurile pieselor cehn
viene.

Maria VLAD
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MIC DICTILO-NAR TEATRAL

DCCO!‘U[

Decorul este cadrul plastic in care se
desfisoara actiunea unei piese.

O piesi poate avea unul sau mai multe
decoruri. Impartirea pe tablouri a piesei
corespunde coboririi si lasdrii cortinei; la
aceste asa-numite pauze de tablou, decorul
se poate schimba sau poate ramine acelasi.

O prima impirtire a decorurilor poate
fi wurmatoarea : interior (birou, cantina
etc.), exterior (curtea unei case etc.), inte-
rior cu exterior (veranda unei case care da
spre gradind), in functie de ceea ce el re-
prezinta.

Din acest punct de vedere, decorul tre-
buie si corespundd cerinfelor textului, nu
respectind neapirat ,mot-d-mot” indicatiile
autorului care preced fiecare tablou (ast-
fel : usa spre balcon in stinga, masi in
fatd, centru etc.), ci intruchipind cerinfele
rezultate din citirea aminuntiti a textului
si din consultarea  nevoilor  regizorcle.
Aceste date indispensabile se amalgameaza
cu alte date — de stil, de epoca, de at-
mosfera, de colorit — i, impreuna, vor
forma o compozitie plastica svgestivd, evi-
dent exprimati tridimensional.

Din punct de vedere al rezolvirii unui
decor, existd o multime de posibilitati,
voi imparti in: deeor inchis (construit) 51
decor liber (in perdele sau deschis). De-
corul inchis cuprinde decorurile in intre-
gime construite, adici acele rezolvari care
comporta toti peretii unei incdperi, cu usi
si ferestre, cit si plafon. Decorul liber ar
cuprinde rezolvarile ce comporta numai
elemente construite, asezate liber in scena
(evident, dupa legi de compozitie, dar de-
tasindu-se in spatiu), proiectate fie pe un
circular (perdea semicirculara pictatd ce
acopera fundalul si lateralele sgenei), fie
pe perdele neutre; sau decorurj fira nici
un element construit, decoruri compuse cu
perdele neutre sau pictate, si mobilier sau
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recuziti. dn acest ultim fel de decor, lu-
mina reprezinti un component principal.

Orice decor are o plantatie. Se chéama
plantatie planul dupd care se asaza in
sceni elementele decorului. cit si mobilie-
rul. Decorul construit se compune din
flancuri — panouri dreptunghiulare de di-
verse mdrimi, construite din cadre de sipci
pe cdre se intinde pinza de decor (o pinza
intre ,muncitorul” i ,buret™ san (si
placaj subtire. Aceste panouri comporta
goluri pentru usi si ferestre, care pot ii
fixe, la flanc, daca nu au o grosime prea
mare, sau se introduc in flanc prin fata,
dupa ce el a fost plantat; aceasta, péntru
o mai usoard manevra (aducerea si mon-
tarea decorului), cit si pentru o cit mai
comodi depozitare a decorului in magazie.
Pe spatele flancurilor se =scrin cifre i
mentiunea ,curte” sau ,gradini”, dupa
locul si ordinea in care se monteazi in
scend. Flancurile isi mertin pozitia wverti-
cald, fiind sprijinite cu niste sipci spec:ale
ce formeazi unghi cu podeaua scenei si
care sint prinse in sipca de margine a
flancului si podea cu burghie metalice.
Acestea se numesc gpraifuri, iar operatia
fixarii lor se numeste a gpraifui. Exista
spraifuri de diferite lungimi.

Un flanc oblic fajdi de sald se cheami
pan-coupé. Un flanc ingust ,se cheama
smal (de la germanul sehmgl strimt}.
Flancurile se tin intre ele (se rigidizeaza),
pentru a forma colturile camerei, prin-
tr-o fringhie ce se infisoara intre bacnuri
(bucitele speciale de lemn ce se bat ve
sipcile verticale de margine ale flancurilor
si canat, pentru a se putea trece fringhia,
care rimine fixd la unul dintre flancuri,

_in partea de sus). Pentru ¢i nu se pot

face flancuri prea mari, in cazul unor pe-
reti lungi, de exemplu, ele pot fi alcatuite
Ja balama®, adica din doua flancuri ce-
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se prind Intre ele cu balamale ca niste

paravane si se inchid pe fata, adica pe’

partea cu pinza, pentru ca pictura de pe
ea sd nu se strice la depozitat si trans-
port. Se mai compun flancuri mari sivdin
<ite doua flancuri mai mici si libere, uni-
te la ,falseisen” — unul din flancuri are
o fisie verticalda de placaj (fier fals) care
depaseste cu cca. 3—4 cm sipca de mar-
gine si care va acoperi astfel golul dintre
flancuri cind acestea stau alituri. Evident,
Jfalseisenul” se asaza spre fundul scenei,
<a sd nu se vada.

Plafonul este un flanc mare, compus, in-
deobste, din doui bucati la balama, care
acopera in partea de sus flancurile, in-
chizind interiorul respectiv. Este tinut la
pod cu fringhii. El are in centrul lui o
gaurd, locul de lampa.

In afara flancurilor, intr-un decor mai
existd practicabile si scdri. Practicabilele
sint cuburi de diverse inaltimi si forme
i servesc la schimbarea nivelelor de joc;
ele pot fi fixe sau pliante. Cele pliante
se compun din niste sasiuri ce se inchid
Ja balama si deasupra carora, cind sint

Un simplu decor inchis, compus din trei Flancuri

deschise, se fixeazd mici platforme . de

'scinduri (podium). Sedrile formeaza acce

sele la aceste platforme.

Perdelele, in decorul liber, pot fi utili
zate cu rol de culise, pentru degajari late-
rale. Sint atirnate moi de la pod, cazind
in falduri, paralele cu rampa sau in .pan-
coupé”, ori se pun in stinga sau dreapts
scenei, dupa arlechini. In atare rezolvari.
podul se mascheaza prin sufite, adica
prin rinduri de perdele scurte, faldate ci
toati deschiderea scenei, asezate orizontal
la stangi (bare metalice orizontale pe toa
ta deschiderea scenei, actionate de contra
greutati pe werticali, care compun podul.

Fundul scener poate fi inchis cu o per-
dea pe toatia deschiderea scenei, sau —
in cazul deschiderilor pe cer — perdelele
pot avea . ambrazuri® si diferite forme.

Circularul este fundalul care acoperd
peretele din fundul scenei. El are si nisie
urechi laterale, Poate fi moale -- din
pinzi — sau rigid, cind e chiar peretele
scenei care este pictat in albastru. De
asemenea, el poate fi mobil, se poate ri-
dica la contrabale, cu totul, pe verticala,

— doud laterale simple dispuse in pan-coupé si

unul central cu balamale la jumitatea sa cu goluri pentru o fereastrd si ¢ usd. cu o sufiti si
perdele laterale si rlafon. privite din spate (din sceni):
1. Sufitd atirnatd la contrabali ; 2, culise moi la contrabald (perdele laterale); 3. plafonul cu sistemul
de coborire de la pod; 4. flanc grddind dispus in pan-coupé; 5. spraif cu prelungire (telescopic) *
%, burghiul metalic ; 7. bacnurile cu sistemul de rigidizare al flancurilor cu fringhie : 8, gol pentra
Wereastrd ; 9. balamalele flancului central ; 10. gol pentru usd ; 11, flancul central coastruit din doud
flancuri mai mici prinse intre ele la balama ; 12. flanc curte .

1
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sau se poate inchide pe portiuni, pe ori-
zontald, stringindu-se ca o perdea pe inele
sau tiraj. Un circular foarte modern este
cel numit ciclorama, care este ca o calotd
semisferici. Ea se poate stringe — in ca-
zul ca e ficuti dintr-o fesatura textila —
pe orizontald, iar dacd e metalici, pe ver-
ticala. Ciclorama serveste si pentru deco-
rul total proiectat, proiectia  facindu-se
prin spate, cu multe aparate, pe segmen-
te de calotd, cu diapozitive speciale care
racordeazd imaginea. Fundul scenei poate
fi acoperit §i cu fundaluri pictate, even-
tual descompuse pe mai multe planuri en
transparenta, fundaluri din tule, cu apli-
catii ete,

Mobflierul este cel obisnuit ca tip, numai
ca acesta, de scendi, date fjind deformarile
si vizibilitatea speciald, este de alte pro-
portii ; aici se piastreazi numai detaliul
esential, simplificindu-se mult ,muluratia”,
usurindu-se §i ca greutate, si ca con-
structie.

Toate obiectele de uz scenic in piesia se
cheama recuazita.

Elementele de decor se picteaza. Pentru
asta, exista specialisti, pictori executanti
de teatru, care fin seamd de o serie de
legi specifice de desen si pictura. Pictura
se face in culori de apa (tempera) si cu-
lori de anilind, in cazul flancurilor sau
fundalurilor cu transparentd. Pe jos exista

un covor de scend, mocheti indeobste,
neutrd, pe care se pun covoare in cazul
interioarelor, sau covoare speciale cu dale
pictate etc., dupa caz.

Se pare ci ideea de teatru a niscut
dintru inceput si ideea de decor. Antirii
decorau peretele din fund al scenei. Ast-
fel, pentru o tragedie, se arita un palat
cu trei intrdri: prin cea din mijloc, in-
trarea regald, iesea actorul ce detinea ro-
lul principal ; o pinza pictata acoperea
totul si se rula pe un cilindru de lemn
sau era ftrasa sub planseul scenei. Din
picate, nu existd decit descrieri  despre-
aceste inceputuri ale decorului. Se pare ri
aveau si niste prisme triunghiulare, age-
zate in dreapta si stinga scenei, ce ofe-
reau subiecte diferite pe fiecare fafd, si se-
invirteau pe un pivot (ca niste culise).
Odata cu dezvoltarea in timp a teatrului
si paralel cu transformarea scenei, decorn-
rile au capatat amploare s§i rezolviri noi.
Prima revolutie in decor a constat in tre-
cerea de la fundalul pictat si culise, la
decorul tridimensional. Iar revolufia mo-
derni e marcati, desigur, de sugerarea spa-
tinlui prin luminid si a obiectelor prin pro-
pectie. Pictura de teatru, dusa la apogeu
de mari pictori ca Rafael, Bramante, sau
de unii moderni ca impresionistii francezi,
compunindu-se cu date tehnice moderne, a
nascut scenografia.

Toni GHEORGHIU
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BHalendar

La 29 martie 1857, intr-o casa de pe strada Schitu Migureanu din
Bucuresti, se nastea, ca ultimul dintre cei opt copii ai magistratului Alexan-
dru Manolescu si ai Elisabetei (nascuta Riureanu, originara din Cimpulung-
Muscel), cel care avea sa devina actorul Grigore Manolescu. El a urmat in
orasul natal scoala primara si primele doui clase gimnaziale. In septembrie
1871, se inscrie la Conservator (clasa lui Stefan Vellescu), iar in septem-
brie 1873, apare la examen in rolul Cimbru din piesa Legea morala de
G. Sion, cu care ocazie M. Millo, care se giasea in sala, entuziasmat de
talentul tinarului debutant, il angajeaza cu opt galbeni pe luna la teatrul
Bossel. Pe aceastd scend, Gr. A. Manolescu, debuteazi in rolul Tochembouri din piesa
Un bal in iumea mare. jucind alaturi de Frosa Sarandy si M. Millo.

La virsta'de 17 ani, este angajat in prima ,Societate dramatica® a Teatrului celui
Mare (National), creata de C. Dimitriadi si M. Millo, cistigind pretuirea publicului, de la
primele piese in care apare: Boieri §i ciocoi (rolul Aga Nemus), Lupta pentru credinfa etc.

Dupa ce joaca pentru scurti vreme in iarna anului 1875 pe scena Teatrului Junimii
(sala Bossel), condus de Maria Flechtenmacher, iar apoi in sala Walhalla (Piata Sf. Con-
stantin, astizi Palatul Postei), pleaci la Iasi, unde ramfine si joacd, doud stagiuni de-a
rindul. De la 1877 la 1882, Gr. Manolescu, a carui personalitate se conturase, isi desa-
virseste activitatea pe scena Teatrului National din Bucuresti, ca societar si director
de scena.

Pentru desiavirsirea miiestriei sale actoricesti, e sprijinit de lon Ghica, directorul
Teatrului National, sa plece §i sa studieze la Paris, cu marele actor Delauney, fiind coleg
si cu Aristizza Romanescu.

Pentru o scurta perioada de timp, actorul isi organizeaza, in afara Teatrului Natio-
nal, un ansamblu propriu, cu care da reprezentatii pe scena Teatrului Dacia (Piata de
Flori) ; apoi, revine la Teatrul National, pe care nu-l mai paraseste pina la sfirgitul vietii.

in vara anului 1891, cu o parte din ansamblul Teatrului National bucurestean,
Manolescu pleaca in turneu la Viena, unde da reprezentatii pe scena Burgtheaterului.

Un an mai tirziu, bolnav, sfirseste la Paris, pe masa de operatie.

Este adus in tara si inmormintat la cimitirul Bellu.

Printre marile sale creatii se pot cita : rolurile titulare din Hamlet (lui datorindu-se
si talmicirea operei shakespeariene), Despot Uoda. Ruy Blas, Don Carlos, apoi Gallus
din Fintina Blanduziei, Hernani, Duval-fiul din Dama cu camelii s.a. Desi a trait putini
ani, Manolescu a atacat din plin marele repertoriu clasic si universal. Parasind maniera
patetica si declamatorie a unor actori favoriti publicului, Manolescu a mers pe linia unei
reprezentiri firesti a sentimentelor, folosind mijloace artistice sobre dar pline de o remar-
cabila forta si sugestie.

Alituri de Aristizza Romanescu si C. 1. Nottara, Gr. A. Manolescu ramine una din
cele mai de seama figuri de actori, unul din promotorii de frunte ai traditiei realiste in
teatrul rominesc din a doua jumaitate a secolului al XIX-lea.
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. La 11 martie 1927, se stinge dm \nata Ua.m'q Lemmcu. fiul Zoiei
si_al plctorulul ¢ biserici Ton Lébnida.

Niscut in Bucutesti la 30 ianuarie 1864, Va!nlc Leonescu. dupd ce
termina sase clase de liceu, intra in trupa fratilor lon si Al. Vladicescu,
pentru ca apoi, la 1883, sa treaca pe scena teatrului ,Dacia®, sub condu-
cerea lui Gr. A. Manolescu.

In timp ce urma Conservatorul din Bucuresti (clasa lui Stefan Vel-
lescu ; acesta ii schimba numele de familie Leonida. in acela de Leonescu),
intra onorific la Teatrul National, iar in 1886 este angajat elev al Teatrului

cu 60 de lei lunar. Debuteaza pe scena Teatrului National din Bucuresti, in rolul Karl
Moor din Hotii de Schiller si se afirma repede ca un viguros talent in tragedia clasica,
drama si comedie. )

La 1897, dupa ce a interpretat o serie de roluri de seama, este avansat societar,
jar in 1910, ales membru al comitetului de lectura.

De statura impunitoare, cu un cap incadrat de un par bogat, cu un glas avind sono-
ritati puternice, Vasile Leonescu domina prin temperamentul lui tumultuos, atit pe sceni
«it si in viata.

Ca actor, isi contura cu fortd realista eroii pe care-i interpreta, obtinind adesea
-omagiul marilor actori strdini ce ne-au vizitat tara.

In 1914, inainte de vreme si in plenitudinea talentului sau. a fost scos pe nedrept

.'la pensic. ludurcral a luat drumul pribegiei, jucind in diferite formatii teatrale, slujind
‘inca multi ani scena.

Ultimul sau rol a fost Duval-tatal din Dama cu camelii de Al. Dumas.

Dintre rolurile principale pe care le-a interpretat, se pot cita: Othello, Ministrul
Haug (Heidelbergul de altadati). Falstaff (Nevestele vesele din Windsor), Petruchio (Fe-
ameta indardalnica). Hyppolite (Fedra), Regele Lear, Razvan (Razvan si Uidra), Motoc
{Despot Voda), Cyrano de Bergerac si multe alte roluri in care era neintrecut.

Aldturi de Agatha Birsescu, a jucat in Macbeth, Hero si Leandru si Sapho, obtinind
succese la Burgtheater din Viena.

Prieten bun cu multi dintre publicistii vremii sale, Vasile Leonescu a scris, singur
sau in colaborare, o serie de lucriri teatrale: Resamunda, tragedie in cinci acte: lon
Uoda cel Cumplit, drama in patru acte (versuri); Traian §i Andrada. tragedie in cinci
acte (versuri) ; in colaborare cu Grigore Ventura: Minciuni conventionale, dfami mo-
derna in trei acte: Crai de ghindd, comedie in trei acte, Sarpele casei, comedie in patru
acte. In colaborare cu Th. Dutescu-Dutu scrie: lancu Jianu, legenda in patru cinturi;
Zavistia, drama tarineasca in patru acte ; Penes Curcanul, episod razboinic in patru acte ;
Oricum... piesi de moravuri politice in trei acte; Povestea neamului; Ucigi-l crucea,
«drami taraneasca in trei acte; Fat Frumos si Cosinzeana, basm national in opt cinturi:
Un flagrant delict, farsda in trei acte, si In timpul alegerilor, comedie in trei acte.

In virsti de 63 de ani. Vasile Leonescu, inca in plina vigoare a talentului siu,
sfirseste zbuciumata sa cariera dramatica.
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