HORIA DELEANUW

O drama poetica

Nu existd, poate, indeletnicire mai ingrata decit sa povestesti o piesa sau... o poezie..
Esti insa, indeobste, supus acestei servitugi, cind purcezi la analiza unei lucriri dramatice
§i nu te incumeti sa propui cititorului sa apeleze in fiecare clipa la text, risfoindu-1 cw
febrilitate, punind fara gres degetul pe citatul necesar, scotind cu promptitudine replica
cea mai potrivita pentru exemplificarea ideii.

In anumite situatii, lucrurile se complici §i mai mult. Cu cit opera e mai valoroasa,
avind rasfirata judicios actiunea pe liniile directoare ale personajelor §i cuvintul mulat
cu minutiozitate pe sensul poetic al existentei problemelor si oamenilor, cu atit mai grew
e si imbrifigezi o confortabila pozitie epici, ce te constringe si simplifici, pentru a
relata cu alte mijloace decit acelea ale dramei.

Ficind parte din aceastd categorie de piese, Caleasca de aur, semnati de Leonid
Leonov, trebuie totusi, in cazul dat, macar sumar povestita...

..Rizboiul s-a terminat de putind vreme : std mirturie, in aceasti directie, si orasul
secatuit de urgia oribilei conflagratii, in care plutesc parci, ravasitoare, fantomele dragi
ale celor disparuti, intilnindu-se cu sufletele netimdduite inca ale celor ramasi in viata.
Aici se petrece, pe parcursul a 24 de ore, o actiune incircata de tensiune dramatica.

Acum 26 de ani, un tindr invdfitor a indrigit o fata si a crezut, ca intotdeauna in
cuforia primei iubiri, ¢ n-ar putea si-si continue viata decit in tovarasia ei. Parintii
frumoasei, lipsifi cu desavirsire de cea mai elementard intelegere a impulsuriler lirice,
s-au impotrivit cu strisnicie acestei dorinte, amintindu-si ca indragostitul e din cale
afard de siarac. [-au propus insd, pe un ton destul de putin prietenesc, sa porneasca in
lume, sd-si facd un rost temeinic, pentru a cistiga eventual dreptul si aspire la mina fetei.
Impovarat de aceasia nemeritata durere, tinarul s-a aruncat in bratele disperarii, a plecat
undeva, dincolo de lume, in Pamir, §i urma i s-a pierdut de-a lungul anilor...

La ridicarea cortinei, il intilnim pe Kareev. de asta data savant, geolog de mare
prestigiu, in orasul pe care l-a parasit cu mai bine de un sfert de veac in urma. A revenit.
inso{it de fiul sau luli, sd-si priveascad vestigiile tineretii sale triste. cu ochii omului echi-
librat care a izbutit si se realizeze. Iubita de altidati e astizi presedinta mult §i unanim
apreciatd a sovictului orisenesc; in viata particulard insi, Maria Sergheevna nu a reusit
la fel de bine, fiind casatorita cu un om de nimic, Scelkanov, care cu putin timp in urma
s-a strecurat din prima linie a frontului ca sa-§i pastreze pielea intacta, pentru ca acum.

12

WWW.Cimec.ro



independent de faptul c¢i are o fatd de maritat, Marika, si-si gidseasci o ibovnicd §i sd
fugd, pina la urma, cu ea, lasindu-§i la voia intimplarii soata si copilul.

Kareev o revede pe Maria Sergheevna, dar — asa cum e si firesc dupd atita amar
«de vreme — din lumea de basm a pasiunilor nemirginite n-a ramas decit, palida, amin-
tirea. Un concurs de imprejurari face ca Iuli sa se indragosteasca de Marika, reeditind
parca povestea de demult a parintilor. Numai ca fata continua, inauntrul acestui sistem
de relatii, la alte coordonate, lantul tragic maugurat in generatia anterioara si il prefera
pe Timosa, un tindr foarte inzestrat, care si-a pierdut vederea in rizboi, riaminind insd
posesorul unei pure si bogate naturi psihice. Paralelismul complicat §i nu pe deplin identic,
inscris de soarta a doua generatii care se intilnesc, in mare masurd pentru a-si dovedi
deosebirile, slujeste drept fundal desfdasurdrii unei drame cu interesante valori omenesti.

Confruntarea situatiilor deosebite, care incearca insd, la prima analiza, sa se reedi-
teze fidel una pe cealalti, este mijlociti de un simbol — caleasca de aur — cu o ampli
semnificatie. In drama, adesea, simbolul apare ca un semn vizibil al ideii, ca o mare
«concentrare a acestei idei, care slujeste limpezirii sensurilor piesei, esentializirii lor.
Aceasta,” spre deosebire de gimnastica gratuita a simbolurilor, care izbuteste sa ascunda
<cu virtuozitate ideea, s-o determine si pluteasca intr-un imperiu al cefurilor nedeslugite.
‘Caleasca de aur face, in mod indiscutabil, parte din prima categorie a simbolurilor, care
fum:twneaza in cimpul fcrt:l al artei generoase in sensuri si tendinte.

; Intrdm in contact cu justificarea acestui simbol, pe la inceputul actiunii, cind un
pg;sonaj de nu prea mare intindere, Dagsenka, ii pevesteste lui Kareev, pe care nu-l iden-
tifica, povestea lui de altidati si mentioneazd ci parintii Masei i-au .{is, in vremea aceea.
invatatorului sarman : ,...pleacd in lume §i dupa ce t-ei imbogati, si vii dupa ea intr-o
<aleascd de aur”. Savantul nostru se intoarce dupa 26 de ani intr-o
.caléasca de aur®,'in’care insd nu mai e loc pentru iubita lui de altidatd. Dar el revine,
minat de iluzia tinere{ii pe care ar putea-o, prin absurd, reinvia. E, intr-un f[el, acecasi
fugd dupi tineretea pierdutd, care si-a gisit in literaturd, in orice caz de la Faust incoace,
‘0 deplina intelegere i simpatie. De data aceasta, insa, Mefisto nu-i inlesneste lui Kareev
intoarcerea la'virsta dragostei si a marilor nadejdi: eroul nostru se vede constrins sa
remarce cu amardciune: ,, Trecurd iar prin fata-mi ca vedenii a tineretii mele triste amintiri®.

Se petrece in aceastd operda un lucru foarte interesant. Ne-am invitat, in dramatur-
gie, si incepem analiza personajclor prin cercetarea preistoriei lor, adica a actiunilor si
-existentei lor dinainte de inceperea piesei; aceste date pot fi identificate. cu ajutorul
amintirilor depanate de eroi de la ridicarea cortinei si pinda la deznodamint, cu ajutorul
deprinderilor lor prezente, care le explica, intr-o oarecare masurd, antecedentele. In
Caleasca de aur, autorul confrunta in scena, direct, preistoria protagonistilor cu istoria
lor contemporana, trecutul jucind activ in economia prezenta a piesei, si conditionind. in
‘buni parte, desfasurarea viitoare a lucrurilor. E o tehnica scriitoriceasca destul de dificila,
insd extrem de generoasa pentru actori, care isi au desemnati cu limpezime polii exis-
tentei lor.

Si aici intervine dualitatea simbolului despre care vorbeam, considerabila lui insem-
mnitate pentru descifrarea intentiillor mari ale piesei. Maria Sergheevna a cazut victima
opticii strimte, inumane in ultimd analizd, a parintilor ei, care i-au ferecat fericirea,
punind-o in legitura obligatorie cu arbitrara ,caleasca de aur®. Fiica ei, insa, Marika,
nu se lasa sedusa de .caleasca de aur® a lui luli, fiul rasfatat al lui Kareev, posesorul
cheilor caretei belsugului, si isi alege o fericire simpla, modesta, alaturi de Timosa. Cele
doua generatii, confruntate cu ,caleasca®, reactioneaza deosebit, demonstrind pozitii
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distincte fati de viatd, apartenenta la doud conceptii diverse. Maria Sergheevna, care
a patimit atitea, ar actiona astazi ca §i Marika ; si aceasta nu numai fiindca s-a imbogatit
cu experienta suferintei, c¢i mai cu seama fiindcd §i mama si fiica sint, cind le intilnim
in scend, cetitene ale aceleiasi lumi morale, lumea sovietica.

Ajungind la universul etic al omului sovietic (problema care apare cu predilectie
in intreaga opera leonoviand, gasindu-si pe planul dramaturgiei rezolvari interesante in
comedia lirica Un om obisnuit), autorul incearca si defineasca coordonatele unei fericiri
care isi descoperd grandoarea, autenticitatea in simplitatea decorului exterior si in bogitia
trairilor psihice, impotriva fastului aparent §i a tragicei saracii interioare. Unul dintre

eroii piesei, inzestrat cu o mare putere de seductie mo-
rala, colonelul Beriozkin, joacd rolul unui purtator de
cuvint al autorului, atunci cind incearcd aceasta formu-
lare : ,,Omul are nevoie si vind acasi.. si copila lui
sa-1 astepte zimbind la fereastra, iar nevasta si taie
piinca neagra a fericirii. Pe urma, sa sada impreuna
toti trei, mind-n mina, si inima din ei sa se rasfringa
pe o masa simpld de brad... si pe bolta cerului®.

O altd situatie ii inlesneste lui Beriozkin defi-
nirea §i mai ferma, de asta data prin alegere, a po-
zitiei sale si a autorului. Un tractorist proaspit intors
de pe front, Maslov, ezitd intre avantajele materiale
oferite de un colhoz si pitorescul neobisnuit al locu-
rilor din alt sat. Colonelul nostru ii sugereazi fostului
combatant o solutie cu o importanta capacitate gene-

ralizatoare (,,..belsugul e in mina omului... asa ci sfa-
tul meu... e sa alegi frumusetea®), al carei ecou il auzim Leonid Leonov

si in finalul piesei, cind Marika alege saricia si fru-

musetea sufleteascd a lui Timosa, preferindu-le posibilititilor materiale largi si insuficien-
tei averi psihice a lui luli.

Filozofia fericirii, propusi de Beriozkin, experimentati de Marika, implica, insa,
o serie de sacrificii ; ea presupune marea bucurie, dobindita dupd o serie de acte de curaj,
care ingiduie renuntarea la mica satisfacfie imediatd, suportarea demnd a unor privatiuni
temporare si splendida incredere in viitorul capabil si compenseze toate intemperiile de pe
parcurs. Fara indoiala ci, in conditiile date, oamenii care isi croiesc astfel viata trebuie s
stie s nu se plece, sa nu se lase striviti de ispita confortului §i de dificultatile drumului ;
ei sint chemati sa-si dovedeasca taria de caracter, conditionata in mare masurd de faptul ca
sint inzestrati cu admirabila facultate de a crede in ceva.

Toate aceste trasaturi care completeaza profilul etic al omului socialist sint justi-
ficate in actiune de o serie de lauri de pozitie elocvente. luli, de pilda, vorbind despre
opiniile tatialui sdu, propune in numele lui Kareev abordarea curajoasid a durerii si elibe-
rarea de sub imperiul ei, prin intermediul identificarii fara echivoc a surselor nelinigtii :
4w S€ cuvine sa privesti lucrurile in fata, odatd pentru totdeauna, si apoi sa pleci la capatul
Jlumii. Rénile pe care le zgindiri intr-una nu se inchid®. Acelasi Beriozkin lanseaza, in.
alta imprejurare, ideea dobindirii fortei prin exercitiul actelor generoase; el vorbeste
cu Timoga despre Marika §i spune: ,..las-o si goleasca paharul tineretii pina la fund®.
Si adauga apoi, tragind concluziile recomandatiei sale: , ,Acela care a daruit mai mult.
e mai puternic”.
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O idee interesantd, susceptibild de diverse interpretiri. aduce, pe aceeasi linie,
Timosa, cind exclami : ,Viata este atit de frumoasd incit nu vreau sia renunt nici micar
la durerile ei“. Mi se pare limpede ci aici nu este vorba de un crez al bucuriei prin sufe-
rintd, de reflectia contemporania a unor vederi dostoievskiene. care n-au fost sustinute cu
cca mai consecventa continuitate nici macar de parintele lor. Dimpotrivd, as inclina si
cred ca replica lui Timosa aduce semnificatia unei mari tonicititi psihice, consemnind o
suprema incredere in viatd (in viata care il inconjoard, pe tirimul continentului sovietic).
Eroul nostru nu poate face abstractie de durere: e lipsit, in momentul in care il intilnim,
de vedere si nu poate fi inca pe deplin convins ca iubita il va insoti fard ezitiri in pere-
grindrile complicate ale existentei sale. Dar cu toate acestea, el nu cade pradd depresiunii
(51 aici intervine distinctia netd dintre literatura de rizboi sovieticd, inclusiv Caleasca
de aur, si o buna parte a operelor de acelasi gen din literatura occidentald) si afirmi, ca o
consecinta a framintarilor sale psihice, izbinda increderii in viata si in viitor.

Fermitatii de caracter a lui Beriozkin — el nu pleacd iremediabil capul cind constati
ci sotia §i fiica i-au fost ucise de furia hitlerista —, a lui Timosa si Marika, ii rdspunde
tinuta admirabila, §i in aceasti ordine de idei, a Mariei Sergheevna, care pare si sinteti-
zeze pozitia oamenilor din aceastia familie sufleteascd sovieticid, atunci cind spune : ,,S3 nu-ts
inchipui c¢a am de gind sa cer indurare razboiului®.

Pornind de la aceasta idee a razboiului, care planeazi asupra tuturor protagonistilor.
explicindu-i, determinindu-i sia actioneze intr-un anumit fel, se pune o intrebare legitima :
ce l-a indemnat pe autor si aleaga o asemenea perspectiva a lucrurilor, ce mesaj a inten-
tionat sa transmitd prin mijlocirea ei?

Piesa abundia in intonatii tragice, care solicitd, in mai multe rinduri, culori sumbre :
asa apar singuratatea lui Beriozkin si acea casa de pe strada Marx 22, unde i-au pierit,
parca impotriva logicii elementare, fiintele cele mai iubite ; limitarea contactului cu lumea
exterioara, prin pierderea iremediabila a vederii, §i periclitarea dragostei mult visate, in
cazul lui Timosa ; tristetea rdvisitoare a celor care au cdzut victime ,caretei de aur”.

Si, totusi, conflagratiei i s-a pus capat; s-ar parea ca in sufletele oamenilor trebuie
sa salasluiasci numai bucuria. Cred ca tocmai aceasti atmosfera festiva a vrut s-o evite
Leonov. El mentioneazi, incd in prima pagind : , Actiunea se petrece curind dupa razboi®.
Autorului i se pare nefiresc, in vecindtatea atit de apropiata a nenorocirii, sa lase oamenii
sd se dezlintuie cintind entuziast, si poate indiferent, prohod razboiului, sa-i faca sa uite,
intr-o clipd, tot ce s-a-intimplat, si sd nu-i impiedice si dantuiasca in nestire la praznicul
logodnei cu pacea. De altfel, dramaturgul se explica, in acest sens, atunci cind il convinge
pe Timosa sid vorbeasca astfel despre o zgomotoasa petrecere colhoznica : ,....toti au chel de
joc: parcd ar vrea si calce razboiul in picioare®. Eroii care parcurg piesa tind sa arate
ca razboiul nu e ugor de cilcat in picioare, chiar atunci cind tunurile au amutit; ca el
a lasat dire singeroase, incipatinat de trainice, in inima orasului, in sufletele nevindecate
incd ale oamenilor. Tocmai de aceea, Caleasca de aur nu suna ca o apoteoza simplista a
miracolului pécii, care, la un semn de bagheta, a inlaturat tristetea, a imprastiat intre
oameni balsamul uitarii, insemnindu-i dintr-o data cu surisul fericirii.

Din aceasti pricind, am impresia cd lucrarea dramatici despre care vorbim des-
cinde direct din Invazia, acea admirabild tragedie leonoviand, implintati in miezul eveni-
mentelor Marelui Réazboi pentru Apararea Patriei. In Invazia, eroii — §i mai cu seama
Feodor Talanov — isi adunau fortele morale, irosite sau ascunse altadata, pentru a in-
frunta si infringe dusmanul ; in Caleasca de aur, ei incearca sa treaca economia resurselor
lor psihice pe picior de pace, striduindu-se si vindece ranile, dintre care unele cu reactie
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Antirziatd, pricinuite de rizboiul crunt. $i urmdrindu-i cum lupti impotriva amintirilor
«dureroase, cum se desciatuseaza, cu mare dificultate, de existenta dramatici de mai ieri,
41 crezi in stare, in perspectiva, ,sa calce razboiul in picioare®. Ii crezi in orice caz mult
mai degraba decit daca ar porni, sub ochii nostri, s3 incinga o hora inconstienta a veseliei.

Una dintre marile calitati ale piesei lui Leonov, generatoare de autenticitate si
profund realism, consta tocmai in aceasta seriozitate, gravitate, cu care priveste primele
zile de dupd razboi si primii cameni intilniti pe drumurile izbucnirii pacii.

Pe acest fond grav sund si mai convingitoare, cipitind o indl{ime impresionanti,
-cuvintele care se refera la soarta patriei, la legiturile ferme statornicite pe viati intre
-oameni si tara lor socialisti. Un scurt dialog intre Beriozkin si luli vorbeste tocmai despre
-aceasta : ;

B.: Bine te-am gasit, prima mea dragoste... dragostea mea cea mare.

I.: La cine va referiti, colonele?

B.: La Rusia. ,

lar Maria Sergheevna, ficind aluzie explicita, intr-o discutie cu Kareev, la
~orasul distrus, pare sda extinda referinta, 1)fintr-o asociatie fireascd, de la ziduri la uni-
versul psihic al camenilor: ,..se spune ci o inimid stripunsa de gloante nu se mai vin-
decit, totusi... noi vom dovedi ¢i nu e adevirat.. vom reclidi totul din temelii®.

Pe parcursul actiunii, apar, in ansamblu, o serie intreaga de probleme s§i personaje.
impletite cu mare mestesug in fina pinza de paianjen a unei compozitii aproape muzicale ;
ele nu se deslusesc prin intermediul ostentatiei antiartistice a demonstratiei, ci izvorisc
in modul cel mai natural, convingitor, diniuntrul bine chibzuitei constructii a lucrarii
dramatice, punctate cu momente de mare, autentici emofie. Posesor al unei sensibilititi
.ascutite, rafinate, autorul o materializeazi in mijloace de supremi simplitate, care fin-
viluie piesa intr-o atmosferd de seducitoare poezie, distribuiti pe toate planurile operei
Tliterare.

Leonov izbuteste, fidel conceptiei sale de dramaturg realist-socialist, sa lase, prin
stransparenta poeziei personajelor piesei. si se vadd oasele si singele lor: ele viseaza cu glas
tare, alterneazi metafora cu alte imagini sensibile, dar acfioneazd descoperindu-si in
miscare caracterul. intentiile, nadejdile si viciile. De aceca, eroii sii — prinsi admirabil,
chiar daca au un text mai pufin intins, datoritd exceptionalei calitati de portretist a auto-
rului — nu riamin niste gratioase siluete, dispuse doar sid debiteze cuvinte alese si emotio-
nante ; ele se ridica, adesea statuar, conszcrindu-si existenta ferma, insurubata temeinic
“in economia dramei.

Pind si indicatiile de decor, de regie, care sint, de obicei, transmise intr-un limbaj
sec, aproape de domeniul corespondentei comerciale sau al devizului tehnic, capita adesea,
Sn lucrarile leonoviene, dimensiunile poeziei. Asa, la inceputul actului I, o fraza din aceasti
categorie, asezatd modest in capatul paginii, inainte de intrarea personajelor in scend, con-
Aribuie sensibil la identificarea, la crearea atmosferei: ,In lumina de amurg, norii parci
-ard mocnit, fumegind ca niste lemne ude”. Prima aparitie a lui Beriozkin e astfel marcata :
»Parca impreuna cu el a intrat in camera acea ticere apisitoare, care se lasi pe cimpul de
fupta dupa ce tunurile au amutit®. Iar cind Timosa incearcad trist, intr-un loc, claviatura
acordeonului, autorul indica tempo-ul acestui cintec, semnificatia lui, sugerind reactia per-
sonajelor si tonalitatea momentului scenic: ,,0 melodie din care se desprinde parca senti-
mentul fragilitatii visurilor omenesti®.

In aceeasi intentie a conturirii atmosferei in detaliile ei caracteristice, _I..eonov ape-

leazi si la formula curioasi a indicatiei de decor-apostrofi, adresindu-se, nemijlocit, cin-
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torului. In actul II, el ne ataci direct, botezindu-ne oaspeti nocturni: «Dupd ce stribati
orbecdind coridorul §i ajungi pe dibuite la o casd acoperitid cu pisld, si cind vei auzi, drept
raspuns la bataia ta in usd: ,Intrd omule, nu-i incuiat®, atunci, oaspete nocturn, sterge-ti

bine picioarele pe presul din capul scirii, apoi coboari scara de fier, firad balustradi...»
s. a. m. d.

Indicatiile de regie sint, in general, in Caleasca de aur, extrem de minutioase, alci-
tuind, de fapt, un adeviirat caiet de regie. Gordon Craig considera ci autorul dramatic nu
trebuie sa furnizeze asemenea amanunte, producind cuvintul si lasind restul in seama direc-
torului de scena. Mul{i scriitori au contrazis insd, de-a lungul timpurilor, aceasta tezd, fiind
foarte zelosi in specificarea intentiei lor si dincolo de enuntarca cuvintului : asa au procedat
de pilda, Hugo si Cehov, Maeterlinck si O'Neill, sau la noi Camil Petrescu. Leonov face si
<l parte din aceasta categorie de dramaturgi : bogdtia indicatiilor nu e propric numai pieseci
pe care o analizam, ci constituilc o particularitate compozitionali a intregii sale opere.

Foarte evidentd cste aceastd trisiturd intr-o scend, plind de substantd dramaticd, ce
reintruneste sub acelasi acoperis, dupa amar de ani, pe Maria Sergheevna si Kareev. De
cite mii de ori s-o fi gindit fiecare din ei la posibilitatea intilnirii ? De cite sute de ori
si-or fi construit cu migald itinerariul acestei intrevederi ? Si totusi, ca de atitea ori, lucru-
rile se petrec altfel decit au fost sirguitor proiectate. Incepe — ce absurd, in situatia dati !
— un joc al marilor simulatii $i meschinelor razbundri, care ii instraineaza. Kareev incearca
sa valorifice in discufie actuala lui situatie sociala, triumful siu pe acest tarim, facindu-le
sa contrasteze cu nimicnicia sa de altidata. E induiosat pind la lacrimi de revederea Magei,
dar jignirea de acum 26 de ani pare mai puternicd decit ratiunea, si el, tocmai el, mizeazi
astdzi pe ,caleasca de aur” care i-a adus altidatd nefericirea. In cele din urma, eliberat de
sub tirania dorinfei de razbunare, el cade in genunchi in fata Mariei Sergheevna, spunind :
.Nici nu stii cit de mult te-am iubit, Masa ! Si iatd ci am venit la dumneata in caleasca
de aur... Magenka, iarti-mi, de dragul celui ce am fost odinioara...” In acest moment, dra-
maturgul vrea si rupd emotia creatd, readucindu-si eroii in contemporaneitate, smulgindu-i
din betia amintirii ; §i atunci, evitind retorismele si explicatiile, penibile poate, dintre cei
ce s-au iubit odatd, fugind de melodrami, el o face pe Masa sa se adreseze astlel lui Karcev,
luindu-si publicul complice : ,Inceteaza, Nikolai Stepanovici ! Noua nu ne este ingaduit sa
ne purtim asa, nu intelegi ? (Ardtind spre public, printr-o miscare de cap.) Ulite citi ochi,
cite mii de oameni ne privesc ! Nu se cade... Haide, ridica-te odata !”

Tot acest amplu si nuantat registru psihologic, desfasurat de la intrarea lui Kareev
si pind la replica din urma a Mariei Sergheevna, este urmarit cu finete §i maiastra stiinta
a dramei de citre autor ; el face sa abunde aici parantezele, unde isi gaseste locul nu cu-
vintul care se cere rostit, ci acela care explica, care duce de mina — in intelesul cel mai
bun al notiunii — pe actor, pe regizor, pe cititor, ferindu-i de eroare in interpretarea inten-
tiilor lui Leonov. Dacd am vorbit, in general, de existenta unui bogat caiet de regie, cuprins
in parantezele textului, ilustrarea cea mai graitoare a acestei tendinte apare tocmai in scena
pe care am pomenit-o mai sus.

Minutiozitatea dramaturgului in indicarea si valorificarea fiecarui detaliu ii inles-
neste o logica strinsa a desfdasurarii actiunii. Cehov arita, intr-un rind, ca daca in actul I
al unei piese atirnd undeva o puscd, e absolut obligatoriu ca macar in ultimul act un glont
sa porneasca din teava ei. Leonov urmeazi aceasta recomandatie si justifica cu rigurozitate
fiecare aminunt, fara sa abandoneze laconismul dramatic care ii caracterizeaza stilul.

Interesanti e, de pildi, atentia sustinutd pe care o acorda scriitorul lui Scelkanov,
sotul Mariei Sergheevna. Acest personaj figureaza in capul distributiei, dar nu aparc nici-
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oaati in sceni, nu rosteste nici un cuvint, avind totusi o greutate specifici insemnata in de-
clansarea deznodimintului. Cu toati absenta sa, el joaca totusi, prin intermediul celorlalte
personaje si al reactiilor lor ; mai mult decit atit, Scelkanov e gradat ca desfasurare, creste
in actiune, e din ce in ce mai amplu caracterizat, pina cind se ajunge la momentul lui cel
mai dramatic, pirisirea sofiei si copilului, moment puternic, care e dat prin cuvintele adre--
sate de Maria Sergheevna fiicei sale, Marika: ,..n-o sia mai vind tatdl tiu. A plecat
din oras”.

Punind problema logicii strinse a actiunii in Caleasca de aur, se cade si ne oprim,
pe acest plan, si asupra unor mai mici sau mai mari inconsecvente, care par sa altereze,
intr-o oarecare misurd, puternica impresie de desavirsire obfinuta in contactul cu piesa.

Drama e invii{ata, inci de la aparitia ei in urmd cu atitea secole, si beneficieze de
unele coincidente, care ii usureaza dezvoltarea, conturarea. Dar lantul intimplarilor uimi-
toare isi are si el economia lui. In lucrarea lui Leonov, oamenii, exact acei oameni necesari
pentru sustinerea conflictului, se reintilnesc dupa 26 de ani §i se simt in stare, toti, sd-si
aminteascd ce e indispensabil pentru a ingadui dramaturgului sa-si sus{inid teza. Pina aici,
nimic deosebit! Mi se pare insi putin fortuiti reaparitia, tocmai in aceste momente, §i a
fachirului Rahuma, dupii reprezentatia ciruia, in urmi cu un sfert de veac, Kareev a fost
refuzat de parintii Magei. *Aceasti coincidenta, inutila dupa parerea mea, iti atrage atentia
si asupra celorlalte coincidente, pe care le-ai acceptat fard si le categorisesti, deoarece
apireau firesc, nesilit in actiune, fird sa sugereze nici o clipa bagheta strunita a dirijorului
dramaturg.

Inconsecventi parcd cu intreg firul logic al piesei pare o sectiune a finalului. Marika:
renunti la o fericire facild si alege drumul mai spinos, dar mai generos in promisiuni vi-
itoare, al convietuirii cu orbul Timosa. Spectatorul, cititorul aplaudd aceasti atitudine a
ei. care spulberi iluzia filistind a ,caretei de aur®. Dar, dupa aceasta, nu stiu de ce, o sur-
priza ! Timosa nu ramine cu Marika, ci pleaci pe o buna bucati de vreme si-si defineasca
un rost in viatd, dupa care se va intoarce. (Beriozkin consemneaza acest fapt, adresindu-se
fetei : ,,... inainte de a vi despirti, imbritiseaza-1, copila mea, ca nu cumva si moari de dor
in acesti trei ani®). De ce este oare necesara aceasta despartire ? Nu cumva ca Timosa s
se intoarcid si el in ,caleasca de aur® ? Sigur cii nu, fiindcid aceasta ar contrazice tot ce s-a
intimplat, inclusiv abandonarea lui Iuli, care era dispus sa ofere imediat o caretd fastuoasi,
gata auritd. Atunci, poate cd aceasta plecare a lui Timosa tinde sa constituie un fel de in-
cercare a fidelitdtii pentru Marika ? Parcd si aici ne lovim de inutil, deoarece fata Mariei
Sergheevna si-a spus raspicat cuvintul, a ales, facind sacrificii si demonstrindu-si inalta ca-
litate morala ; inca un examen nu-gi gaseste nici o justificare. Tocmai din aceste motive,
am impresia ca intervine, in final, o complicaiie de prisos.

Momentele pomenite, care pot stirni unele nedumeriri, nu dobindesc insd dimensiuni
importante, in stare sa umbreasca ansamblul unei lucrari de o deosebiti valoare, inzestrati
cu farmecul poeziei, cu atributele unei drame puternice, cu darurile incomparabile ale lite-
raturii de foarte buna calitate.

Leonov si-a cistigat o binemeritatd. i larga notorietate in calitate de prozator. Atunci
cind scrie teatru, el e ajutat de romancier §i aceasta o aratd amplitudinea indicatiilor de
decor, de regie, caracterizarea extrem de detaliati a personajelor, crearea sugestivi a atmo-
sferei in care se desfasoard actiunea. Prozatorul nu stinjeneste insi nici o clipi compozitia
judicioasd a piesei, lasind pe dramaturg sa foloseasca cu mare pricepere replica scurti, con-
centratd, actiunea incordata, definirea principala a eroilor in miscare, induntrul unui con-
flict de mare acuitate,
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Nu toti prozatorii au izbutit in cimpul teatrului. Citeva exemple celebre pledeazi in
aceasta directie : Flaubert, Zola, Balzac — care a obtinut succesul pe scena, abia dupia
moarte, cu Mercadel — au plecat steagul la lumina rampei, raminind mari, uriasi roman-
cieri, §i cel mult modesti dramaturgi.

In cazul lui Leonov, imi sund nepotrivitd afirmatia menitd sa sustind ca e vorba des-
pre un prozator care a reusit si pe tarimul literaturii dramatice. Sint inclinat si cred, mai
degrabd, ci avem de-a face in persoana sa cu intilnirea fericitd dintre un mare romancier
§i un mare scriitor de teatru. Tocmai de aceea mi se pare extrem de potrivita o analiza
aplicata, ampla, a contributiei insemnate aduse de acest remarcabil, original artist al cu-
vintului pe tirimul dezvoltarii dramaturgiei sovietice.

P. S. — Caleasca de aur e tilmicita in romineste de vreun an de zile. Aruncindu-mi
ochii asupra repertoriului teatrelor noastre pentru stagiunea in curs, n-am prea vizut figu-
rind aceastd foarte interesanta piesa in planurile lor imediate de activitate. Nu m-am uitat
eu bine, sau nu s-au uitat destul de bine directorii teatrelor ? Unii dintre noi sint in orice

caz in culpd...
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