Un dramaturg regasit

Am cunoscut-o pe domnisoara Nastasia la o repetitie fara decor: avea infatisarea
actritei Sorana Topa, chip sub care mi-a rdmas in amintire. De altfel, nici pe Vulpasin. nici
pe Sorcovd nu-i voi putea desparti vreodatd de prezenta in scend a lui Storin §i Maximilian.
Erau atit de vii si de tulburitoare aceste aparitii, in lumina difuzi a becului de repetitie, ca
«in colful intunecat al silii, unde ma pitisem ca un intrus ce eram, abia m-am retinut sa nu
izbucnese in aplauze. Alaturi de mine, auzeam bitind inima lui Gemi: era fericit si uimit
in acelasi timp. Nazuintele Nastasiei lui se prefdceau in cintec, pe scend. Durerea si ura fetei
vaduvite de unica ei bucurie clocoteau in glasul Soranei cu asemenea accente, ca Gemi insusi
urmirea desfisurarea dramei plasmuite de el, cu respiratia oprita, ca in fata unor intimplari
pe care nu le-ar {i cunoscut. Faptura inalta si puternica a lui Storin, pravalita la picioarele
Nastasiei ; vocea lui apriga, inabusita bruse, frinta in soapte intretaiate §i patimage, in scin-
cete copilaresti ; salbaticia firii §i blindetea iubirii sale ; asprimea chipului sau luminat de
un zimbet, sau hohotul dement in fata miresei spinzurate — iati imaginea unui Vulpasin cu-
tremurator si de neuitat. Cit despre Ion Sorcova — blindul, cumintele, chinuitul si neimpa-
<atul curelar din mahalaua Veseliei, pe care Maximilian ni l-a facut atit de drag acum 30
«de ani — s-ar putea scrie pagini intregi.

Azi e limpede ci reprezentarea piesei lui Zamfirescu de citre o companie dramatica
particulara, cum a fost compania ,Bulandra-Manolescu-Maximilian-Storin®, constituia pe
atunci un eveniment putin obisnuit. Fara indoiald, lucrarea tinarului scriitor trebuie sa fi
sedus atit*prin noutatea continutului ei, cit si prin limbajul propriu scriitorului. Altfel, aso-
ciatii n-ar fi acceptat riscul unei asemenea experienie cu piesa unui necunoscut. Daca, uneori,
scriitorul isi deplasa personajele din viata, in literatura, neavind inca taria si se elibereze
de obsesia lecturilor, pasionate ale adolescentei — in care Dostoievski si Zola sedeau la
aceeasi masa cu poetii simbolisti ai vremii —, daca limbajul personajelor sale trecea brusc
de la un vocabular naturalist la unul poetic, nimic nu altera impresia spectatorului ca
drama reconstituiti in fata lui s-a iscat cu adevarat intr-o mahala oarecare si s-a desfa--
surat acolo aidoma ca pe scena. Periferia din piesa lui Gemi, ca si cea din romanele sale,
era inruditd, desigur, prin ndravuri, prin suferinte si prin nizuintele oamenilor care misunau
in ea, cu periferiile altor mari orase ale lumii. De aici, §i inrudirile literare amintite. Dar in
aceasta periferie puteau fi recunoscute tridsiturile proprii ale mahalalei bucurestene de
atunci. lar cei care nu cunosteau aceasti lume sumbrd. o descopereau datoriti lui Zamfi-
rescu. latd asadar ca, odata cu promovarea noului dramaturg, compania ,Bulandra-Mano-
lescu-Maximilian-Storin® a daruit scenei rominesti o lucrare a carei valoare umana si
artistica urma sa fie verificatd, de-a lungul anilor, printr-un nedezmintit succes.

Mi-a mai fost dat, de altfel, sa asist, in 1933, sub directoratul romancierului Ionel Teo-
.«doreanu, la reprezentarea Nastasiei pe scena Teatrului National din Iasi. Piesa a fost insce-
natd atunci chiar de G. M. Zamfirescu, angajat ca regizor al acestui teatru. Angela Luncescu,
Aurel Ghitescu si Constantin Ramadan au interpretat rolurile create cu sase ani in urmi
de Sorana Topa, Storin si Maximilian. Noii protagonisti, indrumati de autor, au reeditat
.cu merite proprii succesul bucurestean.

Intre timp, in Capitala, Nastasia a mai fost jucata de Eliza Petrachescu, iar Vulpasin
.de Nicolae Sireteanu.

*

Cu aceste amintiri, m-am indreptat zilele trecute spre Teatrul C.F.R. Giulesti, ca si

.asist la reluarea piesei lui Gemi. Cinstirea unui scriitor combatant, in acest teatru creat de
muncitorimea ceferistd, ar fi putut ramine doar o intentie laudabila. Mi-a fost dat insa sa
cunosc o reald bucurie artistica. De la ridicarea cortinei, regizorul piesei ne aduce in preajma
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liniei ferate si a barierei cintate de atitea ori in opera dramaturgului. Prin introducerea
acestui tablou, ni se dezvaluie, fara cuvinte, aspiratia Nastasiei catre o lume imaginara,
in care dragostea ei pentru Luca fisi cauta un cuib luminos si tihnit.

N-am sid stdrui aci asupra chipului cum tindrul director de sceni Horea Popescu a
stiut si rimind permanent in spiritul piesei, deslusindu-i tilcurile si dind intregii sale tal-
maciri scenice chiar stilul artistic al dramaturgului. Dar citeva soviieli regizorale, cu efecte
mai putin pozitive in jocul actorilor, se cer inliturate pentru desidvirsirea unui spectacol
indraznet si armoenios.

Protagonistii spectacolului de la Giulesti merita toate laudele. Cred insi ci Marga
Anghelescu, al carei joc m-a zguduit in cele mai dramatice momente ale rolului sau, nu
trebuie l3sata sa uzeze pe mai departe, in primele tablouri, de nici un artificiu mestesugi-
resc pentru a exprima unele candori si exaltari cerute de text. Glasul actritei, adinc si vi-
brant, atit de potrivit cu firea dirza si pasionati a Nastasiei, nu trebuie siluit pe porta-
tivele uzate ale unor anumite ..ingenuititi“. Cu atit mai mult cu cit acest ,exercitiu® o
antreneaza pe interpreta la unele pretiozitati neindicate.

In excelenta interpretare a lui N. Sireteanu .am regasit — mai stipinita si mai cize-
latd acum — una dintre cele mai valabile realizari ale sale. Constient de forta lui, autoritar
si stingaci totodatd, dezlantuit dar imblinzit brusc de o privire a Nastasiei, interpretul lui
Vulpasin nu are nici un motiv si se teama ca nu va impresiona indeajuns publicul, daci
va renunta la o anumita cursivitate in debitarea textului, prelungindu-si tacerile sau oprin-
du-si, citeodatd, in gitlej strigatul ce sta gata sa izbucneasca.

Colea Rautu si-a compus rolul din nenumarate nuante, creind un Sorcovid neasteptat
de convingator. Mai staruie insd, in compozitia lui, o evidenta inclinare spre valorificarea
replicilor de comedie, in dauna tensiunii dramatice, pe care stie, atit de bine, s-o creeze el
insusi in citeva scene.

O ugoara estompare a efectelor obtinute de aparitiile Astrei Dan, Nelly Nicolau-Stefi-

Scend din actul 11
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nescu, Maria Georgescu-Pitragcu si Traian Dinceanu va contribui, de asemenea, la buna
orchestrare a unui spectacol cu care Teatrul Muncitoresc C.F.R. inscrie in repertoriul siu un
succes durabil si pe deplin meritat.

Sergiu DUMITRESCU

.

Simp[c note pentru ‘detectarea poeziei regizoralc

Lectura piesei este desigur intiiul act creator al regizorului, Din aceastd prima intil-
nire fierbinte §i prin innoirea ei indelungd, din frunzisul paginilor se desprind, ca niste fructe
coapte, cele citeva porunci ale dramaturgului, care de aci inainte se rostesc de pe buzele
celui ce conduce viata spectacolului. Tot darul este sa stii sa pipai lespede cu lespede, s-o
ciocanesti, iar dupa sunetul ei, s-o stramuti, pentru a afla in spatele ei cheia de taina spre
sufletul poetului. Asa ajungi sa-i stipinesti ceea ce se cheama in mod curent ,stilul®. Uneori
e deajuns sa te opresti la citeva replici sau la o indicatie de joc, de costum sau de decor,
pentru ca grupindu-le, dupa o intuitie si o logica artistica, sa recunosti stilul autorului.
Aceasta etapd in creatia regizorului este hotiritoare. Cea urmitoare converteste in mate-
riale proprii, dupd o anumitd tehnicia de constructie, descoperirea initiala.

As vrea sia indic citeva din aceste ginduri simple, exprimate de autor, a caror agera
ochire si imperechere constituie ,,descoperirea“ acestuia de citre regizor.

Pe afisul primei reprezentatii a Domnisoarei Nastasia se putea citi indicatia: ,,Ac-
tiunea se petrece la periferie, ieri... azi... miine“.

Scurtul argument pus inaintea actului I incepe cu fraza: ,Prin periferie, autorul nu
intelege briul rosu sau floarea la ureche®.

Intr-o indicatie de decor citim : ,,Rupti, perdeauva de la fereastrd atirnd ca o aripa®.

Sau despre muzica scenica : ,,Cintecul, intr-o piesa cu subiect din viata periferiei, e
necesar cum era necesaria — in melodramele de pe vremuri — spada®.

Tata ¢i doud indicatii de joc: ,Clocot §i durere tipata“; ,Se friminti, minia rupe
zagazurile®.

Si numai citeva frinturi de replici : ,,Hei, lumea pe care o visez eu...” ; ,,... n-ai vrea
si scapam din pugciria asta ?“; ,,8a ies in lumind, in lume ! Nu-mi mai pune piedicid ! ;
,ee Sint piatra scapata din pragtie, vecind ! Nimeni din lume nu o mai poate opri! Nici ea
singurd nu se mai poate opri! Cade, acolo unde a fost scris si cadi..”

La care mai putem adauga specificarea comedie tragici, pentru a cuprinde lumea
unei opere §i traiectoria eroului inlauntrul ei. Iati aproape tot ce trebuie pentru ca in umbra
meditatiei sa poti ,.concepe” un spectacol.

Am citat aceste date, vrind astfel si descriu prin ele nu atit ,textul, cit ,,descope-
rirea® lui de catre regizor, adica am descris prima etapd a muncii de creatie, pe care mi se
pare ca a parcurs-o, in spetd, Horea Popescu.

Ne intrebam chiar daca o cronicd teatrala (fie ea si dramatici) n-ar putea porni ca
metoda de la descrierea (critica) a acelor elemente ale piesei prin care regizorul a infeles-o
§i pe temeiul carora si-a construit spectacolul. N-am mai vorbi astfel despre o piesd de
teatru si apoi despre un spectacol de teatru, ci, fara sa le identificim, le-am interfera, le-am
implica, dupa raportul lor real de viata — ceea ce e mai organic decit si le comparam,
separate, pe nivelul unei cronici literare §i al unei cronici spectacologice aliturate nefiresc
i cu riscul de a ramine paralele.

Aceste citeva semnificafii teatrale urmeaza sa [ie transfigurate in materia vie a ac-
torului si in mineralele semipretioase ale costumului, decorului, luminii, muzicii.

Daci regizorul nu poate decit concepe un spectacol, de altfel pe baza unei efective
cunoasteri a operei, el va ramine la poezia... intentiilor. Despre care nu vom putea afla mai
nimic, intr-un astfel de caz, decit din explicatiile programului. Dar, din fericire, in cazul
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