nescu, Maria Georgescu-Pitragcu si Traian Dinceanu va contribui, de asemenea, la buna
orchestrare a unui spectacol cu care Teatrul Muncitoresc C.F.R. inscrie in repertoriul siu un
succes durabil si pe deplin meritat.

Sergiu DUMITRESCU

.

Simp[c note pentru ‘detectarea poeziei regizoralc

Lectura piesei este desigur intiiul act creator al regizorului, Din aceastd prima intil-
nire fierbinte §i prin innoirea ei indelungd, din frunzisul paginilor se desprind, ca niste fructe
coapte, cele citeva porunci ale dramaturgului, care de aci inainte se rostesc de pe buzele
celui ce conduce viata spectacolului. Tot darul este sa stii sa pipai lespede cu lespede, s-o
ciocanesti, iar dupa sunetul ei, s-o stramuti, pentru a afla in spatele ei cheia de taina spre
sufletul poetului. Asa ajungi sa-i stipinesti ceea ce se cheama in mod curent ,stilul®. Uneori
e deajuns sa te opresti la citeva replici sau la o indicatie de joc, de costum sau de decor,
pentru ca grupindu-le, dupa o intuitie si o logica artistica, sa recunosti stilul autorului.
Aceasta etapd in creatia regizorului este hotiritoare. Cea urmitoare converteste in mate-
riale proprii, dupd o anumitd tehnicia de constructie, descoperirea initiala.

As vrea sia indic citeva din aceste ginduri simple, exprimate de autor, a caror agera
ochire si imperechere constituie ,,descoperirea“ acestuia de citre regizor.

Pe afisul primei reprezentatii a Domnisoarei Nastasia se putea citi indicatia: ,,Ac-
tiunea se petrece la periferie, ieri... azi... miine“.

Scurtul argument pus inaintea actului I incepe cu fraza: ,Prin periferie, autorul nu
intelege briul rosu sau floarea la ureche®.

Intr-o indicatie de decor citim : ,,Rupti, perdeauva de la fereastrd atirnd ca o aripa®.

Sau despre muzica scenica : ,,Cintecul, intr-o piesa cu subiect din viata periferiei, e
necesar cum era necesaria — in melodramele de pe vremuri — spada®.

Tata ¢i doud indicatii de joc: ,Clocot §i durere tipata“; ,Se friminti, minia rupe
zagazurile®.

Si numai citeva frinturi de replici : ,,Hei, lumea pe care o visez eu...” ; ,,... n-ai vrea
si scapam din pugciria asta ?“; ,,8a ies in lumind, in lume ! Nu-mi mai pune piedicid ! ;
,ee Sint piatra scapata din pragtie, vecind ! Nimeni din lume nu o mai poate opri! Nici ea
singurd nu se mai poate opri! Cade, acolo unde a fost scris si cadi..”

La care mai putem adauga specificarea comedie tragici, pentru a cuprinde lumea
unei opere §i traiectoria eroului inlauntrul ei. Iati aproape tot ce trebuie pentru ca in umbra
meditatiei sa poti ,.concepe” un spectacol.

Am citat aceste date, vrind astfel si descriu prin ele nu atit ,textul, cit ,,descope-
rirea® lui de catre regizor, adica am descris prima etapd a muncii de creatie, pe care mi se
pare ca a parcurs-o, in spetd, Horea Popescu.

Ne intrebam chiar daca o cronicd teatrala (fie ea si dramatici) n-ar putea porni ca
metoda de la descrierea (critica) a acelor elemente ale piesei prin care regizorul a infeles-o
§i pe temeiul carora si-a construit spectacolul. N-am mai vorbi astfel despre o piesd de
teatru si apoi despre un spectacol de teatru, ci, fara sa le identificim, le-am interfera, le-am
implica, dupa raportul lor real de viata — ceea ce e mai organic decit si le comparam,
separate, pe nivelul unei cronici literare §i al unei cronici spectacologice aliturate nefiresc
i cu riscul de a ramine paralele.

Aceste citeva semnificafii teatrale urmeaza sa [ie transfigurate in materia vie a ac-
torului si in mineralele semipretioase ale costumului, decorului, luminii, muzicii.

Daci regizorul nu poate decit concepe un spectacol, de altfel pe baza unei efective
cunoasteri a operei, el va ramine la poezia... intentiilor. Despre care nu vom putea afla mai
nimic, intr-un astfel de caz, decit din explicatiile programului. Dar, din fericire, in cazul
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e fala poezia intentiilor ni s-a comunicat prin spectacol. Si fard sa epuizam toate laturile
fenomenului, am vrea sa schitim acele mijloace teatrale care au invederat pentru noi aceasta
transfigurare scenicd a inteniiilor.

*

La o vreme dupd ce vizusem si auzisem spectacolul, recitind textul, mi-a fost greu
sd nu ma las inginat de glasul patctic al interpretei Marga Anghelescu, care cu insistenta
imi colora lectura. De bunii scamd cid s-ar putea vorbi aci despre o poezie a intonatiilor.
Daci revista , Teatrul® mi-ar {i ingiduit rdgazul si revad spectacolul, as fi putut intre-
prinde o descriere si o sugerare. Asa, nu pot decit sd notez un caracter general de alternanti
melodicd — de la fericirea biiguita, la durerea tipatd — care descrie curba zbaterii unui
suflet ce ,.nadajduia sa iasd in lumind si s-a ingropat in intuneric de moarte”. Rezultanta
melodica a acestui joc zigzagat in patimi rasturnate ramine in ureche ca o tinguire in care
viata §i moartea isi sterg o clipa extremele, zugrdvind, impreunate. durerea.

*

Plastica trupului emencse, mijloc putin exploatat in teatrul nostru, creeaza, inde-
-osebi in jocul eroinei, poezia atitudinilor. Nastasia — inundata de fericire — intinsd in bra-
tele Iui Luca, ficind din macat pajiste si din odaie luminis cu mierle si adieri; sau lipitd
de perete, lingd fereastrd, cu miinile sprijinite pe nadejdi gi ochii purtati de visuri : alteori,
ghemuita pe trepte lingd usd, in negru, risucind arcul durerii pind ce acesta se va rupe
tisnind in razbunare ; sau ingenunchiatd, cu bratele aninate §i balanganite in golul lasat de
'‘moartea lui Luca. iatd atitea atitudini care au mijlocit o emotie dificila, cinstind viziu-
nea autorului, saturata de forta expresiva a acestor atitudini, in insesi indicatiile din text.
De cite ori expresia tinjeste dupd tragic, limbajul atitudinii isi dovedeste necesitatea.

*

Rareori ne-a fost dat sa ascultim o muzici mai bine acordata cu ritmul interior al
personajelor, ducindu-le mai departe triirea, dialogind cu ea. Relieful tragicomic obtinut
n-a siisiat nici o clipd — cu triviald insolen{a — viata eroilor. ¢i a aparut ca glasul contra-
punctic al propriilor lor contradictii. Marsul funebru, de pildd, atingea o frumusete tragica
in acest dialog cu eroina. S-a realizat intr-adevir acea ,.plastica psihologica®, de care vor-
‘beste autorul, pitorescul ei neimpiedicind nici o clipa suprematia dramaticului. La bunul
gust al interventiilor §i al dozajului conceput, a contribuit §i o excelenta executie, cu care
tarasi nu prea sintem obisnuifi.

*

Indepartind pitorescul — fard sia vrea sa-1 nege — decoratorul (Tody Constanti-
‘nescu) a folosit o simplificare a cadrului, care concentra drama. lasind atentia solicitata de
fluxul launtric al eroilor. Dar rolul decorului nu se reducea numai la un sobru si discret
fundal al dramei, ci tintea s-o alimenteze activ prin potentarea simbolici a unor elemente.
Astfel, deasupra intregii drame, atirna un cer vast si dens. zavorit in uniformitatea lui, pe
care sclipea fagiduiala rece a citorva stele. O fisie incerta despartea, ca un orizont inalt,
peretii camerei, de cerul albastru, legind personajele de univers. Sub aceasta cupold, meschi-
naria morala gi eroismul patetic isi largeau semnificatiile tragice, asa cum statuile grecesti
«cistigd o aptitudine de zbor, asezate pe soclul albastru al Mediteranei.

Cum, in legdtura cu acest decor, s-au emis unele obiectii de pe pozitii conservatoare
— ca sd nu spunem conlormiste — §i cum aceste obicctii au cdpatat ulterior §i o fundare
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principiald intr-una din cronicile dramatice aparute in ,.Contemporanul®, sub semnatura
acad. prof. Tudor Vianu, ni se pare necesard o limurire.

Comentind decorul respectiv, Tudor Vianu se declara de acord cu ,potentarea sim-
bolica in arta®, dar cerea simbolului artistic ,,;54 se degajeze din datele perceptiei reale, nu
sa li se adauge in chip arbitrar®. Cine n-ar recunoaste in aceasta fraza o admirabila defi-
nire a realismului poetic in opozitie cu formalismul ? Dar odatd acest principiu enuntat,
urmeaza o judecatd : ,,Imi place si vid cerul instelat, strijuind sumbra drami din locuinta
domnisoarei Nastasia, dar nu sa-1 vad prin
tavan®.

Mirturisesc fara inconjur, cu toatd afec-
tiunea unui adolescent intirziat fata de un
dascal de inalti cultura si inima aleasa, ca
nu mai inteleg nimic. De cind lumea, lun-
giti in pat si privind in tavan, spre deosebire
de restul oamenilor care vid numai tavanul,
poetii dialogheazia cu stelele (sintem departe
de miliardarii care au nevoie de tavane ru-
lante ca sa priveasci la stele). Sirmanului
Dionis ii ajungea ,o0 tigara“ ca sia ,imple
norii de zapada cu himere !*

Oare, ,himerele” se degaja din per-
ceptia reala a fumului de tigari, sau se adau-
ga arbitrar ?

Qare, cerul instelat de deasupra sum-
brei drame din locuinta domnisoarei Nastasia
nu se degaja din ,datele perceptiei reale® ”
Oare, nu e el ,potentarea simbolica® a acelei
posibilitati de ,evadare“ de sub chepengul
moral al mahalalei ? Evadare, pe care Nasta-
Colea Riutu (lon Sorcovd) si N. Sireteanu Sia 0 percepe atit de real, incit moare cind

(Vulpasin) aceastd evadare nu mai e posibila.
Acest cer prelungeste  mahalaua spre
Hlumea* visati de Nastasia ; in luciul acelor stele se pot oglindi, o clipa, niste nadejdi, se
poate macar agita un oftat. $i in acelasi timp acest cer, incert in fagaduiala lui, interogativ
in ticerea lui, nu e si potentare simbolici a fenomenului inrudit cu indiferenfa aceleiasi
lumi ? lati cum apare el ca potentare a dilemei tragice, a nervului actului dramatic insusi.
Prin acest cer se inchide circuitul eroinei pe traiectoria suisului si a coborisului.
In schimb, cerul vizut ,pe deasupra acoperisului® casei s-ar mai inilta oare ,din da-

tele perceptiei reale” ale mahalalei morale ? Sau nu cumva s-ar ,,chirci® din datele percep-
{iei reale ale unei mahalale edilitare, geofizice ?

Altfel, unde ar mai fi diferenta dintre realism §i naturalism ? Perceptie reald, desi-
gur, dar perceptie reala nu a unor obiecte fotografice, ci a semnificafiilor umane. Un decor
nu e un spatiu natural in care circula persoane fizice, ci e un spatiu convenfional — loc al
actiunii dramatice ; un decor exprimi personajul — adici o ficfiune artisticd — nu un lo-
catar ; un decor este un complice al actului dramatic, nu cadrul cotidian al intimplarilor
de reportaj.

Decorul trebuie si porneascd de la perceperea reala, dar a carei realititi ? Cea a
dramei, fara doar si poate. Iar nu cea a anecdotei. Simbolul artistic nu poate fi pus direct
in legiturd cu realitatea concreta fizica a vietii, ci el poate reflecta direct doar realitatea
semnificativa a vietii, pe care o potenteazi. Tot asa, ,cerul instelat* — ca simbol artistic
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— reflecta si potentéazﬁ nevoia morald de evadare, iar nu elementele vietii anecdotice care
existd doar ca o canava, ca o scheld pentru desfisurarea actului dramatic. Altfel, ne-am
putea intreba la ce ar mai folosi o conventie teatrald limitati la simpla descriere a-reali-
tatii ! Ni s-ar parea cad-i nedreptatim virtutile pe care si le-a dovedit de-a lungul multor
secole de existenta.

Dan NASTA.

Un spcctaco[ interesant

Pe scena Teatrului Muncitoresc C.F.R.-Giulesti, Domnisoara Nastasia a avut un ca-
racter orchestral. O seamd de personaje, care — in economia piesei — nu contribuiau atit
la actiune, cit la atmosfera, au fost lasate in spectacol sa-§i cinte melodia proprie, sa se
distingd, sd culmineze si sa se piardd apoi in tonalitatea generala a dramei. Modul in care
aceste motive de planul al doilea au fost puse in lumina, valorificarea capacitatii lor de a
seconda dialectica tragica a celor doi eroi principali, iatd meritul spectacolului regizat de:
Horea Popescu. Potentind aceste elemente complementare ale dramei, regizorul n-a facut
altceva decit a interpretat artistic textul lui G. M. Zamfirescu. Comportamentul oscilant al
lui Ion Sorcova, vulgaritatea celor doua ,fete® din mahalaua Veseliei, atmosfera circiumii
i galeria de tipuri gorkiene, momentul inmormintirii lui Luca sau prezenta purid a micului
Luca Lacrima, toate acestea sint, desigur, indicate de cidtre autor. Dar complexiunea de ca-
racter a bdtrinului, cu mari pauze de zbucium si cu izbucniri de revoltd frintd imediat ;
ingrosarea usor naturalistda a siluetelor Paraschivei si Niculinei ; ritmul bine dozat al epi-
sodului din circiumd, indelung sprijinit pe durata unei romante interpretate la modul vul-
gar §i apoi precipitat in incaierare si patos; strapungerea durerii Nastasiei de acordurile
unui mars funebru cu tempo de vals: in fine, exploatarea cu misurd a aparitiei serafice a
copilului Luca — toate acestea apartin regizorului. Daci nu numai odati naturalismul
s-a ficut simtit, el n-a fost totusi mai mult decit un pigment. Rezolvarea intregului spec-
tacol ca un joc dramatic de contraste, izbitor la prima vedere, este conformd cu antino-
miile de caracter ale eroilor principali: sa nu uitam ca in Nastasia se amesteca aspiratia
spre lumina si capacitatea de a uri, gingasia §i vointa ferma, brutalitatea si duiosia, iar in
Vulpasin tentatia criminala a puterii si voluptatea supunerii prin iubire.

Aceeasi preferin{a pentru virtutea contrastelor s-a vazut in decorurile lui Tody Con-
stantinescu. Mobilierul corect, aproape inexpresiv, al interioarelor si-a gasit un sugestiv
complement artistic in patrulaterul deformat al usii sau in perspectiva cerului, deschisa prin
tavan. Oare, camera goalid a lui Luca, in mijlocul cireia Nastasia se fringe ca un nufir
negru, nu sugereaza pustiul din sufletul ei, deopotrivd ranit de sunetele fanfarei si de pre-
zenta tipitor colorata a celor doua .fete® ? Scenograful ni s-a pirut mai putin consecvent
la exterioare. Omorirea lui Luca are ca fundal plastic o grupare de muchii de case, cu
suprafete de lumind §i umbra, in care geometrismul indici o tendintad contrard stitului
general al spectacolului.

O buni distributie intregeste valoarea acestui spectacol. In Nastasia, Marga Anghe-
lescu a fost vibrantd: vocea grava, invaluiti si sugrumatd in git, lipsa de tranzitie intre
stirile nostalgice si cele tumultuoase, plastica miscarii, toate au definit un temperament
complex si puternic. (Rolul a fost dublat de Ileana Codarcea).

Colea Réiutu si N. Sireteanu au ilustrat contradictiile de caracter ale personajelor
interpretate : intransigenta morald si neputinta lui Ion Sorcova, brutalitatea necrutatoare
i gingasia iubirii lui Vulpasin. Dar in timp ce primul a umplut spatiul dintre cele doua
extreme cu o serie de date intermediare, al doilea a apasat pe clapele de margine ale re-
gistrului sau interior.
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