
nescu, Maria Georgescu-Pătraşcu şi Traian Dănceanu va contribui, de asemênea, la buna 
orchestrare a unui spectacol eu care Teatrul Muncitoresc C.F.R. înscrie în repertoriul său un-
succès durabil şi pe deplin méritât. 

Sergiu DUMITRESCtf 

Simple note pentru detectarea poeçiei regi^orale 
Lectura piesei este desigur întîiul act creator al regizorului. Din această prima întîl-

nire fierbinte şi prin înnoirea ei îndelungă, din frunzişul paginilor se desprind, ca nişte fructe 
coapte, celé cîteva porunci aie dramaturgului, care de aci înainte se rostesc de pe buzele 
celui ce conduce viaţa spectacolului. Tôt darul este să ştii să pipăi lespede eu lespede, s-o 
ciocăneşti, iar dupa sunetul ei, s-o strămuţi, pentru a afla în spatele ei cheia de taină spre 
sufletul poetului. Aşa ajungi să-i stăpîneşti ceea ce se cheamă în mod curent „stilul". Uneori 
e deajuns să te opreşti la cîteva replici sau la o indicaţie de joc, de costum sau de décor, 
pentru ca grupîndu-le, după o intuiţie şi o logică artistică, să recunoşti stilul autorului. 
Această etapă in creaţia regizorului este hotărîtoare. Cea următoare converteşte în mate-
riale proprii, după o anumită tehnică de construcţie, descoperirea iniţială. 

Aş vrea sa indic cîteva din aceste gînduri simple, exprimate de autor, a căror ageră 
ochire şi împerechere constituie „descoperirea" acestuia de către regizor. 

Pe afişul primei reprezentaţii a Domnişoarei Naslasia se putea citi indicaţia : „Ac-
ţiunea se petrece la periferie, ieri... azi... mîine". 

Scurtul argument pus înaintea actului I începe eu fraza : „Prin periferie, autorul nu 
înţelege brîul roşu sau floarea la ureche". 

într-o indicaţie de décor citim : „Ruptă, perdeaua de la fereastră atîrnă ca o aripă"-
Sau despre muzica scenică : „Cîntecul, într-o piesă eu subiect din viaţa periferiei, e 

necesar cum era necesară — în melodramele de pe vremuri — spada". 
Iată şi două indicaţii de joc : „Clocot şi durere ţipată" ; „Se frămîntă, mînia rupe 

zăgazurile". 
Şi numai cîteva frînturi de replici : „Hei, lumea pe care o visez eu..." ; „... n-ai vrea 

să scăpăm din puşcăria asta ?" ; „Să ies în lumină, în lume ! Nu-mi mai pune piedică !" -r 

„... Sînt piatra scăpată din praştie, vecină ! Nimeni din lume nu o mai poate opri ! Nici ea 
singură nu se mai poate opri ! Cade, acolo unde a fost scris să cadă..." 

La care mai putem adăuga specificarea comédie tragicà, pentru a cuprinde lumea 
unei opère şi traiectoria eroului înlăuntrul ei. Iată aproape tôt ce trebuie pentru ca în umbra 
meditaţiei să poţi „concepe" un spectacol. 

Am citât aceste date, vrînd astfel sa descriu prin ele nu atît „textul", cît „descope­
rirea" lui de către regizor, adică am descris prima etapă a muncii de creaţie, pe care mi se 
pare că a parcurs-o, în speţă, Horea Popescu. 

Ne întrebăm chiar dacă o cronică tcatrală (fie ea şi dramalica) n-ar putea porni ca 
metodă de la descrierea (critică) a acelor elemente aie piesei prin care regizorul a înţeles-a 
şi pe tcmeiul cârora şi-a construit spectacolul. N-am mai vorbi astfel despre o piesă de 
teatru şi apoi despre un spectacol de teatru, ci, fără să le identificăm, le-am interfera, le-anv 
implica, dupa raportul lor real de viaţă — ceea ce e mai organic decît să le comparăm. 
separate, pe nivelul unei cronici literare şi al unei cronici spectacologice alăturate nefiresc 
şi eu riscul de a rămîne paralele. 

Aceste cîteva semnificaţii teatrale urmează să fie transfigurate în materia vie a ac-
torului şi în mineralele semipreţioase aie costumului, decorului, luminii, muzicii. 

Dacă regizorul nu poate decît concepe un spectacol, de altfel pe baza unei efective 
cunoaşteri a operei, el va rămîne la poezia... intenţiilor. Despre care nu vom putea afla mai 
nimic, într-un astfel de caz, decît din explicaţiile programului. Dar, din fericire, în cazuL 
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•de faţă poezia intenţiilor ni s-a comunicat prin spectacol. Şi fără să epuizăm toate laturile 
fenomenului, am vrea să schitàm acele mijloace teatrale care au învederat pentru noi această 
transfigurare scenică a intenţiilor. 

La o vreme după ce văzusem şi auzisem spectacolul, recitind textul, mi-a fost greu 
sa nu ma las îngînat de glasul patctic al interpretei Marga Anghclescu, care eu insistenţă 
îmi colora lectura. De bună seamă că s-ar putea vorbi aci despre o poezie a intonaţiilor. 
Dacă revista ,,Teatrul" mi-ar fi îngăduit răgazul să revăd spectacolul, aş fi putut între-
prinde o descriere şi o sugerare. Aşa, nu pot decît sa notez un caracter gênerai de alternanţă 
melodică — de la fericirea bîiguită, la durerea ţipată — care descrie curba zbatcrii unui 
suflet ce ..nădăjduia să iasă în lumină şi s-a îngropat în întuneric de moarte". Rezultanta 
melodică a acestui joc zigzagat în patimi răsturnate rămîne în ureche ca o tînguire în care 
viaţa şi moartea îşi şterg o clipă extremele, zugrăvind, împreunate. durerea. 

* 

Plastica trupului cmenesc, mijloc puţin exploatat în teatrul nostru, creează, înde-
osebi în jocul eroinei, poezia atitudinxlor. Nastasia — inundată de fericire — întinsă în bra-
ţele lui Luca, făcînd din macat pajişte şi din odaie luminiş eu mierle şi adieri ; sau lipită 
de perete, lîngă fereastra, eu mîinile sprijinite pe nădejdi şi ochii purtati de visuri ; alteori, 
ghemuită pe trepte lîngă uşă, în negru, răsucind arcul durerii pînă ce acesta se va rupe 
ţîşnind în răzbunare ; sau îngenunchiată, eu braţele aninate şi bălăngănite în golul lăsat de 
moartea lui Luca, iată atîtea atitudini care au miilocit o emotie dificilă, cinstind vizîu-
nea autorului, saturată de forţa expresivă a acestor atitudini, în înseşi indicaţiile din text. 
De cîte ori expresia tînjeşte după tragic, limbajul atitudinii îşi dovedeştc necesitatea. 

* 

Rareori ne-a fost dat sa ascultărn o muzică mai bine acordată eu ritmul interior al 
personajelor, ducîndu-le mai départe trăirea, dialogînd eu ea. Relieful tragicomic obţinut 
n-a sfîşiat nici o clipă — eu trivială insolentă — viaţa eroilor, ci a apărut ca glasul contra-
punctic al propriilor lor contradicţii. Marşul funebru, de pildă, atingea o frumuseţe tragicâ 
în acest dialog eu eroina. S-a realizat într-adevăr acea ,.plastică psihologică", de care vor-
beşte autorul, pitorescul ei neîmpiedicînd nici o clipă supremaţia dramaticului. La bunul 
gust al intervenţiilor şi al dozajului conceput, a contribuit şi o excelentă execuţie, eu care 
îarăşi nu prea sîntem obişnuiti. 

* 

îndepărtînd pitorescul — fără să vrea sa-1 nege — decoratorul (Tody Constanti-
nescu) a folosit o simplificare a cadrului, care concentra drama. lăsînd atenţia solicitată de 
fluxul lăuntric al eroilor. Dar rolul decorului nu se reducea numai la un sobru şi discret 
fundal al dramei, ci ţintea s-o alimenteze activ prin potenţarea simbolică a unor elemente. 
Astfel, deasupra întregii drame, atîrna un cer vast şi dens, zăvont în uniformitatea lui, pe 
care sclipea făgăduiala rece a cîtorva stèle. O fîşie incertâ despărţea, ca un orizont înalt, 
pereţii camerei, de cerul albastru, legînd personajele de univers. Sub această cupolă, meschi-
năria morală şi eroismul patetic îşi lărgeau semnificaţiile tragice, aşa cum statuile greceşti 
-cîştigă o aptitudine de zbor, aşezate pe soclul albastru al Medileranei. 

Cum. în legaturà eu acest décor, s-au émis unele obiectii de pe poziţii conservatoare 
— ca să nu spunem conformiste — şi cum aceste obiecţii au căpătat ulterior şi o fundare 
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principială într-una din cronicile dramatice apărute în „Contemporanul", sub semnătura' 
acad. prof. Tudor Vianu, ni se pare necesară o lămurire. 

Comentînd decorul respectiv, Tudor Vianu se déclara de acord eu „potenţarea sim-
bolică în artă", dar cerea simbolului artistic „să se degajeze din datele percepţiei reale, ni* 
sa li se adauge în chip arbitrar". Cine n-ar recunoaşte în această frază o admirabilă defi-
nire a realismului poetic în opoziţie eu formalismul ? Dar odată acest principiu enunţat, 
urmează o judecată : „îmi place să văd cerul înstelat, străjuind sumbra dramă din locuinţa 

domnişoarei Nastasia, dar nu să-1 văd prin 
tavan". 

Mărturisesc fără înconiur, eu toată afec-
tiunea unui adolescent întîrziat fată de un 
dascăl de înaltă cultură şi inimă aleasă, că 
nu mai înteleg nimic. De cînd lumea, lun-
giţi în pat şi privind în tavan, spre deosebire-
de restul oamenilor care văd numai tavanulr 

poeţii dialoghează eu stelele (sîntem départe 
de miliardarii care au nevoie de tavane ru-
lante ca să privească la stèle). Sărmanului 
Dionis îi ajungea ,,o ţigară" ca să ,,împle 
norii de zăpadă eu himere !" 

Oare, „himerele" se degajă din per-
cepţia reală a fumului de ţigară, sau se adau-
gă arbitrar ? 

Oare, cerul înstelat de deasupra sum-
brei drame din locuinta domnişoarei Nastasia 
nu se degajă din „datele percepţiei reale" ? 
Oare, nu e el „potentarea simbolică" a acelei 
posibilităti de „evadare" de sub chepengul 
moral al mahalalei ? Evadare, pe care Nasta-

Colea Răutu (Ion Sorcovă) şi N. Sireteanu s>a o percepe atît de real, încît moare cînd 
(Vulpaşin) această evadare nu mai e posibila. 

Acest cer prelungeşte. mahalaua spre 
„lumea" visată de Nastasia ; în luciul acelor stèle se pot oglindi, o clipă, nişte nădejdi, se 
poate măcar agăţa un oftat. Şi în acelaşi timp acest cer, incert în făgăduiala lui, interogativ 
în tăcerea lui, nu e şi potenţare simbolică a fenomenului înrudit eu indiţerenţa aceleiaşi 
lumi ? Iată cum apare el ca potenţare a dilemei tragice, a nervului actului dramatic însuşL 
Prin acest cer se închide circuitul eroinei pe traiectoria suişului şi a coborîşului. 

în schimb, cerul văzut „pe deasupra acoperişului" casei s-ar mai înălţa oare „din da­
tele percepţiei reale" aie mahalalei morale ? Sau nu cumva s-ar „chirci" din datele percep-
ţiei reale aie unei mahalale edilitare, geofizice ? 

Altfel, unde ar mai fi diferenţa dintre realism şi naturalism ? Percepţie reală, desi-
gur, dar percepţie reală nu a unor obiecte fotografice, ci a semnificaţiilor umane. Un décor 
nu e un spaţiu natural în care circula persoane fizice, ci e un spaţiu convenţional — loc at 
acţiunii dramatice ; un décor exprima personajul — adică o ficţiune artistică — nu un lo-
catar ; un décor este un complice al actului dramatic, nu cadrul cotidian al întîmplărilor 
de reportaj. 

Decorul trebuie să pornească de la perceperea reală, dar a càrei realităţi ? Cea a 
dramei, fără doar şi poate. Iar nu cea a anecdotei. Simbolul artistic nu poate fi pus direct 
in legătură eu realitatea concretă fizică a vieţii, ci el poate reflecta direct doar realitatea 
semnificativă a vieţii, pe care o potenţează. Tôt aşa, „cerul înstelat" — ca simbol artistic 
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— feflectă şi potenţează nevoia morală de evadare, iar nu elementele vieţii anecdotice care-
există doar ca o canava, ca o schelă pentru desfăşurarea actului dramatic. Altfel, ne-am 
putea întreba la ce ar mai folosi o convenţie teatrală limitată la simpla descriere aTeali-
tăţii ! Ni s-ar părea că-i nedreptăţim virtuţile pe care şi le-a dovedit de-a lungul multor 
secole de existenţă. 

Dan NASTA 

Un spectacol interesant 

Pe scena Teatrului Muncitoresc C.F.R.-Giuleşti, Domnişoara Nastasia a avut un ca­
racter orchestral. 0 seamă de personaje, care — în economia piesei — nu contribuiau atît 
la acţiune, cît la atmosferă, au fost lăsate în spectacol să-şi cînte melodia proprie, să se 
distingă, să culmineze şi să se piardă apoi în tonalitatea generală a dramei. Modul în care 
aceste motive de planul al doilea au fost puse în lumină, valorificarea capacităţii lor de a 
seconda dialectica tragică a celor doi eroi principali, iată meritul spectacolului regizat de 
Horea Popescu. Potenţînd aceste elemente complementare aie dramei, regizorul n-a făcut 
altceva decît a interprétât artistic textul lui G. M. Zamfirescu. Comportamentul oscilant al 
lui Ion Sorcovă, vulgaritatea celor doua „fête" din mahalaua Veseliei, atmosfera cîrciumii 
şi galeria de tipuri gorkiene, momentul înmormîntării lui Luca sau prezenţa pură a micului 
Luca Lacrimă, toate acestea sînt, desigur, indicate de către autor. Dar complexiunea de ca-
racter a bătrînului, eu mari pauze de zbucium şi eu izbucniri de révolta frîntă imediat ; 
îngroşarea uşor naturalistă a siluetelor Paraschivei şi Niculinei ; ritmul bine dozat al epi-
sodului din cîrciumă, îndelung sprijinit pe durata unei romanţe interpretate la modul vul-
gar şi apoi précipitât în încăierare şi patos ; străpungerea durerii Nastasiei de acordurile 
unui mars funebru eu tempo de vais ; în fine, exploatarea eu măsură a apariţiei serafice a 
copilului Luca — toate acestea aparţin regizorului. D'acă nu numai odată naturalismul 
s-a făcut simţit, el n-a fost totuşi mai mult decît un pigment. Rezolvarea întregului spec­
tacol ca un joc dramatic de contraste, izbitor la prima vedere, este conforma eu antino-
miile de caracter aie eroilor principali : să nu uităm că în Nastasia se amestecă aspiraţia 
spre lumină şi capacitatea de a urî, gingăşia şi voinţa ferma, brutalitatea şi duioşia, iar în 
Vulpaşin tentaţia criminală a puterii şi voluptatea supunerii prin iubire. 

Aceeaşi preferinţă pentru virtutea contrastelor s-a văzut în decorurile lui Tody Con-
stantinescu. Mobilierul corect, aproape inexpresiv, al interioarelor şi-a găsit un sugestiv 
complément artistic în patrulaterul déformât al uşii sau în perspectiva cerului, deschisă prin 
lavan. Oare, caméra goală a lui Luca, în mijlocul căreia Nastasia se frînge ca un nufăr 
negru, nu sugereazâ pustiul din sufletul ei, deopotrivă rănit de sunetele fanfarei şi de pre-
zenţa ţipător colorată a celor două „fête" ? Scenograful ni s-a parut mai puţin conseevent 
la exterioare. Omorîrea lui Luca are ca fundal plastic o grupare de muchii de case, eu 
suprafeţe de lumină şi umbră, în care geometrismul indică o tendintă contrară stitului 
gênerai al spectacolului. 

O bună distribuţie întregeşte valoarea acestui spectacol. în Nastasia, Marga Anghe-
lescu a fost vibranta : vocea gravă, învăluită şi sugrumată în gît, lipsa de tranziţie între 
stările nostalgice şi celé tumultuoase, plastica mişcării, toate au définit un tempérament 
complex şi puternic. (Rolul a fost dublat de Ileana Codarcea"). 

Colea Răutu şi N. Sireteanu au ilustrat contradicţiile de caracter aie personajelor 
interpretate : intransigenţa morală şi neputinţa lui Ion Sorcovă, brutalitatea necruţătoare 
şi gingăşia iubirii lui Vulpaşin. Dar în timp ce primul a umplut spaţiul dintre celé doua 
extrême eu o série de date intermédiare, al doilea a apăsat pe clapele de margine aie re-
gistrului său interior. 
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