— reflecta si potentéazﬁ nevoia morald de evadare, iar nu elementele vietii anecdotice care
existd doar ca o canava, ca o scheld pentru desfisurarea actului dramatic. Altfel, ne-am
putea intreba la ce ar mai folosi o conventie teatrald limitati la simpla descriere a-reali-
tatii ! Ni s-ar parea cad-i nedreptatim virtutile pe care si le-a dovedit de-a lungul multor
secole de existenta.

Dan NASTA.

Un spcctaco[ interesant

Pe scena Teatrului Muncitoresc C.F.R.-Giulesti, Domnisoara Nastasia a avut un ca-
racter orchestral. O seamd de personaje, care — in economia piesei — nu contribuiau atit
la actiune, cit la atmosfera, au fost lasate in spectacol sa-§i cinte melodia proprie, sa se
distingd, sd culmineze si sa se piardd apoi in tonalitatea generala a dramei. Modul in care
aceste motive de planul al doilea au fost puse in lumina, valorificarea capacitatii lor de a
seconda dialectica tragica a celor doi eroi principali, iatd meritul spectacolului regizat de:
Horea Popescu. Potentind aceste elemente complementare ale dramei, regizorul n-a facut
altceva decit a interpretat artistic textul lui G. M. Zamfirescu. Comportamentul oscilant al
lui Ion Sorcova, vulgaritatea celor doua ,fete® din mahalaua Veseliei, atmosfera circiumii
i galeria de tipuri gorkiene, momentul inmormintirii lui Luca sau prezenta purid a micului
Luca Lacrima, toate acestea sint, desigur, indicate de cidtre autor. Dar complexiunea de ca-
racter a bdtrinului, cu mari pauze de zbucium si cu izbucniri de revoltd frintd imediat ;
ingrosarea usor naturalistda a siluetelor Paraschivei si Niculinei ; ritmul bine dozat al epi-
sodului din circiumd, indelung sprijinit pe durata unei romante interpretate la modul vul-
gar §i apoi precipitat in incaierare si patos; strapungerea durerii Nastasiei de acordurile
unui mars funebru cu tempo de vals: in fine, exploatarea cu misurd a aparitiei serafice a
copilului Luca — toate acestea apartin regizorului. Daci nu numai odati naturalismul
s-a ficut simtit, el n-a fost totusi mai mult decit un pigment. Rezolvarea intregului spec-
tacol ca un joc dramatic de contraste, izbitor la prima vedere, este conformd cu antino-
miile de caracter ale eroilor principali: sa nu uitam ca in Nastasia se amesteca aspiratia
spre lumina si capacitatea de a uri, gingasia §i vointa ferma, brutalitatea si duiosia, iar in
Vulpasin tentatia criminala a puterii si voluptatea supunerii prin iubire.

Aceeasi preferin{a pentru virtutea contrastelor s-a vazut in decorurile lui Tody Con-
stantinescu. Mobilierul corect, aproape inexpresiv, al interioarelor si-a gasit un sugestiv
complement artistic in patrulaterul deformat al usii sau in perspectiva cerului, deschisa prin
tavan. Oare, camera goalid a lui Luca, in mijlocul cireia Nastasia se fringe ca un nufir
negru, nu sugereaza pustiul din sufletul ei, deopotrivd ranit de sunetele fanfarei si de pre-
zenta tipitor colorata a celor doua .fete® ? Scenograful ni s-a pirut mai putin consecvent
la exterioare. Omorirea lui Luca are ca fundal plastic o grupare de muchii de case, cu
suprafete de lumind §i umbra, in care geometrismul indici o tendintad contrard stitului
general al spectacolului.

O buni distributie intregeste valoarea acestui spectacol. In Nastasia, Marga Anghe-
lescu a fost vibrantd: vocea grava, invaluiti si sugrumatd in git, lipsa de tranzitie intre
stirile nostalgice si cele tumultuoase, plastica miscarii, toate au definit un temperament
complex si puternic. (Rolul a fost dublat de Ileana Codarcea).

Colea Réiutu si N. Sireteanu au ilustrat contradictiile de caracter ale personajelor
interpretate : intransigenta morald si neputinta lui Ion Sorcova, brutalitatea necrutatoare
i gingasia iubirii lui Vulpasin. Dar in timp ce primul a umplut spatiul dintre cele doua
extreme cu o serie de date intermediare, al doilea a apasat pe clapele de margine ale re-
gistrului sau interior.
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Remarcabile, prin vulgaritate si perfidie si, respectiv, prin locvacitate §i ipocrizie,
au fost Paraschiva (Astra Dan), Niculina (Maria Georgescu-Patrascu) si Vecina (Nelly Ni-
colau-Stefanescu).

La crearea atmosferei de mahala — promiscuitate morala, strabatuta de mari strigate
de durere — au contribuit, in egald masurd, interpretii unor roluri secundare, ale caror si-
luete, bine diferentiate. s-au impus. Astfel, ne-au plicut : Traian Dinceanu, in Ionel, pen-
tru trecerea de la comportamentul cinic fatda de Niculina, la respectul paralizant in fata
Nastasiei ; Stelian Mihailescu, in Omul necajit, pentru patosul suferintei sale, desi accen-
tele lui au fost usor melodramatice ; Eugen Ionescu, in Circiumarul, siluetd reprezenta-
tiva, ca §i cea a Cersetorului interpretat cu multa discretie de Ernest Maftei.

Orchestrarea acestor elemente a dus la realizarea pe scena a peisajului literar al lui
G. M. Zamfirescu, in carc pitorescul mahalalei nu rimine la datele exterioare, ci sondeazi
adincimile psihologice.

Florian POTRA
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