Cons[dtuz’rea oamem'[or o/e teatru

Ecou intirziat sau repetare a unor probleme cunoscule, aceastd consemnare a discu-
tiilor purtate in zilele de 15—I18 ianuarie 1957 in cadrul Consfatuirii oamenilor de teatru
isi gdseste, totugi, oportunitatea in interesul lor permanent, in trainicia opiniilor exprimate,
in seriozitalea comunicarii unor experienfe s§i observalii de cele mai multe ori substanfiale
pentru dezvoltarea tealrului rominesc. Interventiile numerosilor vorbitori au avut ca bazd
de plecare un referat fundamental, bilantul mai mult sau mai putin exhaustiv al Directiei
Generale a Teatrelor din Ministerul Culturii (Ion Florea), 5i o dizertafie cu caracter leoretic
si programatic a cenaclului tinerilor regizori .Uictor lon Popa™ (Dan Nasta). Amindoua
aceste materiale au fost redactate si sustinute la un nivel ridicat, oferind dezbaterilor un
teren de desfasurare cuprinzator si pe multe planuri.

Cuvintul de deschidere a lucrdarilor acestei Consfatuiri a fost pronunfat de lon Pas,
prim-loctiitor al ministrului Culturii, care a [icut o succintd analizi a conditiilor politice
interne si externe in care s-au desfasurat dezbalerile, anunfind totodatd citeva realiziri
fundamentale relative la dezvoltarea teatrului nostru. Uorbitorul a aratat printre altele :

Inainte de a intra in ordinea de zi a conferintei, dati-mi voie sd fiu interpretul senti-
mentelor dv. §i ale tuturor celor care i-au pretuit si iubit, exprimind adinca parere de rau
pentru pierderile pe care teatrul rominesc le-a suferit in intervalul de la ultima noastra
Consfatuire si pina astazi, in persoana artistei poporului Maria Filotti, a artistului emerit
Ion Talianu, a artistilor Natalita Pavelescu, Dinu Macedonschi, Misu Stefinescu, Titus
Protopopescu, Titi Botez. Memoriei lor se cuvine si-i daruim un omagiu respectuos si sa-i
consacram citeva clipe de reculegere. (Adunarea a tinut un moment de reculegere.)

Nu voi intra in continutul referatului Directiei Generale a Teatrelor. Ceea ce as tine
sa adaug in completarea laturii lui informative este ca actiunea de construire, mai bine-zis
de reconstruire a Teatrului National din Bucuresti, distrus de banditii nazisti, a devenit
un fapt consacrat printr-o Hotarire a Consiliului de Ministri. Asezimintul nostru de cul-
turd si de arta il vom avea iardsi, mai frumos decit a fost si acolo unde a fost. As tine si
mai adaug, in legatura cu problemele care au fost ridicate la Consfatuirea precedenti, ca
Legea Pensiilor a devenit o realitate, ci Legea Teatrelor a fost alcituiti, cu consultarea
celor mai indreptatiti — prin competentd — oameni de teatru si ci va deveni si ea un fapt
indeplinit in cursul acestui an. Tot in cursul acestui an, desigur, odatd cu deschiderea viitoa-

rei stagiuni, o realitate va deveni — prin sprijinul pe care ni-1 da Sfatul Popular al Capi-
talei — Muzeul Teatrului Rominesc.
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Dati fiind insemndtatea lucrarilor Consfituirii, revista noastrd face loc principalelor
intervenlii, incepind cu referatele de baza. Dezbaterile si concluziile isi vor gasi loc in ca-
ietul urmdtor al revistei. Numirul restrins de pagini de care dispunem nu ne ingiduie re-
producerea integrald a tuturor materialelor, asa ci ne vom limita la extrase din pasajele
lor esenfiale.

Referatul Directiei Generale a Teatrelor

Referentul si-a inceput expunerea printr-un tur de orizont asupra condifiilor politice
din anul care s-a scurs §i din momentul actual.

Trecind apoi la viala teatrald, obiectul referatului, vorbitorul a facut o ampla ana-
liza, oprindu-se asupra fiecarui aspect din activitatea teatrala, aratind progresul realizal,
semnalind lipsurile ce mai staruie, greselile i solufitle ce se impun. precum si evenimentele
teatrale de seama ale anului

Primul punct asupra caruia referentul s-a oprit spre a-l analiza pe indelete a fost
repertoriul, problemda vitala a teatrului nostru, care— cu toale progresele realizate — con-
linua sd nu primeasca inca alenfia cuvenitd,

Problemele repertoriului

O confruntare sumara a repertoriului de azi cu acela al anilor trecuti demonstreaza
ci in acest sector sintem in progres.

Anul trecut constatam ca numarul pieselor noi originale, inscrise in repertoriu, a
crescut simtitor fata de anii precedenti. Noi lucriri dramatice au fost inscrise §i in reper-
toriul stagiunii actuale, tratind o tematici variatd, inspiratd in cea mai mare parte din
actualitate. Nume noi de autori dramatici vin mereu sa se adauge numelor consacrate, lar-
gind frontul dramaturgiei rominesti §i intirind posibilitatea unei mai exigente selectii §i a
unei intreceri cu adevarat creatoare pentru atingerea unor valori superioare.

Credem ca putem socoti depasita faza critica a dramaturgiei noastre din anii trecuti,
cind aceleasi 2—35 piese originale trebuiau sa fie jucate de toate teatrele, in lipsa altora.

Imbucuritor este faptul ca scriitorii au inceput si se apropie de problemele sufletesti
ale omului contemporan intr-un mod mai direct, cu 0 mai mare incredere, ceea ce di pie-
sclor o mai mare putere de convingere si de emotionare a publicului. Citim dintre piesele
de succes de anul trecut: Familia Kovaci, Preludiu, Trei generatii, Zile obignuite, Nota
zero la purtare, Impardtifa lui Machidon etc.

Debuturi promitatoare au dovedit talentul unor tineri ca Al. Mirodan, Ana Novac,
Maria Foldes, Carol Balla, T. Busecan si altii.

Ci nu toate piesele jucate au o valoare artisticd corespunzitoare tuturor exigentelor,
e adevarat.

E adevirat, de asemenea, ci nici prin tematica sa generala creatia dramaticd actuala
nu corespunde incid dorintei [ierbinti a publicului larg de a simti inima teatrului batind
linga a sa, prin infatisarea problemelor pasionante ale constiintei omului contemporan,
claditor al unei noi societati. Spectatorul inaintat de azi, el insusi erou al unei mari epopei
moderne a omului, nu se poate multumi cu maruntele conflicte conjugale, cu micile drame
de interes cotidian, in care se complac in ultima vreme unii dramaturgi, atunci cind nu
evadeaza in trecutul istoric. El asteaptid incd si i se infatiseze pe sceni momente emotio-
nante din marele conflict al zilelor noastre, in care se infrunta doua lumi: cea a trecu-
tului cu cea a viitorului.
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Este aici o vind, in primul rind, a dramaturgilor nostri, dar, in acelasi timp, si a tea-
trelor si a Directiei Teatrelor din Ministerul Culturii, care n-au stiut si-i mobilizeze si si-i
inflicireze pe scriitori spre aceste teme majore ale zilelor noastre.

Dar problema creatiei dramatice contemporane — prin complexitatea aspectelor
ei — cere o dezbatere temeinica, separata, pe care ne propunem si o organizim in co-
laborare cu Uniunea Scriitorilor §i cu participarea dv. in viitorul apropiat.

Remarcam progresul realizat in directia reconsiderarii unor opere dramatice, fie
clasice, fie scrise in perioada dintre cele doua razboaie. S-a vinturat intr-o vreme ideea
ca dramaturgia noastra este saraca §i ca teatrul nostru nu prea are ce alege din tot ce
s-a scris in trecut. Eroare provenita din ignoranta si din ingusta si dogmatica interpretare
a problemei mostenirii culturale. Existda in dramaturgia noastri trecuti opere valoroase,
scrise de dramaturgi talentati, al caror suflet a vibrat la durerile omului strivit de povara
unei orinduiri nedrepte. Aceste opere fac parte din patrimoniul cultural al poporului
nostru §i ar fi nedrept ca ele sa fie tinute mai departe sub obroc. De acest tezaur ne
apropiem cu grija, pentru a alege ceea ce este cu adevarat valoros, ceea ce poate contribui
la educarea morald, cetaleneasca, estetici a spectatorilor de azi.

Primii pasi s-au facut, introducindu-se in repertoriu piese de Victor Ion Popa (Take,
lanke si Cadir, Razbunarea suflerului) ; L. Rebreanu (Plicul) ; Mihail Sebastian (Steaua fird
nume. Jocul de-a vacanfa): G. M. Zamfirescu (Domnisoara Nastasia); Gh. Ciprian (Omul
cu mirfoaga) etc. Din valoroasa operd a acad. Camil Petrescu a fost inscrisa Suflete tari la
Teatrul Tineretului §i regretam ca alte piese ca, de pilda, Jocul ielelor (tot de Camil Pe-
trescu), sau Michel Angelo a lui Al. Kiritescu n-au gasit incad initiativa curajoasi a unor
teatre care sa intreprinda punerea lor in scena. Acelasi lucru il putem spune despre unele
piese ale lui M. Sorbul.

Varictatea repertoriului actual s-a realizat si prin mai larga programare a drama-
turgiei universale, clasice si contemporane. Alaturi de piesele, mai numeroase decit in alti
ani, din dramaturgia sovietica si a tarilor de democratie popularid, din care citam :
O chestiune personali de Stein ; Intr-un ceas bun de Rozov ; Tragedia optimisti de Vis-
nevski ; Ulita fericirii de Printev ; Uraganul de Bill Beloterkovski ; Mama Curaj de Ber-

tolt Brecht ; Morala d-nei Dulska de Gabriela Zapolska ; Cavalerul farad grai de Heltai
Jend. au fost inscrise in repertoriu piese ca Montserrat de Robles ; Nekrasov de Jean Paul

Sartre ; Urdjitoarele din Salem de Arthur Miller ; piesele lui Eduardo de Filippo, Ale
dracului fantome si Minciuna are picioare lungi; piesa Copacii mor in picioare de Ale-
jandro Cassona ; Pasdrea albastrd de Maeterlinck, precum §i un numar insemnat din pie-
sele lui Bernard Shaw si Oscar Wilde, a caror comemorare a prilejuit o mai atenta
examinare a operelor lor. Studiul pieselor straine continua. Sint in curs de traducere, sau
gata traduse, piese prevazute pentru repertoriul viitor.

Raportorul s-a oprit apoi asupra problemei alcatuirii repertoriului, analizind situalia
in ceasul de [ala, dupi ce s-a acordat conducerii teatrelor libertate de inifiativa §i o ras-
pundere sporiti in aceasta privin{a. D-sa a spus printre altele :

In timp ce la unele teatre conducerile, sprijinite de consiliile artistice, au dovedit
suficientd maturitate pentru a-si alcitui repertorii interesante, bine echilibrate, capabile a
raspunde si necesititilor politice, si exigentelor publicului, si intereselor colectivului, la
destul de multe teatre aceasti maturitate a lipsit. Largirea repertoriului a fost inteleasa
de citre unii directori de teatru drept o abdicare de la principialitate, de la fermitate
ideologici. In ciuda faptului ci numirul pieselor originale reprezentabile a crescut in
ultima vreme (numai in aceasti stagiune au fost recomandate teatrelor 15 piese noi), multi
directori de teatru au ciutat si evite inscrierea acestora in repertoriu, programind indeosebi
" piese striine i, mai ales, dintre cele depirtate de contemporaneitate. Exemplele sint prea
numeroase pentru a putea fi citate fira a nedreptati pe nimeni prin omisiune.
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Dupi ce a dat pilde concrete in aceastd privin{d, raportorul a continuat :

Se petrece un lucru ingrijorator, pe care nu reusim sa ni-l explicim indeajuns.
Pentru ce militim noi? Pentru un repertoriu bogat, plin de idei inaltatoare, care si
miste inimile spectatorilor, sa-i faca sa gindeasca mai adinc asupra vietii — sa o cuprinda
in toati multiplicitatea aspectelor ei — i sa fie astfel mai inarmati pentru viata.

Noi- luptim pentru un repertoriu care si serveascd implinirii idealului nostru:
construirea socialismului.

Puterea imensa de influentare asupra maselor, prin capacitatea de a crea pe scena
iluzia vietii, ii confera totodati teatrului si insemnatatea sa sociald, functia sa educativa.
Nu e o vorba goala aceasta functie educativa, si ea n-a fost decretata printr-un ordin al
Ministerului Culturii. Inca de la originea sa, teatrul a fost destinat poporului, care de
altfel 1-a si creat pentru a combate relele existente in lume si a glorifica inaltele virtuti
ale omului.

In zilele noastre §i in tara noastrd, teatrul este chemat si indeplineasca aceeasi
nobila misiune, pe care o detine de veacuri. El trebuie si contribuie la educarea omului
de azi, care construieste o societate noud, pe care istoria n-a cunoscut-o pina la noi. Cum,
prin ce mijloace vom reusi sa ne indeplinim misiunea ? Piesele scrise in trecut de pe
pozitii avansate oglindesc lupta omului in trecut pentru fericire, in conditiile societatii
bazate pe exploatare. Asemenea piese fac parte din tezaurul cultural al omenirii si trebuie
jucate de teatrele noastre ; dar despre lupta omului de azi pentru desavirsirea societatii
noi, pentru inlaturarea urmelor adinci ale trecutului, pentru cladirea viitorului, ii pot
vorbi publicului in mod eficient piesele scrise azi, de pe pozitiile omului contemporan.
Atunci, de ce sa le ocolim ?

Slabiciunile inca persistente in dramaturgia noastra contemporana nu pot fi folosite
ca argumente pentru a explica absenta de la datorie a unor directori de teatru.

Niciodala, de cind exisia teatru, nu s-au jucat numai capodopere. Si teatrul din
lumea intrea'gi nu si-a intrerupt niciodata activitatea, din pricina absentei unui Shake-
speare contemporan. Trebuie sa ne gindim ca, alaturi de Shakespeare, Beaumarchais,
Schiller, Lope de Vega sau Calderon, Moli¢re, Ibsen, Bernard Shaw, au fost jucati la
vremea lor sute de al{i autori, de care nu ne mai amintim azi decit in treacat sau deloc,
dar care au pregatit terenul pentru aparitia marilor genii ale dramaturgiei mondiale.

In afara impermeabilitatii fata de piesele originale, pe care adesea le resping
inainte chiar de a le fi citit, directorii teatrelor manifesta un fenomen ciudat de mimetism
in problema chiar a repertoriului strain. Este suficient si se auda despre succesul unei piese
la un teatru, ca alte zece sa o propuna in repertoriul lor. Uneori se raspindeste un soi de
zvon misterios despre o piesa formidabild, §i unii directori o §i inscriu in repertoriu, fira
sa o cunoascd. In schimb, greu il convingi pe un director sa citeasca o piesa despre care
n-a auzit nimic la colful strazii, si mai greu inca se hotaraste sa treaca Rubiconul inaintea
altora, inscriind-o in repertoriu. E mai usor sa umbli pe carari batute, nu? Nu te paste
nici un pericol, dar nici gloria nu-t{i zimbeste.

Desi sint multe semne pozitive in repertoriul anului 1956 si in cel actual, trebuie
sa atragem atentia conducerilor teatrelor, secretariatelor literare si consiliilor artistice ca
lipsurile in ceea ce priveste promovarea pieselor originale nu mai pot fi tolerate.

Arta spectacolului

N-am putea spune ca in acest an teatral — fata de cerintele si posibilititile noa-
stre — au apadrut multe spectacole originale, care sa puna probleme cu indrazneald, si
releve o conceptie nouid, o incercare de a rezolva intr-un fel nou probleme cunoscute,
spectacole care si zguduie opinia publica si si dea loc la discutii multa vreme dupd apa-
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ritia lor. Se cuvine insd a cita citeva din cele mai interesante, care constituie puncte ina-
intate ale miscirii noastre teatrale actuale : Apus de soare, pus in sceni de M. Sadova si
M. Zirra; O chestiune personald. pus in scena de Sica Alexandrescu; Ziaristii, pus in
sceni de Moni Ghelerter la Teatrul National ,I. L. Caragiale®; Trei generafii, pus in
scend de W. Siegfried si Razvan §i Uidra. pus in scena de lon Olteanu la Teatrul Muni-
cipal ; Preludiu, in regia lui Crin Teodorescu la Galati; Intr-un ceas bun, in regia lui
Cilin Florian la Cluj; Citadela sfarimata, pus in scena de Ladislau Gréf de la Oradea ;
Invdfdtoarea, in regia lui N. Tompa la Tg. Mures; Urdjitoarele din Salem, pus in scend
de Sorana Coroama la Teatrul ,Nottara®; Zile obisnuite, pus in sceni de G. Harag la
Baia Mare ; Domnisoara Nastasia, realizat de Horea Popescu la Teatrul C.F.R. Giulesti.
Toate acestea dovedesc ca in teatrul nostru lucreaza regizori interesanti si actori de mare
talent, cu care teatrul* din R.P.R. poate atinge mari performante artistice. Regretabil este
insd faptul ca aceste spectacole bune constituie inca numai niste accidente fericite, pete
de culoare pe harta destul de uniforma a spectacolelor ,,de serie”.

Desigur, nu putem avea pretentia absurda de a ridica peste noapte, cu o bagheta
magica, nivelul general al teatrului si nici de a-i ordona printr-un decret si faci un salt
calitativ. Sintem convinsi insad cid se poate realiza mult mai mult cu fortele artistice de
care dispunem.

In urma semnalelor de alarmd — care au rasunat la consfiatuirea de anul trecut —
cu privire la raminerea in urma a regiei, au pornit in presa dezbateri asupra acestei pro-
bleme, in cadrul carora si-au spus cuvintul un numar de regizori tineri $i virstnici.

S-au discutat diferite metode de lucru ale regizorilor, pledindu-se pentru metodele
stiintifice, combatindu-se empirismul, ca si despotismul unor regizori.

Vom face numai_unele aprecieri asupra discutiilor purtate pind acum, incercind sa
aducem un punct de vedere, fard pretentia de a fi conclusiv, in problema discutata.

Desigur ¢ nimeni nu se astepta ca problema regiei rominesti si fie rezolvati com-
plet prin dezbaterea ei publica. $i nici ca unul sau altul dintre participantii la dezbateri
sa epuizeze problema sub toate aspectele ei, intr-un mod absolut obiectiv. Fiecare luare
de cuvint a oglindit, de fapt, personalitatea autorului ei, pozitia sa fati de fenomenul
teatral actual, gusturile si inclinatiile sale, capacitatea sa de a patrunde in esenta pro-
blemelor.

Pozitiv este insusi faptul initierii acestor dezbateri. Pentru prima oard, regizorii
au discutat in public, intr-un schimb deschis de opinii, problemele artei lor.

Dar discutiile au avut un caracter prea general, mentinindu-se adesea, cu unele
exceptii, in sfera teoretizarilor abstracte.

In ceea ce priveste disputa intre regizorul-artist si regizorul-mestesugar, optim
pentru cel dintii, completat cu cel de al doilea. Nu ne putem imagina un adevarat artist,
care sa nu posede in toate tainele mestesugul artei sale. Ar cadea in cel mai cras dile-
tantism.

Socotim ¢d un bun regizor este acela care intruneste calitatile unui creator de arta,
cu acelea ale unui pedagog, ale unui organizator, ale unui animator insufletit de idei gene-
roase. Regizorul creeaza pentru oameni, cu oameni. El trebuie sa aiba totdeauna in vedere
acesti doi poli ai artei sale: oamenii carora li se adreseaza (publicul) si oamenii cu care
lucreaza (actorul, pictorul si toti ceilalti colaboratori ai spectacolului).

Dupéi ce a subliniat importania dezbaterilor din presi in legaturd cu problemele
regiei. raportorul a {inut sa releve insa o alta stare de fapt ce s-a ivil :

De cind au inceput discutiile despre regie, ale carei deficiente au fost scoase la
iveala in vederea indreptarii lor, s-a creat in rindurile multor actori o placuta stare de
autolinistire. Daca un spectacol nu reuseste, regizorul e de vini. Daca actorul nu stie
rolul, daca actorul are dictiune proastd, daca actorul n-a realizat decit o umbra a perso-
najului, fard a pitrunde in fondul siu sufletesc, de vind este regizorul.
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Cel mai mare regizor din lume nu poate face nimic dacid actorii nu-i dau concursul.

La capitolul actorie, raportorul a aratat o atenfie deosebita problemei cregterii de
noi cadre, spunind printre altele :

Actorii tineri ridicd permanent problema folosirii tinerei generatii in roluri impor-
tante, pe masura talentului lor.

In ultimii ani au fost promovate si recunoscute oficial numeroase elemente valo-
roase din rindurile tineretului, ca: Florin Vasiliu, V. Nitulescu, Dukasz Ana, Matei
Alexandru, Lohinszky Lorand, Olga Tudorache, Benedict Dabija, Csorba Andrei. Gh. Ghi-
tulescu, C. Codrescu, Csiki Andras, Lia Konig Stolper, Erdés Irma, Krasnai Paula, Marga
Butuc, lon Pavelescu, Aurel Giurumia, Eva Patrascanu, Elena Sereda, Coca Andronescu,
Gerda Roth, Cristina Tacoi, Liliana Ticau, Orosz Luiza, Zighi Munte, Iurie Darie, Cioranu
Aurel, Horvath Bella, Ion Ciprian, Matei Gheorghiu, Elkes Emma si inci multi altii care
au jucat in roluri insemnate §i au dovedit mari posibilititi de afirmare. Niciodati nu a
fost in teatrul nostru o asemenea altoire masivi de forte tinere, viguroase, pe trunchiul
puternic al teatrului rominesc.

Tot atit de evident este insa §i faptul ca de multe ori numirul tinerilor intrece nece-
sitifile artistice ale teatrelor §i acest lucru este in special valabil pentru Bucuresti. Dar
desi multor tineri li s-a propus si plece la teatrele din regiuni, unde ar avea certe posi-
bilitati de afirmare, asa cum au dovedit-o numeroasele manifestari ale tineretului talentat
al teatrelor din regiuni, raspunsul lor a fost acelasi, fara vreo varianta care sa-i schimbe
continutul : , Mai bine sa nu fac nimic, dar sa fiu in Bucuresti®.

Asemenea atitudine e departe de a demonstra pasiunea creatoare dezinteresatia si
nobila aspiratie spre misiunea inalta de slujitor al poporului, care caracterizeazi pe ade-
varatii artisti.

Pentru stimularea procesului de crestere a tineretului, Ministerul Culturii organi-
zeazd unele manifestari cu caracter larg, care cuprind colectivele teatrelor din taria. O ase-
menea manifestare va fi cel de al doilea concurs pe tara al tinerilor artisti din teatrele
dramatice, a carui finala va avea loc in luna mai a.c. la Bucuresti.

Asemenea concursuri — pe care vrem sa le organizam cu regularitate din doi in

doi ani — vor constitui, fara indoiala, posibilitati de afirmare a capacititilor creatoare
ale tinerilor.

Scenografia

Foarte des se intilnesc in spectacolele noastre decoruri inexpresive. cei trei pereti
incheiati in unghiuri drepte cu tavanul respectiv reprezentind un interior care poate
circula de la o piesd la alta fard nici o modificare, sau diverse reproduceri ale unor carti
postale ilustrate. Copia plata a realitdtii se substituie cu dezinvolturd expresiei artistice
a acesteia, imaginii plastice sugestive. Exista o poezie a picturii, care in pictura de teatru
este in mod deosebit necesard, pentru armonizarea ei cu poezia textului dramatic. Aceasta
poezie lipseste in decorurile care mutileaza de fapt realitatea, pretinzind ca o redau in
toate amanuntele ei.

E adevirat ci in ultima vreme au inceput si se iveasci semnele unei insanatosiri
si in aceasta directie. Nu numai luarile de cuvint in paginile revistei ,,Teatrul® oglindesc
preocuparile unor pictori scenografi de a iesi din uniformitatea anonimd, cautind caile
oreteatralizarii decorurilor®, ci chiar unele rezultate ale cautarilor.

38

www.cimec.ro



Raportorul a trecut in revistd apoi problemele de ordin organizatoric-administrativ
ale teatrului, si in lumina faptelor concrete a analizat situafia, dupi care s-a oprit la pro-
blemele criticii teatrale :

Condeie incercate au inceput si se ocupe de la o vreme de miscarea noastri tea-
trald si nu e deloc neglijabil ca numele lui Tudor Arghezi, Camil Petrescu, Tudor Vianu,
G. Calinescu se intilnesc atit de des in presa, in legdturd cu unele probleme ale teatrului
rominesc.

Revista ,, Teatrul®, prin caracterul siu de specialitate, aduce o contributie pretioasi
la intelegerea mai adinca a fenomenului teatral din tara noastrd. Ii reprosim insi o anu-
mita tendinta spre academism, care o dndeparteaza de dezbaterea pasionatd si eficienta a
<celor mai arzatoare probleme ale teatrului contemporan.

Socotim ca sintem inca departe de a avea o criticd de teatru eficienti prin princi-
pialitatea §i competenta ei.

Majoritatea cronicilor la spectacole, de pilda, care apar in diverse organe de presd,
continui si se ocupe pe trei sferturi de opera dramatici §i si expedieze apoi spectacolul
prin citeva aprecieri fugitive, de un caracter impresionist evident. Caracterul total subiec-
tiv al unor cronici se vadeste in contradictiile flagrante care se ivesc intre doua cronici
ale aceluiasi spectacol.

Credem cd o critici utila trebuie facuti cu cildurd, intr-un limbaj decent, astfel
incit sa nu jigneasca sensibilitatea artistului criticat, dar in acelasi timp cu toati serio-
zitatea, fara a cauta sa se menajeze susceptibilitatea §i pozitia unor personalitati ,.,con-
sacrate”,

Fara o critica principiald, patrunsa de constiinta responsabilititii ei, §i in deplina
stapinire a instrumentelor ei de activitate, miscarea noastrd teatrald va fi lipsitd de posi-
bilitatea generalizarii unor experiente, a valorificirii unor realiziri, a combaterii unor
lipsuri generale.

Principii caliuzitoare

Documentele Congresului al XX-lea al P.C.US., precum si acelea privitoare la

cultul personalitatii si lupta pentru lichidarea urmarilor sale au stirnit — cum era si
firesc — discutii pasiofate si mari framintiri in rindurile tuturor oamenilor pe care pro-
blemele epocii noastre nu-i lasa indiferenti. Numai constiinta deplina a fortei sale — ba-
zati pe justetea principiilor sale si pe increderea profunda a poporului — a putut da

Partidului Comunist al Uniunii Sovietice curajul de a dezvalui public greselile savirsite
in trecut si de a porni la lichidarea lor, la restabilirea normelor leniniste ale vietii de
partid §i de stat.

Caracterul profund partinic al luptei care se duce azi in Uniunea Sovietica — pen-
tru restabilirea normelor leniniste, pentru combaterea dogmatismului, impotriva unor teze
eronate si a unor dramaturgi antiistorici — nu poate fi pus la indoiala de nimeni. Daca

totusi, in rindurile unora dintre intelectuali evenimentele au stirnit oarecare agitatie, fap-
tul se datoreste desigur unei superficiale intelegeri a sensului lor. Numai astfel a putut
fi confundata de catre unii inlaturarea unor dogme s§i teze confuze, cu revizuirea insasi a
principiilor fundamentale ale ideologiei marxist-leniniste.

Dupa cum se stie, in tara noastra, care construieste socialismul, arta este un mijloc
de educare a poporului.

Cei mai de seama artisti ai {arii noastre, fie ei romini sau apartinind nationaliti-
tilor conlocuitoare, si-au pus talentul in slujba maretului ideal al cladirii unei societati
noi, fird clase, in care omul liber de orice exploatare si se bucure de rodul muncii lui
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Realismul socialist — pe drumul caruia se dezvolta arta noastra — nu s-a nascut
printr-un decret emis de organele de stat ale puterii socialiste. E1 a apirut cu mult inainte
de nasterea primului stat socialist din lume, in conditiile grele ale luptei clasei munci-
toare impotriva regimului de asuprire feudalo-capitalist. Asa cum romantismul a apirut
cu multi ani inaintea teoreticienilor sai, ca rod al noilor relatii sociale create prin ascen-
siunea burgheziei ; asa cum clasicismul secolului al XVII-lea exista inaintea Artei poetice
a lui Boileau, realismul socialist s-a nascut ca o necesitate a epocii, din insesi conditiile
sociale, din necesitatile spirituale ale clasei care-si cerea dreptul la viata.

Departe de noi gindul de a impune o formuld unicd §i norme fixe de creatie in
arta. S-au facut asemenea incercari gresite mai de mult §i nu vrem si le repetim.

Fara a impune o uniformizare a stilurilor si formelor, realismul socialist per-
mite, dimpotriva, o deplind inflorire a personalitatilor celor mai diverse, o multitudine de
stiluri si procedee artistice, indreptate spre scopul slujirii inaltelor idealuri de libertate
§i progres ale omenirii. Realismul socialist s-a impus de la sine ca un curent al epocii

noastre, care cuprinde in sine pe tofi creatorii de arta realisti, insufletiti de ideile revolu-
{ionare ale proletariatului international.

Cum ar putea oare face abstractie de acest curent al epocii noastre, artlstul care
§i-a pus in mod constient talentul in slujba poporului ?

in teatrul nostru, realismul are wvechi traditii. Chiar radicinile teatrului rominesc
se afla in lupta de eliberare nationald si sociala a poporului. Trunchiul vie al teatrului
il constituie generatiile actorilor realisti, ai caror continuatori se afli in fruntea teatrului
nostru de azi. Dezvoltarea comediei in teatrul rominesc tine tot de caracterul siu esen-
tialmente realist.

Patosul revolutionar al epocii noastre nu poate ramine strain teatrului, care isi
innoieste §i-si dezvolta traditile in contact cu spiritul nou al vremii. Realismul socialist a
adus teatrului din R.P.R. acel curent de aer proaspiat, necesar vivificarii intregului siu
organism. Putem nega, oare, ca in ultimii ani am avut succese in aceastia directie ?

Fara metodele specifice teatrului realist socialist n-ar fi fost posibile realizari cu
care teatrul nostru se poate mindri §i azi, ca de pilda: Trenul blindat 1a Teatrul Armatei :
Liubov larovaia la Teatrul Municipal ; Fdclia la Tg. Mures ; Citadela sfarimatd la Tea-
trul National ,I. L. Caragiale® etc.

S-au facut greseli, e adevarat. S-a socotit obligatorie folosirea sistemului lui Sta-
nislavski, fard a se cunoaste esenta sistemului. In cercurile profesionale ale teatrelor, numite
pompos ,.cercuri Stanislavski®, se discutau unele [ragmente disparate ale sistemului, intr-o
confuzie totala. Numele lui Stanislavski a devenit un fetig, care pe unii i-a speriat, iar
altora le-a deschis porti fermecate. Termenii sistemului, pe care Stanislavski ii folosea
cu grija, atragind mereu atentia asupra caracterului lor conventional, provizoriu, au de-
venit formule magice, sub care se ascundea ignoranta. $i astfel, dusmanul dogmelor, al
formelor inchistate §i al formulelor rigide a devenit el insusi o dogma, o frind in dezvol-
tarea artei teatrale.

Considerdm gresita aceasta intelegere ingusti, ca §i aplicarea mecanica a sistemului
lui Stanislavski, fara a se tine seama de conditiile specifice in care s-a dezvoltat si se dez-
volta arta noastra teatrali. Consideram gresita si atitudinea contrard, de aruncare peste
bord a sistemului, cind stiut este ca valoarea sa a fost recunoscuta de oameni de teatru
din toata lumea, ca una din cele mai complete si mai profunde sinteze ale experientei
scenice realiste. Este necesara insa o studiere temeinicd, profundd a tuturor laturilor sale,
intr-un spirit creator, care sa excluda orice urma de dogmatism si conformism placid.

Intelegerea dogmatica a principiilor realismului socialist si a esentei sistemului lui
Stanislavski este una din cauzele principale ale uniformititii observate in ultimii ani in
teatrul nostru. Dogmele au aceastd calitate specificd, de a-i dezvita pe oameni sa gindeascad
cu propriile mijloace si de a-i face si se complaca intr-un dulce si comod conformism.
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Aceasta plagd ucigatoare a elanului creator, conformismul, s-a incuibat atit de
adinc in spiritul unora din slujitorii teatrului nostru, incit acum — cind e in toi batalia
impotriva dogmatismului — ei asteaptd tot directive de sus, pentru a sti daca au voie
sa indrazneasca §i pina unde anume.

Indrazniti! Cdutati cu aprindere forme noi de expresie, mijloace noi de creatie..
cai noi de emotionare a publicului, ciruia arta voastra i se adreseaza !

Nu uitati insa ca indrazneala este justificatdi numai de telul inalt in slujba ciruia
este pusa, slujirea poporului; ca indrazneala ca scop in sine este sortiti de la inceput
esecului, prin insagi respingerea ei de catre masele de spectatori. Ci la baza artei noastre
sti ideologia clasei muncitoare, ideologia inaintata care conduce poporul in lupta sa pentru
fericire. Ca adevirata libertate a artistului se afli tocmai in legitura sa strinsia cu viala,.
cu poporul, al cirui exponent este. Ca fard asimilarea creatoare a experientei trecutului
si fard perspectiva viitorului, fantezia isi pierde aripile §i riticeste la intimplare.

Sa nu confundam libertatea de creatie cu liberalismul fara principii. Nu credem ca
rasturnarea insisi a principiilor cdlduzitoare ale artei noastre ii poate aduce acesteia
vreun bine. Lupta impotriva dogmatismului nu trebuie si deschida portile ideologiei bur-
gheze, care ¢ departe de a fi infrintd §i care se strecoard usor sub masca ipocrita a liber-
tatii absolute.

Confruntarea artei noastre cu arta altor tari are darul de a ne imbogati experienta,
ne ajuti si ne cunoastem mai bine fortele si perspectivele. Calatoriile facute dincolo de
granitele tarii noastre, printre care si o serie de tari din Apus, ne-au ajutat sa vedem ca
arta progresisti are o sfera de manifestare mult mai larga. Exista artisti care, fara a fi
partizanii unei grupari politice, fac un serviciu obiectiv — prin arta lor realisti — forte-
lor inaintate ale lumii. Arta aceasta ne intereseaza pentru ca ea aparfine patrimoniului
cultural al omenirii. Aceasti experien{a ne-o insugim.

Jucim piesele dramaturgilor din toate tarile lumii, in masura in care ele transmit
spectatorilor nostri adevarul despre lume, despre socictate, despre om.

Cit despre arta antipopulara, antiumani. produsi de slujitorii sacului cu bani,
aceasta nu poate avea nimic comun cu aspiratiile spre pace §i progres ale poporului nos-
tru. Pe aceasta o respingem cu hotirire, ca pe o productie care nu poate contribui cu
nimic la educarea spectatorilor. Largirea repertoriului nu inseamna acceptarea oricarui fel
de piesa, c¢i numai a acelora care contin un mesaj inaintat, un adevar in stare a influenta
congtiinta spectatorilor. Diversele curente ale teatrului apusean le vom supune aceleiasi
critici obiective.

Tinem sa precizam ci a lasa liber zborul fanteziei creatoare nu inseamna, in acelasi
timp, a pierde busola, care trebuic si arate continuu calea spre socialism. A ramine dez-
armati in fata influentelor ideologiei burgheze inseamni a deschide calea incercarilor
insidioase de a sapa la temeliile orinduirii noastre de stat, pregatind terenul pentru actiu-
nile dusmanoase, revizioniste ale claselor rasturnate de la putere.

De la decada teatrelor din regiuni la unele proueme
de constructie ale teatrului nostru
Referatul a debutat prin precizarea punctului de vedere al analizei si prin luarea

unei atitudini nete fata de pasivitalea si indiferenta in care se complac unii oameni de
teatru. Semnat de 11 tineri regizori,* referatul constituie expresia unei opinii colective

! Liviu Ciulei, Sorana Coroami, Gheorghe Jora, Lucian Giurchescu, Vlad Mugur, Dan Nasta.
Horea Popescu, Miron Niculescu, Mihail Raicu, George Rafael, George Teodorescu.
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si. ca atare, prezintd un unghi vizual §i o suprafafd de investigajie simpitor largite. Sub
raport teoretic, referatul a luat atitudine impotriva dogmatismului si consecinfelor acestuia,
<um §i impotriva pericolului de a se aluneca in liberalism, obiectivism §i apolitism.

Pentru promovarea politicii culturale a partidului §i pentru a realiza pagi inainte
in evolutia teatrului nostru e necesard — se spune in referat — ,,0 activitate constienta,
garantati de cunoasterea largid a perspectivei de constructie viitoare a teatrului®.

Punctul de plecare al considerdrii situafiei actuale e Decada teatrelor din regiuni,
care — prin amploarea §i varietatea ei — oferd intr-adevir putinfa de a trasa o sintezd
<cuprinzitoare §i substantiala. De aici, o seamd de constatari §i propuneri, de aprecieri §i
cai de progres.

Transcriem, in continuare, citeva din pasajele mai importante ale referatului, sub-
ditlurile apartinind redactiei.

Colectivul de teatru

Socotim c¢d, pentru a traduce in viafa politica partidului, e nevoie s3 mergem sin-
guri in intimpinarea realitd{ii, e nevoie de lupta de opinii, de cautari creatoare. Aparind
aceastd politicd, intelegem si ne spunem pirerile in arta. Este clar c¢i nu repetind ce
s-a mai spus sau ce crede tovarasul de vis-a-vis, poti sa aduci o contributie la masa co-
munia a solutiilor.

Ritmul rapid in care s-au infiintat noile teatre n-a putut fi egalat de ritmul crearii
cadrelor, ceea ce este [iresc dacda ne gindim ca un actor se poate forma in minimum zece
ani, iar un regizor, un secretar literar, sau un director artistic, intr-un timp si mai inde-
lungat. Or, actori, regizori, tehnicieni §i directori inci nu inseamna un colecliv de teatru.

Avind toti acesti factori reuniti din capul locului, urmeazi un proces intim de uni-
ficare, pentru care alti citiva ani sint necesari. Asta, numai sub raportul timpului, pre-
supunind ca celelalte condifii actioneaza in progresie normala. Riscul, asadar, era confinut
— intr-o anumita masura — in insu§i punctul de plecare.

Daci astazi. numeriec vorbind, cadrele institutiilor de teatru sint satisficatoare, se
poate afirma — fintr-un sdnitos spirit realist — ca sub raportul calitafii mai este cale de
strabatut. Si aceasta, nu numai in raport cu dezideratele artei — care sint cvasinelimitate —
ci, in raport cu nivelul mediu al profesiunii §i in raport cu nivelul condifiilor materiale
§t morale puse la indemina.

Ar trebui si fie limpede ca a avea un actor in schema nu inseamna nimic, daca acel
actor nu este obligatoriu un actor bun, stipin deplin pe mijloacele profesiunii sale artis-
tice. De aceea, existi o schema speciala de salarizare pentru actori.

Si nu mai confundam notiunea de actor, profesionist artistic — nici nu spunem
artist — cu notiunea de functionar de teatru. Functionarul de teatru isi are meritele lui,
dar actorii care indeplines¢ numai functia prezentei administrative la locul de munca
numit, in loc de birou, scena, fara o capacitate creatoare specifici, nu trebuie sa se nu-
measca actori, in aceeasi masura in care nu se pot numi exper{i contabili.

Vrem sa subliniem prin aceasta ca o serie de conditii materiale existente nu sint
folosite la nivelul lor de o calificare corespunzitoare.

Daca problema cadrelor artistice este o problema de timp, si asteptim ca timpul
sa rezolve prin mecanismul unei lente primeniri firesti neajunsurile unei stari de fapt?
Acesta pare si fie raspunsul pe care tacit il confirma practica. Ni se pare ciudat ca unui
act cu caracter revolutionar — cum este acela al infiintarii teatrelor din regiuni — si-i
urmeze metode atit de pasive, opuse ca spirit scopului final.

De citi ani se repeta ca una din cauzele-frina ale dezvoltarii teatrului sint cadrele
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profesionale fird o calificare reald, denumite destul de expresiv ,balast®, sau cu un eufe-
mism care nu schimbd nimic, ,surplus® ?

Acest balast este o realitate si aceastd realitate este o piedica.

Inainte ca Stanislavski si fi apirut, gindirea teatrali romineasci atinsese deja ni-
-velul unor consideratii de felul celor facute de D. C. Ollinescu: ,Talentele unora, aple-
«carile altora, desi la prilej licareau deasupra neguroaselor mediocritati, puteau fi impiedi-
-cate si se afirme, caci un talent, oricit de puternic, pierde o insemnatdi citime din valoarea
sa cind nu e susfinut de cdtre cei ce-i stau imprejur. O lucrare teatrala bine cumpiniti
nu cuprinde numai un singur rol, nici nu-si desfasoara peripetiile in jurul unui singur
«caracter, ci din imbinarea deosebitelor sale puteri isi impinzeste interesul actiunii.. Prin
urmare, toate rolurile trebuie (inute cu o deopotriva vrednicie, pentru ca principala crea-
tie sd iasa intreaga si vie la lumind, pentru ca chipul visat de autor sa giseasca in interpret
adevirata sa infaptuire®. (Teatrul la Romini.)

Exact aceeasi pozitie teoretica o aveau, in aceeasi vreme, Caragiale si Eminescu
in criticile lor dramatice. De ce sa nu avem astazi exigenta aceluiasi punct de vedere, cind
nivelul conditiilor materiale si morale, fatd de acel trecut. este exceptional ?

Sentimentalismul nu poate fi o ratiune in cultura si, ca atare, nu el trebuie sa fie
perspectiva- de rezolvare a problemei ,balastului®. Altfel, se va incuraja certitudinea — pe
care 0 au unii actori §1 regizori — ca aceastd profesiune este o dulce asigurare pe viata.
51 aceasta certitudine joaca, in colectiv, rolul unei narcoze asupra spiritului creator, Va
inchipuiti ¢d un antrenor sportiv ar tolera si selectioneze intr-o echipid un jucitor inapt ?
‘Oare, arta are un nivel de exigenta mai redus decit sportul ? Ne temem sa spunem ca da.
‘Cit timp ne vom preface cd nu stim care este deosebirea intre un cal de curse si un cal de
saca, fiti siguri ca nici calul de curse nu va intelege de ce s-ar mai grabi si-si amelioreze
performanta.

Dezlegarea in fapt a acestui deziderat va cere o energie sustinuti — si desigur si
un discernamint — pentru ca sa se realizeze cit mai grabnic un progres atit de necesar.

Credem ca, in afara de metoda indepartarii balastului, metoda care poate aduce doar
0 rezolvare partiala, se mai pot gasi si alte metode, de natura muncii interne a colectivelor,
care s ducd pe de o parte la un soi de recondifionare profesionala a celor ramasi in urma,
iar pe de alta parte sa impiedice degradarea unei alte parti din colectiv, §i mai ales a
tineretului, sau sa intrefina o calitate existenta.

Asemenea metode active de educafie profesionala trebuie cu orice pref incetatenite.
Propunem ca Directia Teatrelor, impreuni cu un grup de artisti preocupati de bunul mers
al teatrelor, si studieze formele organizatorice ale unei astfel de activitati.

Problema cresterii actorului si a colectivului, problema educafiei, nu este mai putin
importantda decit problema productiei. Tinem sa subliniem ca acesta este un principiu
nou, care n-a fost inca experimentat in viata teatrelor noastre. Un principiu nu este nou
cit incd nu s-a vorbit despre el, ci este ,nou” de-abia dupa ce se aplica.

Educafia profesionald artisticd, continud §i permanentd, este baza producfici artis-
tice si a dezvoltarii neincetate a creajiei tealrale.

Acest principiu nu si-a dovedit inci ,.noutatea® din cauza unci alte deficiente in
aceeagi problemi a cadrelor, anume in sectorul conducerii artistice a teatrelor.

Regizorii principali

Ce rost indeplinesc la noi regizorii principali, daca nu-si asuma raspunderea de a
defini perspectiva teatrului, de a crea unitatea colectivului in spiritul unei metode, de a-i
modela ,stilul®, de a-i crea ,profilul®, in functic de o astfel de perspectiva?
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Daca accasta hotdritoare autoritate ce revine regizorului principal nu are o acope-
rire de fapt, nu intelegem de ce se mai pastreaza aceasta functie, copiata exterior dupa
un model efectiv. Se pastreaza astfel numai riscul pe care exercitarea unei autorititi in.
sine il poate aduce. Daca dreptul de veto nu e dublat de interesul profund, sincer si efec-
tiv, pentru dezvollarea a lot ce este fagaduiala in colectiv, este clar cd poate deveni o
serioasd piedicd in calea acestor fagaduieli. Mirturisim c¢d am observat, indeosebi, exerci-
tarea negativa a drepturilor regizorului principal, decit binefacerile acelorasi drepturi
izvorite din asumarea obligatiilor complementare.

Raportu[ de creatie regizor ~ actor

Lipsa de perspectiva in conducerea teatrelor, de care sint raspunzatori Directia Tea-
trelor indirect, iar directorii de teatru §i regizorii principali direct, este o cauza-frina din
care deriva concentric alte citeva.

O asemenca cauza {ine de raportul de creajie regizor-actor, de pervertirea bazer
reale a acestui raport.

Acum 60 de ani, in aula Academiei Romine, acelasi Ollanescu rostea aceste cuvinte :
oFard directiva si metoda in studiu, fara control statornic §i luminat in interpretare, fara.
indemn cilduros intru dragostea artei, fara reale dovezi de rasplata, actorii — trecind de
la un director la altul — vibrau, instrumente lasate in voia intimplarii, dupid cum miinile:
erau mai gingase ori mai grosclane atingindu-le®.

Regizorule, afla ca incercarile, greselile sau neputinta ta se fac pe cheltuiala trupu-
lui si sufletului actorului. Viata lui e instrumentul si materialul artei tale! Si de aceea,
tot ea trebuie sia fie s1 etalonul-aur al raspunderii tale. Si atunci, spune-ne, cind n-ai o
capacitate profesionala de natura regiei, te-ai gindi micar si predai elina, matematicile
sau muzica ? De ce nu? Doar acolo lucrezi cu vocabule, cifre si sonuri, cu reguli gra-
maticale, teoreme §i legi armonice, cu instrumente care nu se tocesc, nu se pervertesc minu-
indu-le. Sint inalterabile ca si aurul. Si cu toate acestea, {i se pare mai usor sa te faci
regizor, sa pui la topit gindurile §i sentimentele altuia, la focul dorintelor tale nepri-
cepute. Le topesti, le chinuiesti sda ia forma care-ti convine si, dupd aceea, asa strimbe
sau cum or fi, le calesti. '

Ci, numai in teatru se poate ingadui asa ceva. A{i auzit vreodati de un dirijor
care n-are o pregatire de specialitate ? Care parvine prin filiera administrativd ? Va putet
inchipui pe Gabriela Deleanu, sau pe Dan Negreanu dirijind, respectiv, orchestra Cine-
matografiei sau Filarmonica de Stat, ai ciror directori sint ? In schimb, anumiti tovarisi,
directori de teatru, isi descopera usor vocatia de a dirija ,,fara tact §i fira masura® — cum
spune Shakespeare — o orchestra de coarde vii, de instrumente de percufie nervoasi, de
suflatori emotionali si alamuri temperamentale.

Daca strici o bricheta de la recuzita teatrului trebuie s-o platesti, sau macar s-o:
repari. )

Daca .strici”® un actor impiedicindu-1 si joace, punindu-l si joace ce nu trebuie,
sau aratindu-i fals cum sa joace, asta n-are nicio importanta ! ?

Sa punem capat nefericitului obicei de a improviza conducitori de colective de crea-
tie. care intii incearca sa faca un spectacol si, mai apoi, neizbutind... se consacra si isi fac
cariera dintr-o vocatie distructiva, victimele fiind autorul, actorul, spectatorul si statul.

In felul acesta. birocratismul se instaleazi nefast in domeniul creafiei insdsi.
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Personalitatea regizorului

O altd cauza a frinarii creatiei teatrale e legatd de personalitatea regizorului, de
«apacitatea lui creatoare.

Regizorii strdini care vin pe la noi, §i noi ingine, observim ca spectacolele de la
moi seamdnd, in majoritate, de la un regizor la altul si de la o piesa la alta.

De ce nu se contureaza mai viguros personalitatea regizorului in spectacol ?

Rispunsul atirnd de impatritul aspect: al culturii ideologice §i estetice, al culturii
‘profesionale, al conceptiei regizorale si al pedagogiei.

Orientarea in problemele de estetica §i cultura artistica este in mare parte defici-
tara. Exista -chiar un soi de dispret fata de formularile teoretice, care sint socotite fie
lipsite de utilitate, fie de-a dreptul pernicioase pentru ,practica” teatrali. Nu ¢ greu si
-descoperi ci in spatele atitor opere lasate de mari artisti exista nenumirate consemnari
-teoretice. De la tratatele lui Leonarde da Vinci la conversatiile lui Goethe cu Eckermann,
la scrisorile lui Van Gogh, studiile lui Wagner, sau la corespondenta dintre Cehov si
‘Gorki, sau — in teatru — de la prefetele lui Victor Hugo la scrisorile lui Talma, memo-
riille Aglaei Pruteanu si studiile lui Vahtangov, teoretizirile necercetate incd ale lui Victor
Ton Popa, Ion Sava, Ion Maican, Gemi Zamfirescu, §i cele de astizi ale lui Bertolt Brecht,
Michael Redgrave, Jean-Louis Barrault, Gorceakov, se poate aduna o imensa bibliotecia ce
«consemneazi la modul reflectici progresul realizat in opere.

Cunoasterea problemelor de estetici generald si profesionald este un instrument evi-
-dent necesar pentru largirea si orientarea in cimpul creatiei.

Sa mai spunem ca specificul creatiei regizorale fiind de a pleca de la substanta
filozofica — continutul de idei al piesei — pentru a ajunge la imaginea sensibili a spec-
tacolului, acest specific presupune o capacitate de generalizare a sensurilor operei autoru-
lui, care face din regizor in prima etapa a muncii lui un critic literar, un’exeget multi-
lateral !

Cultura profesionala a regizorului n-are limite profesionale, pentru simplul motiv
«a imbracid toate domeniile, toate epocile, toate sensurile vietii, toate formele ei.

Noi ne bazam foarte mult pe ,instinct* gi pe ,ureche®, dar rezultatele ramin si ele
la acelasi nivel. De vreme ce altii au avat nevoie — pentru a fi mari — de un arsenal de
«culturd atit de formidabil, e probabil ¢i nici noi nu ne putem dispensa de el decit cu
riscul respectiv.

De aceea, in problemele de concepfie ale spectacolului nu cunoastem ciile de transfi-
gurare scenica a textului. Nu stim sa folosim suficient mijloacele puse la indemina de speci-
ficul conventiei teatrale, nu cunoastem limbajul propriu profesional, de la vocabular la me-
tafora, prin care sa exprimam fteatral ceea ce textul contine in chip literar.

Nu se poate, de pilda, lua metafora literara §i printr-o miscare de translatie si o as-
terni pe scena, asa cum teoretizeaza chiar unii autori care pretuiesc intr-un spectacol numai
rtostirea limpede a textului.

Aceasta nu este o opera de creatie, ci de transpunere in sensul etimologic al cuvintului.

Existd un anume gen specific in arta spectacolului, care isi propune aceasta simpla
transpunere, o ridicare in picioare — in planul vizual si sonor al scenei — a textului culcat
in pagind, gen care poarta numele de lectura jucata.

Lectura jucatd realizeaza forma spectacolului corect, care transpune fara aport creator
:semnificatiile directe ale textului. Este o operda de interpretare analitica.

De la lectura jucata la spectacolul poetic, in stare sa dea stralucire noua si putere de
«cucerire sporitd semnificatiilor adinci ale unui text, e distanta de la analiza pinad la creatie.

Spectatorul nu cere sa-i analizezi un text, sa i-1 explici, ci prin sinteza poetica, el cere
sa-l stirnesti, sa-1 mini, sa-1 alergi, iar la capatul labirintului care l-a tirit in apele lui fra-
mintate, sa-i deschizi un perete de lumina in care sa se regaseasca cu ochi noi.
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Pentru asta, trebuie in primul rind tu regizor sa vibrezi, sa te lasi posedat de opera
literara si apoi sd simfi nevoia, sa vrei sa spui ceva personal despre ea si numai dupa aceea
s gtit cum  sd spui acest lucru printr-un limbaj specific §i in ultimad instanta o metoda.
pedagogica. .

Munca cu actorul trebuie inteleasi mult mai adinc. Regizorul nu este un ,,maestru de
ceremonie” care indica locul comesenilor la ospat, aranjeaza glastggle cu flori si tempereaza
rumoarea conversatiei sau introduce cadrilul. Regizorul, fara sa se substituie actorului, facind
din acesta un executant, trebuie sa-i stirneasca facultatile creatoare, sa i le creasca, sa-I for-
meze ca artist. Munca regizorului cu autorul creeazi nu numai personajul din piesa respec-
tiva, ci artistul cu capacitate independenti creatoare. In felul acesta, regizorul atinge una
din esentialele subfunctiuni : de a forma actori.

Asistenta de regie

In aceeasi problemd a stagnirii regiei ar fi ceva de spus despre asistenfa de regie si
promovarea de noi cadre.

De la o vreme incoace, prin asistent de regie se intelege un soi de observator pasiv al
muncii regizorului, cu functie vaga tehnico-organizatorica ; un soi de agent de legaturd cu
diferite sectoare de activitate legate de spectacol.

Aceasta funclie unii o socotesc pe viatd, asa cum ar fi functia de arhivar, de contabil
etc. (stiti ca numai Teatrul , Nottara® are patru asistenti de regie, dintre care nu se stie citi
au dreptul sa aspire la directia de scena ?).

Or, rostul acestei functii este cu totul altul. Asistenta de regie trebuie si fie o efapa
in formarea unui regizor, nu o functie perpetua. De aceea, ea trebuie activizata.

Asistentul trebuie sa poata sa conduca repetitia in lipsa regizorului titular al piesei,
dupa indicatiile acestuia, sa lucreze cu figuratia, sa pregiteasca o dublurid etc.
in regie. El trebuie sa fie un soi de regizor secund. Altfel, ne intrebam care mai este utili-
tatea lui ?

*

St in sfirsit, o ultima cauza a stagnarii regiei este lipsa de sprijin a presei, in intele-
gerea si stimularea tendintelor noi manifestate in spectacole.

Ori nu se vad aceste tedinte, ori se judeca cu pretentii de nivel universal. In felul
acesta se desfiin{eaza orice tentativa si se creeaza un dulce conformism — nu stim cui profi-
tabil ; miscarii teatrale, in nici un caz.

Asa cum nu se observa ,,debuturile” in regie, tot astfel nu se apreciazi nici dezvolta-
rea pe parcurs a unui regizor, sau nu se judeca realizirile lui in raport cu realizarile nivelului
existent, al ,,culmilor® existente,

Ar trebui disociata valoarea unei regii de valoarea textului sau a interpretilor ; cu
toata evidenta solidaritate a acestor factori in spectacol, aportul fieciruia dintre ei isi are o
integritate proprie.

Rolul Teatrelor Nationale

Am lasat la urma acestui prim capitol de probleme generale intrebarea : ,De ce Tea-
trele Nationale nu sint Teatre Nationale ?*

.De ce au uitat Teatrele Nationale din Iasi, Cluj, Craiova si Bucuresti cid un trecut
prestigios nu face decit sa le sporeasca obligatiile fata de prezent ?*
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Ni se pare cd, in primul rind, ele sint acelea care sufera de necunoasterea propriei
lor misiuni. Daca s-ar cerceta actul lor de nastere, daca s-ar parcurge documentele evoca-
toare ale trecutului lor de lupta, statutele Societatii Filarmonice, cuvintarile lui Alecsandri,
cronicile lui Caragiale si Eminescu, memoriile Aglaiei Pruteanu, articolele lui C. A. Rosetti
si atitea alte nenumarate relicve emotionante, s-ar §ti desigur ca acel trecut nu a fost zamislit
sa zaca in pacea ultima a muzeelor, ci ca locul lui e in fierbinteala luptei de pe scena, in
aspiratiile nobile ale omului de azi.

Am recistiga atunci sentimentul solemnitdfii teatrului — care cultivd de un veac vir-
tutile poporului ; am recistiga atunci sentimentul eroismului necesar teatrului — care s-a
cladit in alte greutati decit cele ale noastre ; am recistiga atunci sentimentul clasicismului
teatrului — prin pasiunea de perfectiune si ,bronzurile® lisate de inaintasi; am recistiga
inariparea unui contact cu publicul, care vine spre teatru sa gaseasca prin noi triumful cre-
dintei lui in om si fericire.

Vorbim cu multd strignicie de traditie. Intr-atita, incit uneori incepem sa ne amagim
cd o cunoastem, luind unele reminiscente drept traditii. Insda unde traieste ea vie ? Afard de
Coana Chirita in interpretarea lui Miluta Gheorghiu, de Agamita Dandanache al lui lon
Manu, care in chip cu totul neexplicabil nu-1 mai joaca, si de Stefan cel Mare al lui George
Calboreanu, care are §i un aport personal innoitor, este greu de regasit un contact viu cu tra-
ditia interpretarii clasicilor nostri.

Tineretul nostru mai are un contact efectiv cu aceasta tradifie ? O cunoaste ? Se poate
raspunde fara aroganfa ca nu. Dac¢a o tradifie nu mai traieste in tineret, se mai poate
numi vie ?

Exista la Moscova doud teatre care poarti numele de academice : Teatrul Mic si
M.H.A.T.-ul. Unul, intemeiat de Scepkin si Ostrovski la 1824 ; celalalt, de Stanislavski si
Nemirovici-Dancenko la 1898. Aceste doud teatre au un merit imens in pastrarea culturii
clasice ruse. Aceste doua teatre sint tezaurul traditiei. Vrei sa-1 cunosti pe Ostrovski, pe Gri-
boiedov sau pe Gorki, te duci la Teatrul Mic. Vrei sa-1 cunosti pe Gogol, Tolstoi, Gorki sau
Cehov, te duci la M.H.A.T. Unii spun ca aceste teatre nu sint destul de ,noi”, ci regia nu e
»indrazneata®. Altii le admira fara rezerve. Dar pentru toti, aceste doua teatre cultiva mo-
delele traditiilor fundamentale ale teatrului rus. Acolo sint izvoarele de la care alfii pot pleca
mai departe sau se pot inloarce daca cumva pierd drumul. Aceste teatre constituie scoala na-
{ionala de teatru ; academia vie preda prin exemplu.

Tot astfel, Comedia Franceza, Old Vic sau Burgtheater, pentru Moli¢re, Shakespeare
sau Schiller.

Teatrele noastre Nafionale trebuie si ele sa-gi asume raspunderea cultivarii tradifiei

Exista o intreagd arhiva documentari asupra trecutului. Exista inca oameni care au
avut un contact direct cu pleiada actorilor ilustri. Secretariatele literare ale acestor teatre,
Institutul de Istoria Artei — Sectia de Teatru, revista , Teatrul® si ,,Contemporanul®, criticii
dramatici, cenaclul de regie si Directia Teatrelor trebuie sa intreprindd o ofensiva conjugata
pentru ca aceasta traditie sa poata fi cunoscuta in adincime. O asemenea actiune este posibila
numai in socialism, §i cultura socialista are dreptul la ea.

Si pentru ca aceastd cunoastere amdnuntitd a trecutului si fie prezenta direct in spec-
tacole, propunem ca cel putin cite unul din regizorii fiecaruia din aceste Teatre Nationale
si intruneasca in persoana lui, deopotriva, cercetatorul atent al istoriei teatrului rominese
cit si creatorul prin mijloace scenice al actualizirii acestui trecut.

Citeva masuri ca:

— repertoriu permanent de clasici autohtoni ;

— premii speciale pentru realizari in consolidarea traditiei ;

— o decada a clasicilor romini ;

— cercuri de studii cu tematica traditiei : pe linga cele citeva bune inceputuri exis-
tente, ele ar putea mijloci reinvierea puterilor adunate pentru noi, de inaintasi.
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Drama istorici asteapti si ea adiparea la tradifie. Sa stilizam ? Foarte bine. Dar
anai intii s3 stim cum aratam nestilizati. Si Matisse i Picasso, moderni pina la abstract,
au la bazi o culturd plasticd clasici. Teatrul chinezesc ofera sinteza de necrezut a unui
realism profund si a unei stiliziri desivirsite. Noi insa vrem sa incepem cu sfirsitul ?

Mai este un domeniu al traditiei culturale incid neexplorat de ciitre teatru: folclorul,
‘S8d nu fie nimic de aflat pentru expresia teatrala dintr-un material folcloric cu adevirat
exceptional ca acel al poporului nostru? Infatisarea taranului romin si a satului pe scend,
basmul teatralizat, plastica §i decoratia scenica ar avea un izvor esential in asemenea cautari.

Teatrelor Nationale le mai revine cultivarea limbii literare vorbite si a graiurilor
specifice. Ce rost sa aiba dictiunea Comediei Franceze, sau accentul tonic pe primele silabe
sau dictiunea naturalista, sau vocala latita pe scena romineasca ?

Mai cerem, oare, ceea ce traditia secolului trecut cerea teatrului?

Citam : .. Teatrul e templul cuvintului.. Teatrul este o tribuna publica pentru
raspindirea ideilor si insufletirea inimilor, dar e §i o catedra pentru cultivarea si inflo-
rirea graiului. Cultul limbii a fost la toate neamurile §i in toti timpii cea mai sfinta dato-
rie a institutiunii teatrale..”

Ascultati si gindurile lui Mihail Eminescu: ,Fieciruia din noi i-ar fi rusine si
pronunte riau nemfeste, romineste ba.. Nu stim de unde si pind unde actorii romini au
pronuntii atit de straine. Limba romineasca este din acele cu dreapta masura; ea n-are
consoane prea moi, nici prea aspre, nici vocale prea lungi sau prea scurte: mai toate
sunetele sint medii §i foarte curate... Actorii romini vorbesc foarte omeneste acasi §i cu prie-
tenii lor ; pe scena-i altceva, acolo trebuie sa vorbeasca ca frantujii si spaniolii... Oricit
«le diferite ar [i pronuntiile in viata si in fapta... totusi, pronuntia pe scend trebuie si fie
pretutindeni una si aceeasi — cea nationald, cireia ardelenii ii zic ,.frumoasa“.

St in repertoriul contemporan Teatrul National trebuie sa aduca o contributie deo-
scbita. Prin alegerca unor texte reprezentative si prin realizarea lor la un nivel de adin-
<ime §i stralucire a formei care sia le apropie de un stil clasic.

Aproape ca nu mai e nevoie sa spunem ca repertoriul de clasici universali ca mijloc
indoit de educare a publicului §i a actorilor — carora le pune cele mai grele probleme
-ale maiestriei artistice — are drept de cetate aci.

Daca Teatrele Nationale vor sd intreprindd si cautiri de forme noi, si-si faci stu-
diouri, rostul lor de baza raminind, si in acest sens, si caute ,noutatea” traditici.

Astlel, Teatrele Nationale si-ar putea indeplini menirea constituind centre de spri-
jin pentru celelalte teatre din regiuni, ar putea sa exercite o adevarata tuteld artistici,
«ind ajutoare in regizori, actori, scenografi, intretinind o permanenta exemplaritate.

Si dintre toate aceste teatre, Teatrul National din Bucuresti are drept sa aspire

la stralucirea cea mai curatid. Ne gindim cu nadejde ca multe din gindurile noastre despre
rostul pe care trebuie sa-1 implineasca acest teatru au si fost intimpinate de fagaduielile
impartagite in presa de noul sau director : Ion Marin Sadoveanu, De data aceasta au fost
mmai mult decit niste informatii. Printre rinduri se desluseste deja un program de amploare,
care dia de pe acum un suflu de culturd primei noastre scene. Daca ne amintim ca nu mai
departe de anul trecut, in aceasta consfatuire, conducerea Nationalului era viu contestata
in forma de atunci, ii vom da dreptate lui I. L. Caragiale — patronul Nationalului —
«ind spunea ca ,lumea e imperiul posibilului®.
' Daca Teatrele Nationale trebuie sa pastreze noutatea itradifiei, celelalte teatre tre-
buie sia cultive tradifia inovaliei. Indeosebi, studiourile unor astfel de teatre ar trebui sa
.constituie laboratorul tendintelor novatoare, iar nu si fie simple sucursale. Altfel, este
mult mai folositor sa se faca doua teatre deosebite, decit un teatru cu doua scenc si un
singur profil multiplicat.
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