in ultimele doud stagiuni), cdutindu-le pe acelea din [amilia Fetelor ratdcite, care sint
cu... smecherie sau, ca si se cheme mai frumos. cu secret, cum zicea Flaubert.

2. In situajia in care eroii piesei au pina la 18 ani, nu mai are nicio insemnatate
daca sint comunarzi, prostituate, poefi decadenfi sau David Copperfield.

3. Mintea tineretului e crudd §i nu trebuie pusi la grea incercare; de aceea, cit
mai multe cuvinte plate, saturate de indelunga si foarte cotidiand [olosire, cit mai putine
imagini, metafore si alte complicatii inutile ale viefii.

4. Existd o prejudecald, inradacinati pe la alte teatre, a numelor celebre din litera-
tura universald §i a celor cu rezonan{i noud din literalura autohtona. A se prefera, in
cazul concret al T.T., inversul : numele sonore din literatura autohtond, chiar dacd piesele
nu sint finite. si lansarea unor nume noi, necunoscute — de ex. Elsa Shelley — din lite-
ratura wnmiversald.

5. Sint unii care susfin cd a ptme in scend inseamnd a regdisi emolia consemnali
in text §i a o trdi, inseamna sa vibrezi in unison cu textul. Formule invechite! N-are
textul emofie, s-o gaseasca regizorul ; n-are regizorul, s-o gaseasca publicul... ci de aceca
e tinar §i emotiv.

Si aga mai departe...

La baza acestui sumar regulament de fuuc;zanare s-a agezal, fard indoiald, acelagi
blestemat prost gust, care e generat, intre altele, uneori de insuficienta orientare culturala,
alteori de submediocra sensibilitate artisticd, intoldeauna de necunoasterea obiectivelor
mari ale politicii noastre culturale.

Toate reflectiile acestea triste se lrag, in mare masurd, de la lectura acelui articol,
vazut departe de jard. §i care mi-a solicital cu perseverenfa curiozitatea, obligindu-ma si
trec prin valul straveziu din fibre artificiale, contraficute, al unei piese din cale afara de
proaste, §i sa vad, intr-o strafulgerare, mult mai multe lucruri.

Am aflat, in sfirgit, cine este Elsa Shelley. Si ca si fiu in tonul semifabricatului
teatral produs de ilustra autoare, nealterindu-i cu nici o iotd stilul inalt : ,Mersi de
cunogtinfa®.

H. DEL.

P. S. N-am publicat in numdrul de faja al revistei noastre cronica obisnuiti s§i fo-
tografii de la acest spectacol, pentru a scuti cercetdtorul pasionat de peste veacuri de cu-
noasterea unui experiment destul de penibil.

Preponclerenta actoriceasca

Teateul Municipal: Take, Janke ¢ Cadir de Victor lon Popa

Fatd de spectacolele din stagiunea tre-

tistice sint indeosebi necesare unei puneri
cutd ale unor teatre din provincie, comedia

in scenda a acestei piese : atmosfera si ritm.

Take, Ianke si Cadir de Victor Ion Popa
a vizut lumina rampei pe scena Teatrului
Municipal intr-o realizare care se distinge,
intii de toate, prin omogenitate. Daca la
Pitesti, dupa citeva reprezentatfii, unele per-
sonaje secondante ale piesei, ca Take si
Cadir, nu s-au mai bucurat de aportul in-
terpretativ al titularilor ; dacd la Ploesti,
trinitatea indicata in titlul piesei a fost
redusa la prezenfa artistici a numai doud
personaje, la Bucuresti, spectacolul prezinti
o unitate care vine mai ales din echilibrul
realizat intre interpretii principali.

Asa cum s-a mai spus, doud virtufi ar-

Prima e meniti si dea tonalitatea generala
a comediei : indolenfa solari a unui peisaj
levantin, in care diferentele de rasa ramin
active numai in sfera limbajului; sa justi-
fice un pseudoconflict : o pozitie artificiala,
care se naste nu din convingerile rasiale
ale personajelor, ci din prejudecitile care-i
coplesesc pentru o clipa; in fine, si pig-
menteze volubilitatea verbald : cinism si
vulgaritate afisate, sub care se dezvaluie
necontenit fiorul unei umanitdfi autentice.
Cit despre ritm, acesta are datoria de a
suplini lipsa de actiune concretid, pe scend,
de care sufera piesa: duelul verbal Ianke-
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Take, contributia obositd dar salutard a lui
Cadir, aparitiile lui Ilie, interventiile cu-
plului Ana—Ionel, toate acestea trebuie si
se constituie ca unitifi oarecum distincte,
pentru ca deosebirea de mentalitate, debit
si culoare si dea nerv intregului spectacol.
Insistenta regizorald in aceasta directie este
cu atit mai necesara cu cit comicul si viva-
citatea piesei, {inind de ordin exclusiv ver-
bal, se pierd cu totul daci nu-si primesc
valoarea specifici in functie de fiecare per-
sonaj. Poate ci nu gresim susfinind ca in
aceasta comedie, capacitatea eroilor de a
actiona este oarecum
invers proportionala cu
aceea de a evolua ver-
bal ; debitul lui Ianke
ascunde neputinta a-
cestuia de a se des-
curca intr-o situatie
datd, in timp ce Ca-
dir cel zgircit la vor-
bi  gaseste  solutia
practicd. Regizorul ca-
re nu seziseaza nece-
sitatea de a rezolva
in cuvint ceea ce
piesei 1ii lipseste in
act riscd si piarda pe
drum savoarea come-

diei.
N. Al Toscani, re-
gizorul  spectacolului

de la Teatrul Muni-
cipal, are meritul de
a fi asigurat o buna
distributie a rolurilor
de prim-plan. Sezisind,
in acelasi timp, im-
portanta acordarii in
valoare si a diferen-
tierii tipologice, regi:
zorul a manifestat grija pentru definirea
temperamentala a eroilor, pentru grupa-
rea lor intr-o unitate cu trei corzi - surdd
si grava la Cadir, moale dar cu izbuc-
niri furicase la Take, vibranta si sensibila
la Tanke.

Ceea ce i-am reprosa insi regizorului
este o oarecare carentid de atmosferd si ritm.
Neintelegind si faci din fiecare aparitie in
scena a personajelor un eveniment, N. Al
Toscani nu le-a folosit ca tot atitea prilejuri
de a propulsa intriga, ca tot atitea momente
dramatice. In acelasi timp, viata mahalalei
n-a triit in complexitateaei, in foirea pro-
miscud si lenevoasid pe care o presupune
textul lui Victor Ion Popa. Perspectiva
deschisd, in primul act, de ulita care se
adinceste in scend, utilizind cele citeva sciri,
n-a fost aproape deloc populati cu ele-
mentul uman, desi decorul permitea si
aproape invita la lucrul acesta. Rupt de

lon Manta (Cadir),

Jules Cazaban (lanke),
Stefan Ciubotdrasu (Take)

viata inconjuratoare, insingurat chiar, acest
colt de mahala a parut sustras oriciror in-
fluente exterioare, vibrind exclusiv de viata
intima a celor trei personaje principale,
ceea ce vine in contrazicere cu presiunea
puternicd exercitatd asupra acestora de am-
bianta sociali in care tinjesc.

Trebuie sa recunoastem insa cd, cel pufin
pentru carenta de atmosferd, regizorul si-a
impirtit responsabilitatea cu scenograful
Nicolae Savin. Calitatile decorului din pri-
mul act se pierd in celelalte: pridvorul
interior (actul II) nu mai are nimic din

notatia  orientala a
pravaliilor, iar gar-
dul, care — in ulti-
mul act — ingusteaza
perspectiva,  prezinta
cromatica unui decor
de opereta.

Spectacolul de p=
scena Teatrului Muni-
cipal prezintd insi, cu
deosebire, valori ce
tin de interpretare. In
rolul lui Ianke, per-
sonaj deosebit de ge-
neros, Jules Cazaban
a izbutit o remarca-
bila creatie : verva sa
a fost inepuizabila,
pigmentul argotic bine
dozat, vitalitatea i
umorul mereu proas-
pete, iar miscarea in
scend neistovita. Dar
aceasta  miscare A
indbusit uneori insasi
autenticitatea trairii
launtrice : in scena
intoarcerii Anei, de
pildd, interpretul s-a
risipit intr-o agitatie exterioara, lipsitd d?
fior. Rezerva noastra principala se referd
insi la gama vocala a actorului, care —

in aceasta comedie — ni s-a pidrut prea
siraca fatdi de complexitatea psihologica a
personajului.

Cu inflexiuni grave, cu o anumita bo-
nomie de moldovean indolent, $tefan Ciu-
botarasu a dat lui Take un fel de masi-
vitate inertd, in contrast frapant cu vioi-
ciunea prietenului siu. Ca §i acésta insd,
personajul a fost privat, indeosebi in cele
citeva scene sentimentale, de cildurd inte-
rioard. E destul si amintim scena cinte-
cului in doi (actul III), pentru a ne da
seamid cd acesti actori cu mare experientd
scenici au manifestat parci un refuz de
a se insera in substratul profund al sin-
ceritatii personajelor,

Cadir a fost interpretat de Ion Manta :
calm, economie de gesturi si cuvinte, difi-
cultate de a gindi pe cont propriu si de-
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bitare a preceptelor metaforice ale Cora-
mului, iatd trasaturile specifice ale persona-
jului, pe care interpretul le-a subliniat prin
sobrietate.

Celelalte roluri oferd un material ingrat
«din punct de vedere actoricesc, fiind doar
pretexte pentru declansarea reactiilor tem-
peramentale ale celor trei negustori. Cu
‘toate acestea, Octavian Cotescu (Ionel),
Graziella Albini (Ana) si Virginia Stoi-
«cescu  (baba Safta) au constituit apariiii
net diferentiate prin siluetd g§i gest. Cei
<doi tineri nu au ingrosat melodramatic linia
momentelor de dificultate ale dragostei lor,
iar batrina a avut o discrefie de soaptd

Teateul

Ceasul de aur, piesa de debut a tindru-
fui Ion Niculescu (jucatdi in premiera la
Teatrul de Stat din Petrosani), este,
dupa parerea autorului, o ,tragedie comi-
<id . Aceastd paradoxala imperechere de ter-
meni a fost de mult lansatd in arsenalul
literar al dramaturgilor si contine o origi-
nali buni intentie de a obtine risul prin
mijloace care, in mod normal, ar trebui
sa ne faca sa plingem. Pina aici, totul e
in reguli; nu are importanti, in fond,
daca tragedia e comica sau comedia e tra-
gicd ; opera de arti poate fi sinteza unor
elemente contradictorii, poate topi in alia-
jul ei orice fel de procedura stilistica ; totul
depinde de temperatura emotivia, de doza-
jul caracterelor, de cristalizarea in forma
ultima. Totul depinde de rezultat. Dar in
cazul special al Ceasului de aur, rezul-
tatul nu e limpede. Am asistat la scene
tragice, am aplaudat cu sincera spontanei-
tate episoadele comice ale intrigii, am in-
teles si intentia, si dedesubturile piesei; cu
toate acestea, am plecat de la spectacol
cu un vag sentiment de confuzie si ne-
multumire.

Piesa lui Ton Niculescu e o lucrare ge-
neroasi in idei si personaje. Dialogul nu
supdrd, suspensiile prea patetice sau prea
uscat politizante alunecd, se dizolvd in rit-
mica unei agitafii care e de cea mai si-
nitoasid origine comici. Familie de mari
resurse financiare, Sotirestii pierd prin na-
tionalizarea din 1948 toate fabricile, bincile
si actiunile pe care le posedi. Din toatd
averea, numeroasa familie nu rimine decit
«cu un... ceas de aur. Un ceas pretios, care,
in afari de valoarea sa materiali, mai
posedd si magica putere de a conferi pose-
sorului dreptul de a fi mostenitorul tradi-

abia strecurati. In rolul lui Ilie, Carol
Kron ne-a oferit un profil deosebit de preg-
nant, desi pronuntia exagerat colorata a
facut uneori imposibila intelegerea integrala
a textului.

Meritul principal al spectacolului — uni-
tatea §i orchestrarea in irterpretare a pro-
tagonistilor — a ficut ca ideea de bazi:
prietenia intre oameni de singe si con-
ceptii diferite, care marca o pozitie indraz-
neatd la data aparitiei piesei, sa fie pusd
in adevirata ei lumini si serviti cu gene-
rozitatea spontani a unor virtuosi aj sce-
nei. D. ZAMFIR

Cinc este vinovat?

de Stat din Petrosani: Ceasul de aur de lon Niculescu

tiei si averilor familiei Sotirescu. Intre di-
feritii membri ai familiei — un fost mi-
nistru idiot, un agronom smecher dar im-
becil, o dama distinsa s§i escroaca §i un
ginere inginer, inteligent dar imoral — se
angajeaza o lupti pe viatd si pe moarte.
Al cui va fi ceasul ? In actul III, batrinul
Sotirescu moare in urma unui atac de cord.
Incepe cautarea ceasului care, intre timp,
disparuse... Dupa variate peripetii, obiectul
reapare, dar fara a mai prezenta vreo va-
loare, deoarece pietrele prefioase ii fusesera
furate. Si — culmea! — in momentul su-
prem al dramei (al comediei ?) ceasul se
opreste. In superstitia familiala, acest ac-
cident inseamni sfirsitul, inseamna inceta-
rea norocului, pierderea averii, prabusirea...

Desi inrudirile tematice sint evidente —
familia Sotirescu a autorului fiind foarte
aseminitoare cu familia Dragomirescu, cu
familia Kovaci, cu familia Duduleanu, cu
familia Patrioticii Romine etc., etc. — in-
drazneala si inspiratia autorului reusesc
si depaseascd simplul decale, astfel incit
eroii ce se agiti in jurul buclucasului (si
vai | mult prea simbolicului) ceas de aur,
ajung, pina la urma, sa aiba contur psi-
hologic, chiar daca isi imprumuta din alta
parte esenta morali. Cu toate acestea, in
tot timpul spectacolului m-a urmirit im-
presia cid asist la doua piese diferite care,
printr-o absurdd nastrusnicie artistica, au
ajuns sa fie prezentate in acelagi timp. A
existat, astfel, o lini= dramatici impinsa de
unii interpreti pind la hotarele melodramei
sau chiar ale tragediei, si o alti linie —
sd-i zicem comicAi — ce s-a consumat in
sferele amuzante .ale bulevardierului si bur-
lescului. Publicul a aplaudat: a aplaudat
si aici, si dincolo, dar, mereu in alti ordine
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