Valoarea dramatica a ,,Strigoi[or”

Teatrul de Stat din Timisoara : Strigoii de Henrik Ibsen

Un autor dramatic care isi incredinteaza
ideile §i mesajul unui manurchi de cinci
personaje, inchise intr-un peisaj invariabil,
nu urmareste desigur ample desfasurari
scenice si nici sprinteneala unor schimbiri
de ritm exterioare, ci mai degraba analiza
in profunzime a universului acestor per-
sonaje si a circumstantelor ce le-au pus
in directd legitura sau confruntare. Mai
mult decit in alta parte, conceptia de uni-
tate si omogenitate a spectacolului e lega-
ta, in acest caz, de solutiile date indivi-
dualitatilor care isi impun cu vigoare
egald dreptul la existenfa scenicd, indife-
rent de numirul de pagini al partiturii.
Orice scidere de tensiune a partenerului e
resimfita sporit de intreaga scend, orice
nuantare omisid stirbeste ingelesul ideilor :
ochiul spectatorului, scutit de a-si frag-
menta atenfia, parca  {ine dinainte o len-
tila ce mareste trasaturile personajelor si
faciliteazd patrunderea lor. Asta cere din
partea actorilor un joc de adinca si per-
manenta traire, de combustie pina la ce-
nusa.

Autorul la care facem aluzie fiind Ibsen,
si Strigoii — piesa, toate acestea cigtigi
dintr-o datd o claritate revelatoare. Ca si
in majoritatea celorlalte drame in proza,
Ibsen a cdutat si de data aceasta sa do-
bindeascd o victorie morald gi ideologica
asupra societdtii burgheze norvegiene, mai
exact asupra cercurilor strimte in care
aceasta societate isi gasea expresia tipica.
Dar, la fel ca in cele mai bune drame ale
sale, clasicul norvegian a inteles, si in
Strigoii, si-si comunice adevarul ideilor
prin adevarul caracterelor, al oamenilor
descrisi §i analizati. Fiecare personaj isi
are drama s§i semnificatia, ratiunea sa pro-
prie, rostul — teza — intregii piese aflin-
du-se la confluenta tuturor acestor drame
si semnificatii.

Lupta lui Ibsen, mai cu seamid in
Strigoii, e dusd impotriva falselor aparen-
fe. a convenientelor si prejudecatilor, a fa-
riseismului, in favoarea adevirului si a
sanitatii morale in care trebuie sa se dez-
volte individualitatea umani in formare
sau chiar maturizati.

Vaduva Alving clideste un azil in me-
moria sofului ei — om descompus, ajuns
la limita inferioara a coruptiei morale si
fizice —, numai pentru a salva aparentele
unei reputatii bune in fata fiului ei si a
lumii. Convenienta sociali a silit-o si tii-
nuiasci adevirul, si-si indbuge adevira-
tele ginduri s§i sentimente. Ibsen o ajuta
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si-si depaseasca lasitatea, sa-si descituseze
omenia. Prin intermediul experienfei de
viata — care i-a dat dirzenie, mindrie,
frumusete morali — si prin receptivitatea
la ideile inaintate ale epocii, pe care per-
sonajul le asimileaza si fructifica.

Pastorul Manders, exponent al religiei
prin care societatea burgheza isi apara
conservatorismul si isi impune filistinismul
ca mod organic de viata, e dimpotrivd
omul care isi inculci deliberat dezumani-
zarea. El e, intr-adevir, asa cum spune
doamna Alving, ,un mare copil”, insa nu-
mai fiinded a vrut sa rimind aga, fiind-
ci in spatele acestei atitudini sau formule
isi poate desfasura in voie opera de su-
praveghetor al constiinjelor. Pe Manders,
Ibsen nu-l ajutd decit sa se demaste, pu-
nindu-l in contrast cu forta sufleteasca a
Jclientei® sale religioase.

In dramaturgia ibseniani, existi o zoni,
o ,bolgie” a celor invingi din capul lo-
cului, de obicei din pricina unei maladii
incurabile, a wunei eredititi dezastruoase.
Coruptia parintilor, viata lor destrabilata
transmit anumite tare copiilor, care pla-
tesc — pe nedrept, dar implacabil — po-
lite nesemnate de ei. Sint personaje lucide,
dacd nu cinice, cdrora decrepitudinea fi-
zici le-a imprimat o judecati vie si aspra,
ca si o superflui sete de viafa. Oswald,
fiul doamnei Alving, face parte din gale-
ria acestor caractere. El se stinge aproape
in clipa cind i se descoperi adevirata
cauzi a maladiei sale, se stinge invocind
lumina, pe care zestrea lui morald si inte-
lectuala l-ar fi indreptitit s-o obtind. O
societate oloagd moralmente duce, in mod
necesar, si la degenerare biologica.

In sfirsit, Engstrand si presupusa lui
fiicd, Reghina, cristalizeazi, cel dintii,
fizionomia ipocritului, a celui lipsit de
scrupule, a spiritului gregar; cea de a
doua, setea de a trdi in starea ei prima-
rd, aproape instinctivi. Robustetea fizica
a Reghinei, sanitatea ei debordanti im-
prima caracterului o evolutie absolut li-
niard, ferita de orice oscilatie sentimen-
tald, dar nu si de o deznidijduiti apeten-
ta de ,a-si trai viata“, oricum, fie chiar
rusinos.

Toate aceste drame si destine individua-
le determind lecfia de ansamblu a piesei,
care obligi pe spectator sia retind cd,
pentru a descoperi adevirata esentd a fe-
nomenelor din societate, trebuie si inldture
vilul de minciunid si de ipocrizie, iar daca
vrea sid-si salveze si sid-si afirme virtutile,
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Decor de Elena Piitriscanu si Al Britdsanu la ,,Strigoii*

omenia, trebuie si distrugi cu hotirire
orice urmi de lasitate si.pasivitate sociala,
orice .,strigoi" sau ,cadavru® moral, cum
i-a placut lui Ibsen sia denumeasci nebu-
loasa de idei retrograde care impietreste
constiinta.

Am insistat poate prea mult asupra de-
finirii personajelor pentru c¢i am socotit
neapdrat necesar ca regia sa vada in Stri-
goii indeosebi o dramd de caractere (nu
de caracter). lanis Veakis, care a pus-o in
scend la Teatrul de Stat din Timisoara,
a vazut chiar mai mult, poate prea mult:
o tragedie, cu personaje de tragedie. Apro-
pierea intre dramaturgia lui Ibsen si tra-
gedia greacd anticA nu e noui — fran-
cezii au fost, credem, cei dintii in a o
afirma —, in schimb, e discutabili, cu atit
mai mult, cu cit tragicul era inteles in
sensul unei absolutiziri, al wunei ridicari
abstracte a figurilor ibseniene in planul
ovalorilor etern valabile®. Incercarea e for-
tati : nici conjunctura, nici personajele n-au
maretia fiorului tragic. (Scena finala, echi-
wvalenta cu Oedip-rege ?!) Dar incercarea
nu e numai fortati, ci, in bunid misuri,
si pdgubitoare, fiindeA — in cazul no-
stru — propunindu-si un tel elevat, dar
iluzoriu, regizorul n-a implinit in mod cu
totul suficient o sarcindi mai modesti, dar
imediatd : definirea complexi a caractere-
lor si a dramei din Strigoii (nu s= spune,

6 — Teatrul

la urma urmei, ci dramaticul e tragicul
epocii moderne ?). Vrind si inficare spec-
tacolul cu aripa tragicului, si-i dea gran-
doare — in conceptia sa, printr-o accen-
tuata abstractizare — Veakis l-a lipsit in
buni masurd de dramatism, l-a ficut rece
si, pe-alocuri, teatraliceste inert.

Iati o ocazie de a lupta — ibsenian —
impotriva unei prejudecati: ,se stie” ca
scandinavii sint reci, greoi, mdsurati etc.
Piesa si autorul sint scandinavi; ergo,
si-1 jucim ,rece” pe Ibsen. Nu, Strigoii
e o dramid intensi si dramd Inseamna
conflict, ritm interior, duel de replici, de
idei si simtiminte §i, uneori, poezie. Spec-
tacolul de la Timisoara a fost prea lent,
incepind din actul I, care se cerea ajutat
tocmai in sensul acesta. Tensiunea drama-
tici a crescut pe parcurs si indeosebi spre
final, insi insuficient si fdard nuantarea
cuveniti a momentelor acute de conflict.
Eroii nu ne-au cistigat total, n-au pus sta-
pinire definitivi pe gindirea §i simfirea
noastri, asa cum ar fi presupus textul lui
Ibsen. Regia n-a insuflat in mdsura in-
destulitoare dinamism, pasiune, verva dra-
maticig actorilor. Locul acestor elemente a
fost luat de o mare distinctie a miscarii
si gestului — ceea ce di frumusete exte-
rioard, dar nu de-a dreptul stil, cum si-ar
putea imagina unii. Totusi, conduita sce-
nici constituie un punct de laudd pentru
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regie si actori, care, cel pugin, au asigurat
spectacolului o tinuti sobrd si eleganta.

Incercam sa aridtam la inceput ci un
gol de distributie, la o piesd ca Strigoii,
poate fi fatal. Din cauze absolut obiective,
golul acesta s-a produs prin intrarea lui
Dinu Gherasim, cu cinci zile inainte de
premieri, in rolul pastorului Manders. A
fost un act de mare curaj si de zel profe-
sional, dar ce am putea spune despre ac-
tor, decit cd a dovedit. o remarcabild ca-
pacitate de memorizare ? El nu s-a orien-
tat gresit in scend, insd a spus rolul si nu
l-a trdit (ceea ce ar fi fost imposibil de
realizat intr-un timp atit de scurt).

Cu un rol de importanta lui Manders,
abia schifat, desigur cid spectacolul a sufe-
rit o scddere sensibild, evidenti cu tot
efortul celorlalti interpreti. Doamna Al-
ving — de fapt, personajul cel mai com-
plex al piesei — ne-a prilejuit cunoasterea
unei Jenny Moruzan inedite, cu mijloacele
de expresie innoite, ceea ce in mare misu-
ri e meritul regiei. Interpreta a avut multa
distinctie, exprimind in parte luminozitatea
ideilor care o animau, cum si sensibilita-
tea materna ; totusi, ea n-a izbutit sa sub-
limeze aceste date intr-o creajie pasionati
si total convingatoare.

Timplarul Engstrand a ‘avut in Victor
Popescu un interpret fidel, mai ales pe la-
tura sa pitoreasca. N-ar fi diunat rolului

Lauda moclestici

Teatrul ,, Tandaricd”/ : AIb& ca z8pada, adaptare

Existd in Bucuresti un teatru despre
care se vorbeste foarte putin. La premie-
rele lui, cronicarii nu se imbulzese, iar in
cadrul rubricilor de cronici dramaticid ve-
detele acestui teatru nu risci si devind
obiectul rasfatului public. Acei care lu-
creazi aici nu au de ce si se simti
stingheriti pentru ci au fost liudati afard
din cale si nici sa se supere pentru ca
au fost ,ajutati® cu prea mult zel. Pagi-
nile si emisiunile culturale nu-l pun nicio-
datd in centrul atentiei. Doar, din cind in
cind, la un prilej festiv, se scrie un ar-
ticol, in care se elogiazi modestia acestui
colectiv .talentat si sirguincios”. Apoi se
tace pind la alt prilej festiv, cind apare
din nou un articol in care se elogiaza —

82

o accentuati subliniere a gireteniei sale
organice, fiindcd, la urma urmei, Eng-
strand este Tartuffe-ul piesei. Garofita
Bejan a dat multdi pregnantd replicilor
Reghinei, insi a fost limitatid sensibil de
insuficienta  resurselor sale fizice pentru
acest personaj.

Oswald, caracter de compozitie, prin ex-
celenfa nevrotic, l-a determinat pe Mircea
Olaru si-si struneascd si sd-gi orienteze
cu multd economie resursele expresive.
Naturalismul personajului, mai ales in sce-
na finala, a fost judicios estompat, inter-
pretul ferindu-se de excese, printr-o doza-
td echilibrare a triirii interioare cu sem-
nificatia superioara a eroului. Mircea Ola-
ru a fost singurul in spectacol care s-a
apropiat de arderea launtrici despre care
vorbeam la inceput.

Pentru montarea Strigoilor, teatrul timi-
sorean s-a folosit de traducerea lui Petre
I. Sturdza — destul de fideld, desi evi-
dent realizati dupi o versiune italiana —
care ar fi necesitat o revizuire, in special
in vederea elimindrii unor expresii depa-
site de stadiul actual al limbii noastre li-
terare.

Excelent, decorul semnat de Elena Pia-
triscanu si Alexandru Bratisanu, model de
imbinare a elementelor arhitectonice si pic-
turale.

FL P,

de Magdalena Manoilescu

ei bine, da! — tot ,modestia acestui colec-
tiv talentat, care munceste sirguincios” si
fard zarva.

Din fericire, publicul a refuzat si imite
blazarea specialistilor si cu uimire trebuie
sd marturisesc ci nu mi-a fost dat si vad
sali mai entuziaste decit la acest teatru.
Spectatorii bat din palme (e adevirat,
uneori bat si din picicare, dar in semn
de neribdare), rid, dar intr-adevir ,rid de
se tavalesc”; cind apare o actriti cu codi-
tele puse pe sirmid, incep s-o cheme pe
toate vocile posibile: ,Alina! Alina!";
cind capra isi cauti copilul cel mic, din
sali se aude cite un glas subtirel: .E
dupi usa"“; iar cind lupul mininca iezii,
fiecare spectator, dupi a sa putere de sti-
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