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IN CRITICA

Despre- stilul lui Radu Beligan

Exista un stil de joc propriu unui actor,
asa dupi cum — in alte domenii ale ar-
tei — fiecare creator isi impune caracte-
ristica personalitafii sale in realizarea unei
opere ; asa dupa cum — mai ales in lite-
raturi — se pocte adesea preciza paterni-
tatea unei opere chiar numai dupa trasa-
turile sale stilistice. Dar se poate oare
.afirma, in continuare, ca recunoasterea unui
stil personal in cariera unui actor implica
uniformizarea viziunii si sablonizarea mij-
loacelor de interpretare ? Se poate oare
vorbi de o reducere a perspectivelor va-
viate ale diverselor roluri, de o ajustare
a acestora potrivit posibilitatilor de joc
imediate ale actorului ? $i daca exista peri-
<olul de a regasi in activitatea unui actor
repetarea acelorasi procedee de expresie
scenici indelung speculate, aceasta sa fie
oare acceptia nofiunii de stil cu care se
opereazi in judecitile de wvaloare asupra
jocului actorilor ? E limpede ci nu.

Se poate vorbi de stilul unui actor
numai atunci cind se face posibila deter-
minarea anumitor linii de forta, a citorva
dominante, care guverneaza asupra intre-
gului proces de creatie si care, in ciuda
unei mari diversitati de roluri interpretate,
imprima actorului o notd cu totul perso-
nala in actul de consumare a fiecirui per-
sonaj in parte.

Comportamentul actorului vis-a-vis de
personaj, necesitatea proiectirii in afara a
propriei sale personalititi pentru a intru-
<hipa o noud existenta acuza din partea
actorului o atitudine de profundi medi-
t-tie, un sustinut efort de gindire. Dar
acest proces intim de creatie, de intelegere
a ideii personajului, a celor mai specifice
«caracteristici ale sale, aceasta absorbtie,
aceasti consumare a personajului nu se
pot realiza decit in limitele capacititii de

gindire a actorului, in limitele sensibilitatii

sale. De aici s-ar deduce, credem, acea
notd personald care singularizeaza talentul
si determina stilul de joc al actorului.

Cine urmireste cu asiduitate spzctaco-
lele Teatrului National din Bucuresti are
prilejul de a surprinde, intr-un interval
de aproximativ o saptamind, nu mai putin
de sase roluri interpretate de acelasi actor,
dovedind toati maturitatea talentului acto-
ricesc, demonstratie curajoasa de multiple
§i fericite posibilititi de expresie scenica,
exemplu convingitor de ceea ce se nu-
megte stil. Este vorba de creatiile acto-
rului Radu Beligan in piesele : Trei surori
de A. Cehov, O scrisoare pierdutd de 1. L.
Caragiale, Apus de soare de B. Delavran-
cea, O chestiune personala de A. Stein,
Steaua fard nume de M. Sebastian si Zia-
rigtii de Al. Mirodan.

De la Tuzenbah la Dandanache, de la
Smil la Poludin, de la Miroiu la Cerchez,
drumul parcurs de Beligan circumscrie un
mic univers dramatic, inauntrul caruia ac-
torul, degajat de amintirea personajelor
carora le-a dat viata, indepartind rezi-
duurile creatiilor anterioare, isi pastreaza
nealterat intregul siu capital artistic. Ro-
luri de compozitie sau roluri care cad pe
una din trisaturile temperamentale ale ac-
torului, tipuri de comedie sau caractere
de profund dramatism, eroi pozitivi (asa
cum nu-i place actorului sa-i eticheteze)
sau personaje negative isi primesc astfel,
seara de seara, in interpretarea lui Beligan,
existenta lor independentid, conformia cu
sensurile launtrice ale textului, sensuri pe
care insd actorul le restituie publicului in
maniera sa personala de joc. Marea ade-
ziune a spectatorilor fata de aparitiile in
scena ale actorului se justifici, se pare,
tocmai prin aceastd dispozitie speciald,
prin ceea ce constituie nota sa personald
de joc.
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Se remarca in creatia actorului o gratie
interioard, o anumiti particularitate a sen-
sibilitatii cu care isi voaleazd comicul, un
gust pronuntat pentru discret in exteriori-
zarea emotiei, o dorinti vie de a ascunde
pind la inabusire teatralismul, efectul tare.
Asa se explica probabil si marele sdu
atasament pentru teatrul lui Sebastian ; de
aceea probabil rolul lui Mirciu din piesa
Steaua fard nume reprezinta ,marea dra-
goste a carierei sale".

Se observi de asemenea ca in scenele
de comedie, ca si in cele de mmare vibratie
dramatica, actorul pistreazid constiinta de
sine in raport cu ceea ce exprima. In co-
medie, de exemplu, Beligan are continuu
aerul de a se amuza in intimitatea sa de
hazul dialogului, de neprevazutul situatii-
lor. Cind Cerchez din Ziarigtii ii spune
lui Brindus: ,Asculti-ma pe mine, Brin-
dusule, cd-s om batrin®, ride toati sala,
dar neindoios ca replica il dispune si pe
interpret, ca-i face plicere s-o spuna. $i
invers : in emofia sublimati a unei scene
dramatice, dincolo de ecnnomia textului,
intr-o rezonanta dureroasi mult amplifi-
cata, actorul suferi pentru personajul sau.
Prin replica lui Tuzenbah, inainte de a
pleca si se bati in duel : ,—N-am luat
azi cafeaua, te rog sia spui si mi-o prega-
teasca”, actorul, care stie ci Tuzenbah n-o
s se mai intoarci niciodatd, inundi scena
cu o simpatie deznadijduiti pentru eroul
sau : emotie rard care misci sala pind-n
ultimul stal.

Interpretarea personajelor fati de care
actorul are rezerve, modul in care reali-
zeaza comuniunea cu unele sentimente pe
care le reprobi se desdvirsesc numai in
functie de capacitatea sa spirituala. Pe
Poludin, de pild4, Beligan si-1 insinueaza
cerebral, si-l integreaza siesi printr-un efort
de disciplind interioara, urmirindu-i evoluia
intr-un continuu proces de supraveghere.
Existd, in actor, tendinta de a se acom-
pania de un sens critic, iar aceasta viziune
a personajelor, concomitenti cu congtiinta
propriei sale sensibilititi, este rezultatul
tensiunii extreme de a percepe totul prin
intelect. Inteligenta actorului este energia
sa creatoare, dinamismul siu, forta prin
care-si coordoneazid toati viata sa interi-
oara, Dar cea mai proprie trasitura pen-
tru arta interpretativi a lui Beligan ra-
mine totusi neobisnuita lui sensibilitate,
larga sa disponibilitate pentru poezia tex-
tului. Daci n-ar fi si amintim decit se-
ductia totali a actorului de catre textul
piesei Steaua fdrd nume, sau de scenele
dintre Tuzenbah §i Irina, din piesa Trei
surori, si inci ar fi deajuns.

Poate fi valabila afirmatia aceasta chiar
pentru Beligan, actorul de comedie ? Fira
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indoiald ca da. Sensibilitatea, in drama,
ca si in comedie, condenseaza semnifica-
tiile textului. $i comicul lui Beligan este
o stare de sensibilitate. Incercarea atentiei
si a tensiunii publicului in raport cu jocul
sau, stabilirea acelui permanent contact in-
tre el si sald tot de natura sensibila a
comicului siu tin. Demascarea unui per-
sonaj prin mijloace de comedie, percepe-
rea substantei comice a unui text se rea-
lizeaza la Beligan intr-o maniera absolut
personala. Actorul are capacitatea de a cu-
prinde mental tot ceea ce e odios in per-
sonaj ; dar atitudinea sa criticd fatd de rol
se distileazi in replici. Beligan nu in-
groasd, ci ascute sensurile, pistrind conti-
nuu constiinta comicului pe care persona-
jul il degaji. Actorul simfe comicul si
adresa semnificatiilor sale, si aceasta 1B
asigurdi marea comunicativitate cu specta-
torul. Replicile lui Dandanache : ,Nu-fi fafi
idee, conita mea“ sau ,Nu spui tine, per-
soand insemnati” sint spuse in deplina
constiinta a comicului pe care textul il
comporta. Actorul adaugd insd causticitatii
in care personajul e conceput, propria sa
perspectiva asupra lui, dezvaluind publicu-
lui — intr-o incisivitate sporiti — cinismul
si decrepitudinea morala a eroului caragia-
lesc.

Modalitatea de expresie a acestei sensi-
bilititi se impune insi ca o alti caracte-
ristica a stilului de joc al actorului. Prim
precipitarea in a exprima imediat si in-
tegral intreaga incidrcdturi emotionali a
textului, actorul reduce relieful cuvintelor,
expediazi tonurile finale, estompeazi sono-
ritatile : o modalitate vicioasi de expresie,
care se constituie insdé ca particularitater
proprie si care, prin filtrare si acomodare,
riaspunde exact intentiilor actorului. Smil
al lui Beligan, de pildd, oricit ar pirea
de paradoxal, ramine totusi in inima spec-
tatorului prin inflexiunea de voce, prim
acea imperceptibili deviere de intonatie,
prin perfecta sugerare pe plan acustic a
unei anumite si specifice subtilititi de gin-
dire.

Dar ce justifici in améanunt, de exemplu,
succesul actorului in rolul Cerchez din
Ziarigtii ? Cum se explica efluviile de “sim-
patie care-] intimpina pe Beligan inca de
la prima sa intrare in scend ? Ce resorturi
intime ale personajului cistigi pe actorul
care-si deschide atit de larg posibilititile
de receptivitate si de comunicare a emotiel
dramatice ? E clar ¢4, in rolul redactoru-
lui-sef al ziarului ,Viata Tineretului®, Be-
ligan se simte la largul sau. Desigur, este
reconfortant un rol in care intri ca intr-o-
baie de umanitate, care-{i verifica poten-
tialul de participare la o idee generoasi,
iti tonifica increderea in propriile tale po-
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sibilitati si sfirseste prin a te cistiga pen-
tru cauza lui. Cerchez lupti pentru ca in-
crederea - oamenilor in idealurile comunis-
mului si nu se surpe, pentru ca drumu-
rile care duc citre atingerea acestor idealuri
sa fie netezite cu orice pref. Aceasta este
prima luare de contact cu viata intima a
rolului, intrarea in acord cu personajul.
Dar acesta il soliciti pe actor si prin
esenta sa intelectuald, prin dispozitia catre
spiritual, prin discretia inclinatiei spre sen-
sibil si poezie. Existi aceste coincidente
momentane, intre rolsi actor, care inles-
nesc o neobignuita
usurinta de inventie
din partea interpretu-
lui. Beligan lasd im-
presia ca se serveste
de text pentru a se
incilzi numai, pentra
a-si configura per-
spectiva de evolutie,
entru ca, apoi, acesr
text sd devini un
simplu pretext pentru
a-si trai propria e-
xistentd. Ideea rolu-
lui, incorporati de
interpret, devine rea-
litate vie, eliberind
astfel complet auto-
rul de creatia sa.
Dar aceastia libertate
interioard de intru-
chipare, in deplind
sinceritate fata de in-
tentiile textului, ser-
veste in mod wvadit
— in primul rind —
interesele artistice ale autorului. Cerchez,
in structura dramaticd a piesei, se bucura
de un regim preferential atit ca text — ca-
litatea a ceea ce spune — cit §i ca po-
zifie in ierarhia personajelor. Ar fi normal
ca actorul, traversind in protagonist spec-
tacolul, si-si valorifice avantajul. Dar ca-
racteristic pentru jocul sdu e acel simt al
proportiei pe care-l pistreaza in relatiile
sale cu partenerii. Nu ceea ce spune el
pare important, ci ceea ce i se adreseizi.
Interpretul lasi continuu impresia ci nu-l
preocupd decit grija de a rispunde, ca
asculti ritmul textului i ¢d nu intrd in
replici decit dintr-o necesitate organica. In
scenele cu Tomovici, adici in punctele no-
dale ale actiunii, acolo unde se precizeaza
si se ascute conflictul, Beligan impune re-
plicilor acea continuitate din care parte-
nerul nu se poate rupe. Important pen-
tru actor este ce i se va raspunde, pen-
trn a sti sd-si pregidteasca argumentele. Dar
cind aceste argumente apar in scend, exem-
ple vii de entuziasm, de intransigenta si
de curaj, in persoana lui Viisoru, Petrosu

sau Romeo, actorul capiata o indcizneala
de spirit, o siguranta si o autoritate care
domind scena, imprimind partenerilor a-
ceeasi vibratie de care, personal, se simte
animat.

Aceeasi vibratie o transmite actorul si
spectatorilor, cu care intretine acel perma-
nent unison de valoare emotionala. In in-
terpretarea lui Beligan, Cerchez are o
mare forti de iradiatie a personalitatii sale,
o atractie care justificid integral entuziasmul
lui Brindus, de pildi. Fati de acesta,
Beligan isi deslasoard, intr-o iluminare in-
terioara, intregul po-
tential de sensibilita-
te. Cu grija perma-
nenti de a-gi com-
prima emotia, incer-
cind un fel de jend
fatd de propriile sale
accente de lirism, in- -
terpretul lui Cerchez
isi acopera partene-
rul intr-un val de
caldi intelegere. Se
pastreazda, in  aceste
scene, ceva din cu-
noscuta gratie interi-
oard a actorului, din
acea dispozitie intima
de a-si apropia sen-
surile  poetice ale
unui text si de a trai
integral emofia este-
ticA pe care acestea
i-o procura.

Pentru definirea e-
xactd a personalitatii

Radu Beligan (Cerchez) lui Cerchez, actorul

pune in slujba intru-
chipirii scenice a personajului nu numai
sensibilitatea, dar si inteligenta si propriul
sau umor. Se ridici, astfel, la scara mult
maérita, zestrea spirituali cu care persona-
jul a fost investit. Dialogurile lui Cerchez
cu Leu sau cu Dorina, de pildi, sint
aplaudate la scenid deschisi, iar poanta —
peste care, la lecturd, se poate trece usor —
capata, in interpretarea lui Beligan, wvalori
de intrinseci forti comici. Actorul se as-
culti si-si pregiteste satisfactia de a se
amuza concomitent cu spectatorii.

Afirmam cid rolul este reconfortant pen-
tru actor : capacitatea de energie vitali a
personajului contamineazi interpretul. De
aceea, reluind afirmatia, credem ci rolul e
reconfortant in mod expres pentru Beligan,
interpretul lui Miroiu, care prin Cerchez —
pe alt plan, fireste — poate totusi sa in-
cerce a realiza ,ceea ce eroul lui Sebas-
tian nu izbutise nici pe jumatate, si cu-
teze tot ce acesta n-a cutezat, sa iubeascd
tot ce acesta n-a iubit”.
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