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COSTACHE ANTONIU

Actoru[scctétcan

Nu stiu cine, printr-o butadi, spunea un mare adevar: ,Actorii romini au cunoscut
de doui ori alegerile din trecut — o datd in Caragiale (cici de la ,corul® alegitorilor
pind la Trahanache, cu totii am trecut prin O scrisoare pierdutd) si o dati pe propria

“lor spinare®.

Alegerile de odinioari aveau intr-un anumit fel ,legituri® cu un anumit gen de
teatru, prin mascaradele inabil regizate, prin fast, decor §i monoloage politice, iar la
final, dupd ce erau alesi, domnii deputati mai aveau si ei ,legdturi® sporadice cu o anu-
mitd faund din culisele teatrelor. ’

= Regretatul Ionel Taranu povestea cu haz o intimplare nostimi, datoritd cdreia se
alesese cindva deputat in Camerd. Aici, comicul, raticit printre actionari, mogieri si alti
nTeprezentanti ai poporului®, inregistra ,scene tari® care aveau si-i serveasci mai tirzin
ca material de bazi comediei Articolul 19. Spunea riposatul ci, dupi o numiritoare a ce-
lor prezenti, presedintele Camerei a anuntat ironic: ,Sintem 234 domni deputati sa
un actor !“

Poporul alege astizi deputatii sai si printre acestia se numdrd si multi actori. Dar
in sedinte ei sint un tot: reprezentantii celor multi. Caci nu exista sfat popular, in orasele
care au teatre de stat, din care si nu facd parte unul sau mai multi actori. Le-am intilnit
numele la Turda §i la Arad, la Cluj si lasi, la Bucuresti pe o listd pe care se afli la loc
de cinste numele : Lucia Sturdza Bulandra.

Actritele si actorii deputati sint angajati in actiunile obstesti care merg de la in-
zestrarea cu bunuri materiale a vietii cartierelor pind la satisfacerea celor mai inalte
cerinte ideologice §i artistice. Sint acestea actiuni indreptate toate spre ridicarea bunei
stari materiale §i culturale a poporului: in nova jcoalda vor creste si vor invdta viitorix
spectatori la piesele ,,marelui repertoriu®; la ciminul cultural, ascultind piesa intr-un act,
vodevilul §i cantoneta, spectatorii vor prinde gust sia bati drumul ,teatrului mare®.

Vechii deputati aveau ,titluri personele”; atunci cind lipseau blazoanele cu herb,
erau prezente filcile de mogie, jetoanele sau micar protectiile inalte. Deputatii actori am
i ei titluri. Nu le-au mostenit, nu le-au inchiriat, nu le-au tras la mezat. Alegitorul dim
cabina de vot — spectatorul din sald — i-a acordat deputatului siu titulatura cea ma
fnaltd : artist al poporului, artist emerit, i-a prins de piept medaliile batute cu mina luii
aspri §i puternici. Inainte vreme, candidatii cereau voturile poporului, suifi pe butoaie
sau pe mese de crigmid, sau pe pernele automobilului. $i de acolo, promiteau, promiteau,
promiteau ! .
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Actorii de azi s-au prezentat in lumina reflectoarelor §i au vorbit alegitorilor cu
talentul si priceperea lor artistici. In zilele premergitoare. zilei sirbatoresti a alegerilor,
actorii i-au reamintit — pentru ci asta nu trebuie uitat niciodatdi — si pe Farfuridi si pe
Catavencu, prezenti inci la oficinele unor posturi de radio apusene. Au ardtat generatiei
tinere, prin cuvintul lui Caragiale, Musatescu, M. Stefinescu, A. Baranga, I. Taranu si
St. Tita, si atitia alti autori, practicile politice de odinioara, tragicomedia infioratoare
jucatd de cabotinii sanctificati altidatd ,.inviolabili® ; ,nimic nu-i arde mai rau pe ticilosi
decit risul® spunea Caragiale despre liota aceasta, despre care maturii §i batrinii pastreaza
amintiri negre. Actorii au inteles sa-i infatiseze nu ca pe niste paiate rizibile, ci ca pe o
clici puternici, ca pe ,tagma asupritorilor®, cum i-a pecetluit Tudor.

Cu sau fiari grimi si peruci, actorii sint in primul rind cetiteni. Cind voteaza, ori
cind sint alesi, prezenta lor in viata publici are ecou undeva intr-un sat unde ard noi
lumini, pe un drum de tara acum pavat, intr-un nou pavilion de spital, in noul local de
teatru. Actorul-cetatean si actorul-deputat sint marile insemne date de Republica slujito-
rilor scenei, gratificati in trecut cu toate epitetele ,mostenite® inci de la romani.

Spre deosebire de cetifeanul lui Caragiale, actorul stie cu cine voteazi. Votéazi cu
cei care i-au dat demnitatea i cinstirea de slujitor al scenei, care l-au coborit din ,,caruta
cu paiate® a lui ,,Musiu Millo® si l-au ridicat in pretuire §i respect.

Citim tot mai des in ziare despre participarea actorilor la gedintele comisiilor de
deputati, aflam despre actiunile lor, de initiativele lor creatoare. Cetitenii cartierului au
ris sau au lacrimat seara la spectacol, si a doua zi se sfituiesc cu actorul care i-a ficut
sd rida sau sd ldcrimeze, despre nevoile lor, despre tot ce e de ficut, ca ulita, strada,
cartierul, orasul, Republica sa infloreasca.

Niculescu-Buzau spune in amintirile lui c3 toate cele vizute in anii Republicii i se
par un miracol, cd adeseori s-a intrebat dacd nu cumva mina unui vrdjitor a schimbat
toate. Si batrinul marturiseste ca a inteles ,,secretul* acestor transformiri : Parﬁdu‘l. ¥

In aceasti lumifd noud, alegerile au confirmat calitatea actorului-cetitean. E o titu-
laturd, un titlu de noblete, nu numai posibil dar si obligatoriu pentru un artist al pa-
triei noastre. '

De doud ori aplaudati, ca actori si deputati, cetitenii artisti, pornind cu mindrie
in cel de al doilea deceniu, isi simt si-si mirtucisesc elanurile sporite spre noi realiziri
in construirea vietii de miine.
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A. POP-MARTIAN

Talent si"cu[turé

- Nu stiu" cum este privitd pe alte meleaguri, intre breslasii scenei, cultura actorului,
dar la noi, pini nu de mult, ddinuia o.prejudecatd : acela, despre care colegii spuneau
ci e ,actor cult®, gtia bine ci e socotit de ei drept un ,cerebral®, care isi salveaza rolu-
rile cu ajutorul inteligentei, contestindu-i-se alte insugiri, ca: .instinctul scenic, tempera-
mentul artistic §i asa mai departe, chiar daci aceste calititi nu i-ar; fi lipsit deloc. Dupa
pirerea lor, cicd, actorilor de mare talent le-ar fi stat bine un anumit dispre{ nonsalant
fatd- de biblioteci. Se puteau emite, fird ezitare, idei lipsite de sens, cum ar fi aceea ca
prea multad lecturd usucd puterea creatoare, cu. alte cuvinte ca ,prea multi minte striga®,
dacd imi este ingiduit sd folosesc aici titlul cunoscutei piese a lui Griboiedov. In primii
ani de carierd, auzeam in chip stiruitor asemenea pireri, vinturate in teatru de unii colegi.
Se dideau chiar anumite exemple ilustre de actori mari care puteau si joace pe Shakes-
peare sau-pe Delavrancea, pe Sofocle sau pe Caragiale, desi despre cultura acestor maes-
{ri -ai: scenei nu se putea vorbi decit in soapti. Exemplele nu mi se pareau insd convipga-
toare':-nu puteam sd cred cd actorii aceia erau asa de mari, tocmai fiindca erau asa de...
lipsiti de culturd. Se opunea logica, dupd cum se impotrivea si pilda altor actori din cei
mai mari, cu o frumoasd pregitire carturdreascd, cum erau: Constantin Nottara, Petre
Liciu, Petre Sturdza, Vasile Leonescu si altii. 7

.. Evolutia teatrului din ultimele decenii face ca asemenea idei si pard acum ahsurde
oricirui om de bun sim{. De aceea, ele sint rostite azi — acolo unde mai sint rostite —
cu mai multd rezervd. Rolul actorului este acum de o importantd covirgitoare. El a deve-
nit un educator al spectatorului, care nu. mai cauta la teatru o simpld destindere. De pe
scena, spectatorului i se transmit idei. Cum s-ar putea, oare, ca un actor sa-i,vorbeasca
mintii lui, dacd n-ar fi in stare si pdtrundid el, cel dintfi, ideile piesei, daci n-ar avea
forta intelectuald si i le transmita ? . ; : : "

Toati admiratia pentru marile temperamente dramahce sau comice, pentru prczcn-
tele scenice impresionante, pentru vocile generoase, pentru darul de ,a.trece rampa“ al
unora dintre actorii nostri ! Fard astfel de insusiri, prezenta actorului in teatru rimine
modestd. Dar. asemenea daruri, oricit de strilucite, n-ar fi deajuns firi o buni pregitire
intelectuald. Teatrul contemporan nu mai traieste din melodramd, din farsi sau din ,.capo-
dopere® . bulevardiere; el.cere actorului.o capacitate de intelegere si de adaptare care nu
se poate dobindi fird exercitiul unei participiri continue, plini de .interes, de curiozi-
tate, la viata societdtii si la cultura ei. Pentru ca actorul si redea — filtrate prin gindi-
rea+i proprie — ideile unei piese, este obligat si satisfaci anumite acte de culturi, cici
dacd spectatorul va simti ci interpretul nu este la indltimea ideilor pe care le sustine,
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nu-l va crede. S-au vizut ,cideri“ de piese valoroase. De ce ? Continutul de idei, supra-
tema piesei, cu alte cuvinte, nu fuseserd intelese si transmise fidel de interpreti. Stanis-
Ravski, care pune mare pret pe cultura actorului, pe aptitudinea lui de a contribui la pro-
cesul de creatie printr-o constiintd vie, acordd supratemei intr-o piesid de teatru o insem-
nitate capitald; supratema fiind mesajul ideologic al autorului, cere ca el si fic inteles
cu discernimint si imbritigat cu putere de citre actor. Stanislavski crede cid este imperios
mecesar ca o creatie actoriceasci si fie subordonati continutului de idei al piesei, si-l
slujeasca.

Firi o studiere atentd a tuturor ,situatiilor propuse®, firi o necontenitid observare a
vietii, fird o cunoastere adinci a legilor naturii, in general, si o pitrunzitoare cercetare a
waturii sentimentelor omenesti, in special, actorul nu poate nidijdui si ajungid la infip-
tuiri depline. Din obignuitele lui lecturi, s-ar intelege, prin urmare, ¢ ny trebuie si lip-
seasci anumite scrieri din domeniul psihologiei, al biologiei §i medicinii, al istoriei teatrului,
artelor, al istoriei propriu-zise, dupd cum nu pot fi ignorate, in nici un caz, operelor clasicilor
marxist-leninigti. Fird de cunoasterea acestora, nimeni nu se va putea orienta in interpre-
tirile celor mai multe personaje, nu va sti nici s3 intrupeze pe omul nou, nici s3 ia
atitudimea potriviti fati de cel vechi; in necunostintd de cauzd, se ajunge la eroul pozitiv
vi eroul negativ intelesi §i exprimati ,in genmeral, prin imagini simplificate la maximum.

Nu este vorba, bineinteles, ca actorul si se transforme intr-un savant atotgtiutor :
dar spiritul lui trebuie s3 fie mereu treaz, puterea de asimilare, deosebitd, antenele lui,
wii §i sensibile. El trebuie si faci necontenit investigatii in lumea in care triieste, spe-
culatii intelectuale. $i sd prelucreze totul prin talentul sdu specific, urmdrind un singur
scop : sd-gi alimenteze necontenit miiestria. Talentul se cultivd printr-un contact nein-
trerupt cu ideile generale, cu evolutia problemelor de interpretare, care se ivesc din nece-
sitatea innoirii artei scenice. Actorul e dator s3 lupte impotriva rutinii, daci nu vrea
si ajungd in acel punct din care nu mai poate privi cu admiratic decit doar propria
Rui personalitate artistici, daci nu doregte si-gi ingusteze orizontul, cizind in manierd
— sfirgitul talentului.

Am cunoscut un actor dintre aceia care ,speric lumea“ in tinerete cu talentul lor.
Dar el se speriase si singur de talentu-i propriu, si de aceea n-a crezut ci mai are vreo
datorie fatd de darul cu care era inzestrat. In loc sd g§i-1 dezvolte printr-un anumit fel
de viata, util talentului sdu, o viati cu preocupidri deosebite, s-a multumit si se inchidda
in orgohiul siu ca intr-o carapace, tinindu-se departe de orice manifestare culturali, de
orice informatie folositoare artei sale, refuzind orice mijloc de a-gi dezvolta insugirile,
neincercind niciodati si se depiseascd printr-o striduinti mai mare, nelisind loc in
sufietul sdu nici unei framintiri, nici unei indoieli creatoare. N-a citit cirti bune, nu
s-a tinut la curent cu ideile noi ale vremii, nu s-a interesat de nici o problem3 artistici
sau literard. El nu mergea la spectacole, pentru motivul ¢i nu-i plicea nici un alt
actor ; n-a umblat prin muzee, pentru cd nu vedea la ce i-ar folosi. La concerte, Ia
operd, nu se ducea, pentru ci nu era ,muzical®, s5i se liuda cu asta. Orizontul lui s-a
ngustat din ce in ce mai mult, talentul lui s-a pierdut cu incetul, intocmai ca talis-
manul dintr-unul din romanele lui Balzac, cu deosebire ci macabrul petic din La pean
de chagrin apropia de moarte pe posesorul lui, chiar sub privirile lui inspdimintate,
pe cind talentul actorului nostru se pierdea pe nesimtite, in afara congtiintei lui.

Nu aceste modele de actori — chiar foarte talentati — ar trebui si fie alese de
tinirul care porneste sd cucereasci gloria scenici. Categoria oferd, desigur, o imagine
mai ispititoare pentru visirile confuze: boema, fronda, autoadmiratia morfinizants,
~panasul“ de cafenea cistigi mai usor adepti decit modelul actorului citit, activ, modust.
Genul de actori care vor si dovedeasci — s-ar pirea — ci descind direct din faimosul
<abotin Brichanteau, sau din tot asa de memorabilul siu confrate literar Delobelle, ar
trebui sa se gindeascd, in definitiv, ci breasla noastri a fost cinstiti altidati de un
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Roscius, care era prieten cu Cicero, de Shakespeare sau de Moliére, care si-au vopsit
fata ca §i noi.

Orice creatie scenici implici clemente de cunoastere §i de conceptic — elemente
intelectuale — care ciliuzesc talentul. Cunoagterea se hrineste nu numai cu fapte, dar
gi cu studiul in bibliotecd. Lectura completeazd in mod necesar observatia vie. Marele
actor va avea misiunea si evoce, intre altele, personaje cu existenti istoricd, un filozof,
un poet; pe Voltaire sau pe Byron. Ca si redea pe scend subtilitatea spiritului unuia,
sau gindirea inspirati a celuilalt, e nevoie ca actorul si fi citit citiva filozofi — pe
Voltaire, neapirat — iar lectura poetilor — cei clasici, in primul rind — si nu fie
pentru el numai o indeletnicire circumstantiali. De asemenea cind avem de interpretat
eroi din antichitate, de pildi, nu e deajuns si ne documentim superficial, parcurgind
in ceasul al unsprezecelea al documentdrii citeva albume din colectia ,,Propylden“. Nu
vom sti si vedem nimic in ele, daci ochiul nostru nu s-a format din timp §i n-a inva-
tat sd priceapd viafa din plastica corpului vmenesc, in expozitii si muzee, daci n-am
ciutat din vreme prin rafturile bibliotecilor si nu ne-am ficut prietene cirtile care
ne vorbesc pe indelete despre antichitate. Dar si interpretarea eroilor contemporani, a
celor mai obignuifi, a unui tiran, sau a unui muncitor dintr-o uzini, nu poate fi obti-
nutd numai din observatie directi. Ne stau la indeminid operele scriitorilor, romancieri,
povestitori, care au patruns mai adinc decit am putea-o noi face, §i au redat, cu geniu
sau numai cu talent, caractere, simtiri, conflicte din viata tiranilor sau a muncitorilor.
Scrierile lor trebuie citite. Cunoscind pe Ion Creangd, pe lon Slavici, pe Mihail Sado-
veanu sau pe Liviu Rebreanu; citind pe Marin Preda, de pildid, vom intelege mai bine
pe taran; in romanele lui George Mihail Zamfirescu vom gisi interesante personaje
de la periferia Capitalei; aflind din cirti cit mai multe fapte din lupta proletaria-
tului, sau a comunistilor in ilegalitate, vom sti cum si redim realist oamenii din pie-
sele lui Davidoglu, sau — si zicem — din Pentru fericirea poporului de A. Baranga
si N. Moraru.

Lectura operelor profunde ale scriitorilor ne ajuti si patrundem in structura
insasi a personajelor interpretate. Qare, cum am putea si intruchipim in mod real un
erou al riascoalei din 1907, fara si fi citit §i recitit, in primul rind, romanele despre
aceastd rascoald, ale lui Liviu Rebreanu sau Cezar Petrescu, fard sa fi vizut pinzele
lui Octav Bincild, fard sa fi scandat versurile lui Tudor Arghezi?

Dar interpretul trebuie si cunoascd mai mult decit atit. Nici un personaj, fie el
antic, medieval, rinascimental, pagoptist sau contemporan, nici unul nu poate fi daruit
de actorul interpret cu elementele realiste necesare, dacid acesta nu cunoaste bine si
ideile epocii, filozofia, ideologia timpului, dacid el n-are informatii temeinice despre opera
autorului §i despre tendintele ei.

Actorul tinir, mai ales, dus de elanul §i apetitul virstei lui de consumator de
roluri mari — socotind ci rol important inseamna neapirat rol lung —, nu di atentic
figurilor episodice, care de multe ori pot fi atit de bine reliefate, incit si se invredni-
ceasci a sta in spectacol aldturi de cele principale, pe acelasi plan, dacid prezentarea
lor de citre interpret este rodul unei 'munci pasionate, intemeiati pe o documentare
buni. Si-mi fie iertat, in dorinta de a aduce o pildd cit mai autentici, sd scriu aici
despre ceva ce s-a petrecut cu mine insumi. Mai inainte, vreau s3a mdrturisesc ¢i —
asa cum vid cid se intimpld §i azi ‘cu actorii tineri — nu dideam nici eu, in primii ani
de cariera. decit o atentie limitati rolurilor episodice, privindu-le cu indiferenti, visind
la rolurile mari pe care incd nu le jucasem §i care credeam cid trebuie si-mi vind in
ritm... torential ! Este adevirat ci nici critica dramatici nu se oprea decit rareori
asupra creatiilor actoricesti in rolurile mici, lipsind astfel de stimulent pe interpreti.
O astfel de aparitie fugari mi s-a hirdzit intr-una din piese — Borgia de Al. Kiri-
tescu — in ciclul de reprezentatii ce didea pe scena Teatrului National, Maria Ven-
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" tura, artistid de origine romina, societara a Comediei Franceze. Personajul se numea, ¢
drept, Nicolo Machiavelli, dar numarul de replici era neinsemnat. Faptul cda jucam
alituri de marea tragediand mi-a sporit insd simtul raspunderii. Am pornit, de aceea,
la o serioasi documentare. Am cdutat stampe, am citit cirti, printre care Prinful de
Machiavelli. Am’ citit timp de doua saptimini, pentru un rol bidtut la masind pe un
sfert si jumitate de coald, in care intrau si finalele replicilor lui Cezar Borgia. Mi
se piarea excesiv §i luasem hotdrirea si nu mai reincep - niciodatd asemenea operatie.
Dar atentia' pe care mi-au dat-o dupda premiera citeva cronici, prin gazete, §i mai ales
autorul finsusi, m-a facut si vdd ci asemenea osteneli dau totusi roade bune. (lati ce
a scris, spre surpriza §i bucuria mea, autorul, la citva timp dupd premiera: ,,...mi-aduc
aminte de acel magistral Machiavelli pe care 1-a intrupat A.P.M.“). Inceputul imi adu-
sese multumiri. Am continuat. De atunci, m-am apropiat intotdeauna cu grija de figurile
istorice, oricit de mici ar fi fost rolurile. Aceste rinduri despre intimplarea cu rolul
Machiavelli nu le-am scris cu alt gind decit numai spre a dovedi, printf-o amintire
personald, cit de mare este, pentru un actor, insemnitatea unei documentari literare
stiintifice. .
*

Este adevarat ca in ,carul lui Thespis® — care, de multe ori, de la inceputul tea-
trului rominesc pind acum zece ani, a fost'o adeviratid ,ciruti“ cu caii costelivi, ce a
dus din loc in loc pe actorii nogtri necdjiti — este adevarat ca in acest car al teatrului
n-au urcat numai actori trecuti prin gcoli. Teatrul era.o profesiune lasati de izbeliste,
ba chiar prigonita adeseori; cei care o imbréatisau veneau de unde se nimerea, minati
de imboldul artei, dar stiind ci pornesc pe o cale spinoasi, pe care, in afari de multu-
mirea aplauzelor, nu-i asteptau decit lipsurile cele mai grele. Printre ei a fost insd si
un Matei Millo, auvtor de comedii care impdrtea succesele cu Vasile Alecsandri; un
Costache Caragiale, autor dramatic si el, care parisise o catedrd de limba elind, ca si
fie actor, amindoi oameni de intinsd culturi. Ceva mai inainte, intemeietorii teatrului
rominesc nu uitaserd, de altfel, cd invatitura de carte, cultura literari. mai ales, este
neaparat trebuitoare slujitorilor scenei. Zimbim induiosati cind citim ce a spus, de
pilda, Ton Heliade Radulescu la ,eczamenul scoalei Sotietatii Filarmonice“, despre inva-
tatura elevilor. ,In vreme de sapte luni, s-a ficut un mic curs de literaturd, spre a
pregati pe gscolari a simti frumusetele poetilor dramatici, spunea marele cdrturar la
29 august 1834, inainte de a se ridica ,perdeaua“ pe una din primele reprezentatii de
teatru in grai rominesc. .

Iata i ce scria, tot in acei ani de la inceputul teatrului rominesc, Dimitrie Gusty,
actor si apoi cronmicar iesean, in revista ,Albina Romineasca® a lui Gheorghe Asachi,
spunindu-si parerile despre o reprezentatie a piesei Lazir pdstorul, dati in 1845, in
capitala - Moldovei: ,Nu putem a nu spune ci ceea ce deosibeste pe artistul nostru
(Poni, interpretul rolului titular — ». n.) este intelegerea si simftirea sa; ca insusire
principald se cere de a fi inzestrat §i cu oarecare cunostinte artistice, nefiind nici de
tot strain de favorul muzelor.

Banuiesc ca, scriind aceste rinduri, cronicarul nu s-a gindit numai la Euterpe,
Thalia 5i Melpomene, muzele care favorizeaza in mod obisnuit pe cintireti i pe actori,
dar si la Clio, Caliope si Polymnia, prietenele istoriei, elocintei si poeziei, de ,favorul®
cdrora gasea el, poate, nimerit si spuni ci se bucurid actorul Poni, bunul interpret al
lui ,Lazir pistorul®.
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FLORIN TORNEA

Sprc imaginea teatrala

Si nu ne sfiim §i sa recunoastem deschis: lumea teatralid suferd de un soi de idiosin-
crasie fatd de dezbaterile teoretice. Un mult pretuit practician al scenei a teoretizat chiar
degerticiunea teoriei la niste oameni, cum sint oamenii de teatru, chemati cu osebire sa
dea rezultate §i sia se califice prin rezultate. Punctul lui de vedere a fost atit de pe-
remptoriu expus in toiul aprins al unor largi dezbateri privind ciile de crestere a teatrului
nostru, incit, propriu vorbind, dezbaterile s-au incheiat instantaneu, fird nici o riposta
serioasd. Cu intermitente, mai mult sau mai putin intimplitoare, incursiunile in teorie au
fost de atunci nu o dati ocolite, lisindu-ni-se in schimb bucuria de a admira performante
practice — spectacole de prestigiu §i de evidentd indradzneald artistici. Ele au fost si sint,
la vreme, obiectul justificat al stimei si imbritisirii publice. Rod divers al unor initiative
personale ele nu s-au consumat insi §i fard unele consecinte care reclamad vrind-nevrind,
o adistare teoretici; ele nu au ajuns — si nici nu pot ajunge singure — sa dea raspuns
intrebarilor pe care §i le pune inci teatrul nostru.

Aceste intrebiri {in — nu e nevoie si subliniem — de cerinta strigatoare a reflec-
tarii actualitatii pe scena. Iar raspuns la asemenea intrebiri nu poate veni, fard urmari
neplicute, numai din partea regiei. (Performantele pe care le avem in vedere fiind mai
toate performante regizorale.)

Preocupirile artistice s-au deplasat, in teatrul nostru de astdzi, spre domeniul direc-
tiei de scend, desigur nu fird motiv. Directia de scend a fost — §i in bund masurd mai
este — fin suferintd in raport cu cerintele teatrului contemporan. Dar teatrul, desi arti
plurald, este o unitate artistici. A pune §i a lisa de aceea sarcina rodniciei sale pe spi-
narea doar a unui factor care intrd in sinteza ei (chiar daci acesta e factorul coordonator)
inseamna §i a-]1 impovara peste mdsurd si a-l indritui sa devieze sensurile artei pe care o
slujeste. Asa ceva s-a mai petrecut, cu surle §i fanfare stridente, in epoca depasitd a ,.pri-
matelor. Nimeni nu doreste’ si retraiasci aceastd epoca.

Dar centrarea practicii teatrale, exclusiv in jurul problemelor de expresie scenici —
de oricita indreptatire s-ar bucura — imi inspird totusi teamd. Teamd pentru o seama de
cuceriri care, de-a lungul ultimilor ani, au imbogitit valoarea si au finlesnit definirea, pina
mai ieri incefosata, a imaginii teatrale ca o imagine alcatuitd dintr-o imbinare organici a
dramaticului cu scenicul. Aplaud fara reticente orice izbindda regizorala. Dar, nu stiu de
ce, resimt in acelasi timp, ridicindu-se ca un abur inecacios, din aceste izbinzi, tendinta de
a reduce actul teatral — atit de complex precit viata — la o singurd dimensiune, la dimen-
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siunea lui primard, sensoriald. Imi face impresia ci solicitarea simturilor externe — vizul
si auzul (striduintele plastice, coloristice, muzicale, ritmice) — incepe a fi privitd drept
modalitate-cheie a emotiei teatrale ; ci deplasarea spre ceea ce cu insistentd se proclami
de 1a o vreme ,metaford teatrali® este — in raport cu formulele naturalist-patinate de mai
ieri, pe care le-am dorit cu justete inliturate — prin stilizare, o amigitoare riminere pe
loc sau o intoarcere pe locul de mult dizgratiat al formelor goale ori al formelor destinate
si goleasci de esenta ei dramaticd, imaginea teatrali. Sint de la o vreme pornit sd sus-
pectez frumoasa ambitie de a turna poezie in aceasti imagine; si socotesc nu doar ca o
turnurd pleonastici formula ,realism-poetic® care a circulat — si stiruie in unele cercuri
artistice — ci §i ca o tentativi primejdioasi de a folosi pinza pretinsei poezii, pentru
ca insasi.

Recunosc, teama si suspiciunca mea au o tenti alarmisti. Le-am mirturisit insd,
pentru cd ele au §i 0 menire preventiva.

*

Nu e o taini cid fauritorii spectacolelor teatrale sint dornici sa valorifice mai ales
acele texte dramatice ce se preteazd la inzestrarea artistici personald a respectivilor fauri-
tori. Afinititile opercazi firesc intr-o artd in care rispunderile sint impartite. Numai ci
aceste afinititi sint, la ora aceasta, pe alocuri, in chip ciudat, luate in brate. Succese de
ordinul Urdjitoarelor din Salem, de ordinul Nebunei din Chaillot, de ordinul Bdii si al
Tragediei optimiste (Craiova) chiar, se taxeaza relevante cu osebire pe planul intrupirii
si mobilarii lor aspectual expresive §i au fost pretuite mai ales pentru ,solutiile de expre-
sivitate“, cu care au surprins s§i incintat. Goana dupd ,solutii de expresivitate“ gi o anu-
miti pamare fatd de ele sint o realitate intilniti in momentul teatral prin care trecem.
'Un director de scend, care s-a exersat in citeva rinduri, cu un succes de nimeni tagi-
duit, pe o intinsd claviaturd de asemenea solutii, mi s-a plins deundzi ci teatrul unde
lucreaza i cere si ,puni“ o lucrare terna, inaptd unor rezolvari strilucitoare. (Lucrarea
ternd — din intimplare? — era una autohtond, cu tematicd actuali) Un alt om
de teatru, comentind peisajul teatral al acestui an, a lansat, nu fird o semnificativa ironie,
butada ca stagiunea propriu-zisi a inceput anul acesta la noi, in“mijlocul lui ianuarie...
cind scencle au anuntat pe Cyrano de Bergerac, Noaptea regilor, Filumena lui De Filippo,
Ciocirlia lui Anouilh — piese care aduc, asadar, din belsug api la moara insetatilor
de ,expresivitate“...

Departe de mine gindul sd subpretuiesc eforturile artistilor de a lumina valoroasa
substantd dramatici a respectivelor piese. Sint insi totusi incredintat ci in luminarea
acestei substante dramatice actioneazd, la ei, o dozi excesivi de stimul scenografic. Ma
incumet chiar si extind limitele incredintirii mele, afirmind ci acest stimul e de naturd
sd chirceasci insusi intelesul pe care ei il dau imaginii teatrale : si comprime adici ideea
lor despre imaginea teatraldi pind la confuzia cu imaginea scenicd, viduvind de virtuti
ideologice imaginea dramaticd, risturnind ierarhia functiilor ei genetice in actul §i expresia
teatrala. In acest chip ajung a fi folosite, dintre ele, cu precidere §i ca determinante, func-
tiille care angajeazd semnele, neglijindu-se ori lisindu-se ca aceste semne si mijloceasci,
la voia intimplarii, semnifiaafiile dramei. .

Neindoios, rezultatul poate fi adesea, in aceste conditii, fascinant. El mingiie’ cu
armonii de tonuri picturale si muzicale, ochii si urechile spectatorului. Dar cu ce pret ?
Monologul lui Hamlet si-ar jertfi tulburitorul lui zicimint filozofic pentru a rimine un
joc, intr-un fel si el tulburitor, de magie plastici, vocald, mimici, ritmici, un joc pe care-l
imbogiteste o anumiti ambianti de mister construit din jerbe de lumini brumate, din
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vahuri de zgomote vituite (poate si din infuzii subtile de muzici sau, dimpotrivd, din
intinderea ostentativi a unui spatiu de amutire peste scend); din sugestii decorative mai
rafinat ori mai grosolan potrivite locului, momentului, necesitatilor de atmosfera... Cum-
plitele indoieli ale printului ros de obsesia adevdrului s-ar consuma in straturile afunde
ale congtiintei noastre de spectator, acolo unde rodeste de obicei descintecul sau visul —
arealu) sau irealul, daci nu antirealul. Rezultatul e, fireste, coplesitor. Numai cid ima-
ginea dramatici (5i prin ea imaginea teatrald) e o imagine activi (nu vpumai formal,
intrucit ea se configureazi ca act si se constituie din actiuni dramatice). Caracterul activ
al imaginii dramatice se mirturiseste in calitatea ei de a fi productivd, de a fructifica in
<el cidruia i se comunici nu o placidd si innegurati stare reflexivd (poate inruditd cu
<motia), ci efervescenta emofiei care descopera un adevar; determinarea de a actiona,
de a participa la aceasti descoperire, de a cuceri §i apdra acest adevir. Imaginea drama-
tici nu coplegeste, dinamizeazi. Ea nu ¢ fascinanta, ci limpezitoare. De aceea, terenul ei
expresiv nu poate fi, decit pe calea unui viciu de conceptie, subcongtiinta, visarea, incin-
tarea abulici. Adevidrul (substanta imaginii dramatice) nu se realizeazi ca atare §i nu
se poate mentine decit in cimpul luminos al congtiintei. Reflectare a realitatii gi izvor
de cunoagtere artistici a realititii, imaginea dramatici contine, propune §i proiecteazi
virtual spre scenid insugirile destinate s-o scoati din sfera cuprinderii ei abstracte i si
o facd sezisabild, deci practicabild. Eficienta in expresie a imaginii artistice e insi in
raport direct cu cantitatea de adevir pe care o transmite. Efectul poartd in el — la ori-
gind — g§i dimensiunile adevdrului si pe cele ale actiunii. La radacinile lui std cauza
care-l produce, iar in realizarea lui sensurile asteaptid si fie luminate. Poate pirea super- -
flud insistenta mea pe raportul de subordonare si de cauzalitate intre realitatea efectivi
pe care o oglindeste imaginea dramaticd si efectul prin care ea mijloceste scenic sezisarea,
intelegerea, cunoasgterea acestei realititi. Dar, incd o datd, in practica teatrald se petrece
vizibil oricui, fenomenul disocierii efectului de cauza care-l isci §i de adevirul pe care ¢
tinut sa-1 lumineze ; fenomenul determinirii prin inversare a efeativitdfii (a veridicitatii
deci) din efect. Limbajul scenic isi pretinde, chiar daci nu totdeauna mdirturisit, o auto-
nomie artisticd. Aceastd autonomie ar fi §i absurdd §i primejdioasid. Absurdd, pentru ca
.ideile nu existd despirtite de limbd“ (Marx), si, deci, imaginea scenicid nu se poate mani-
festa aldturi i, cu atit mai putin, deasupra imaginii dramatice. Ea poate numai s3 por-
neasca din aceasti imagine, s-o exteriorizeze, s-o exprime. Primejdioasi ar fi aceasta auto-
nomie, pentru ¢i ea ar incerca si transforme totusi exteriorizarea (imaginea scenicd) in
scop §i sa-gi fetigizeze ca atare rostul ei mijlocitor.

Arta de reprezentare ca formula limitata a artei, in raport cu arta triirii, nu e
opozabili doar actorului. Intelesul dat .de Stanislavski triirii nu e un inteles minor, psiho-
logic si limitat la psihologic. Actul trdirii e un act de revelare, de transmitere nu numai
a aspectelor dar §i a principiului si spiritului care structureazi un adevir, o realitate.
Atributele reveldrii care se cer actorului trebuie deci si inunde intregul complex al ima-
ginii teatrale: cimpul ei de idei ca §i cimpul ei de expresivitate. Actorul poate umple,
51 el singur, prin jocul siu, scena. Aceastd putere i-o imprumutd insi, mai degrabd, pri-
virea spectatorului, care fie se concentreazi asupra prezentei cumulatoare a actorului,
fie dilatd prezenta acestuia pe intreg spatiul ambiant. O ambiantd scenici neconformi
jocului actorului, respectiv neconformd ideilor si sensurilor pe care actorul e tinut s le
incorpereze si si le miste, stirneste senzatii cel putin ambigue, impiedicd fixarea privito-
rului asupra actului dramatic, anuleazi asadar revelatia — finalitatea dramei.

M-am gindit nu o dati ci din aspectele bucheriste ale practicii sistemului lui Sta-
nislavski, incl_l_istarca sistemului intre limitele muncii la rol §i muncii.cu actorul este unul
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dintre aspectele cele mai putin luate in seamd si combatute. Arta trairii, Stanislavski regi-
zorul nu o putea pretinde doar interpretului de roluri. Odata cu acesta, si scena trebuie si
traiascd, sa fie, ca si evolutia actorului, un act dramatic, si facd corp comun — si unitar
— cu actorul. Dar nu numai atita. Arta trairii trebuie sa se manifeste din insusi mate-
rialul care o mijloceste, din textul dramatic. Cici viata scenei e.o viatd derivatid. Ceea
ce nu vrea in nici un caz si insemne ci scena duce o viata parazitara. Ea tradieste in vir-
tutea vietii care freamadta gi cit freamata virtual in textul dramatic, mai precis in imaginea
dramatica. Imprejurari asupra cirora nu e locul si ne oprim, au degradat insd, de-a lungul
milenarei cariere a teatrului, calitatea vietii scenice, impovarind-o cu orgoliul unei autono-
mii aparente §i asezind-o fatd de text ca o arborescentd strdind lui, dar care se sprijini pe
el si-si trage parazitar seva din el, ingdduindu-si adesea si se dezvolte in juru-i i deasupra-i
pina la acoperirea, intunecarea, inibusirea lui. De altd parte, textul insugi, care initial a
apirut ca un postulat in imaginea teatrald si care deci nu-si putea afla eficienta dincoace
de scindurile scenei, si-a gdsit inlduntrul propriilor lui rigori formale o aparenti fortda
revelatorie ce s-a vrut socotitd la rindu-i autonomi. Imaginea dramatici a renuntat la
implinirea ei spatiala si corporali, la implinirea scenicid; s-a lisat smulsi din complexul
aparat de arte din care ficea parte §i cdrora le insufla viatd, gasind numai in propu-
nerile textului satisfactia unei impliniri prin darurile lui poetice. Imaginea teatrald care,
iscatd, se cere surprinsd ca o unitate nedefectibild, ca un organism viu si-a vizut astfel
organele, ce se au intre ele intr-un raport de interactiune continui, despirfite — ca si&
folosim o imagine celebra — cum numai organele unui cadavru supus disectiei pot fi.

Stimulul scenografic pe care il intilnim atit de frecvent in ultima vreme in practica
teatrului nostru — dar nu numai in practica teatrului nostru — nu este, asadar, un pécat
care sa osindeasca doar pe practicienii scenei. Scriitorii de teatru sint §i ei prea orgoliosi
de calitatea lor scriitoriceascid §i prea pufin convingi de necesitatea de a fi cel putin, in
acelasi timp, si oameni de teatru. Imaginea artistici a scrierilor lor tinde prea mult s fie
o imagine literara si e, din pacate, prea putin interesati de virtutile ei teatrale.
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MARGARETA BARBUTA

Actualitate §i teatru

In ultima vreme apar din ce in ce mai multe piese al ciror timp de actiune, anuntat
de autor, este ,in zilele noastre®. Se intimpla destul de des ca autorii si precizeze chiar
anul actiunii, pentru a justifica unele particularititi ale subiectului, sau a-1 delimita isto-
viceste. Ba alteori, o fili de calendar plasata inaintea diferitelor despir{iminte dra-
matice elimind orice putinti de findoiald asupra datei evenimentelor, estimati in ani,
luni si zile. '

Din acest punct de vedere e imbucuratoare constatarea ci, dupd o perioadid in care
tema contemporand avea nevoie de pledoarii insistente pentru a apirea pe scend —
reticentele venind atit din partea dramaturgilor, cit §i din partea unor teatre —, astizi
ea a cipitat o frecventa semnificativd si promititoare in repertoriile teatrelor.

Numai ci actualitatéa unei piese nu se misoari totdeauna dupa anul pe care au-
torul il plaseazi de obicei in josul listei personajelor, ca timp al actiunii.

Afirmatia ca piesele lui Shakespeare sau ale lui Bernard Shaw gisesc o puternici
rezonanti in actualitatea noastri isi are si reversul : unele piese scrise azi poarti in ele
putcrmce ecouri ale zilei de ieri. Aparent actuale, prin precizdrile de ordin calendaristic
si prin acumularea unui baga_] faptic sau lexical contemporan, ele repetd de . fapt situatii,
conflicte, atitudini.cunoscute dintr-o dramaturgie imbitriniti.

Nu despre acestea vrem- insa sa vorbim aci. Ci despre citeva piese in care actua-
litatea este prezentd nu numai in mod formal, conventional, ci facind parte din insisi
structura lor dramatici. Este vorba de Congtiinfe furatd de Teofil Busecan, prezentatd
de Teatrul National din Cluj, Zburaji pescirusilor! de Vasile losif, jucati de Teatrul
de Stat din Constanta si de Cinstea noastri cea de toate zilele de Al. 1. Stefanescu, cu
a cirei premierd Teatrul Municipal a incheiat siptimina teatrului din Luna Culturii.

Congtiinja furati contine simburele unei drame psihologice, pe care autorul a
descoperit-o in mediul minerilor din Muntii Apuseni. Actuald este insasi punerea acestei
probleme de consmnta. pe care personajul principal, minerul Dragomir, o are de re-
zolvat : alegerea intre interesul individual, ingust, imoral in ultima  instantd, si inte-
resul colectivitdtii. Dragomir, minerul care crede ci a descoperit vina' de aur plcrduta
de spcctahstl, va sa trilasca un proces sufletesc complicat, dureros, pina "se™a convinge

* Teatrul National Cluj: Constiinta furatd de T. Busecan; Teatrul de Stat Constanfa: Zbu-
rati pescirusilor! de V. Iosil’ Teatrul Municipal : Cinstea noastrd cea de toate zilele de Al 1. Stefa-
nescu . ) s : .o ’ L -
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ca locul lui se afli aldturi de ceilalti mineri, fati de care s-a purtat ca un hot, voind
sa stipineascd singur ceea ce, de fapt, constituia bunul tuturor.

Simburele acesta dramatic a rdmas, din pacate, in stare embrionari, procesul de
constiintd al lui Dragomir nefiind pind la urmad un proces real, cu o dezvoltare logica,
consecventi. Las deoparte obiectia adusd de Mihnea Gheorghiu, in cronica sa din ,,Con-
temporanul®, in legatura cu nejustificata lipsi de incredere a lui Dragomir in specialisti.
obiectie care darima la pamint intreg csafodajul (destul de fragil, de altfel) al con-
structiei dramatice. La inceput, Dragomir este un miner cinstit care, nu stim din ce
motive, refuzi cu incdpatinare sd se supuna hotaririi conducerii si a specialigtilor, sd-si
mute locul de munci, in urma secituirii filonului de aur din mina in care lucrase pini
atunci. Sa presupunem totusi cd punctul de plecare al dramei e valabil.

Dar iata ca apare (curios: dupd 25 de ani de ticere) mog Petrugca, si, ca o zind
buna din poveste, il invata pe Dragomir unde poate gasi, in mina condamnati, o vink
bogatid de aur. Si, tot ca zina cea buni; il sfituieste ca nu cumva si cadi in robia au-
rului, cici va fi rdu de el.

Intentiile lui Dragomir, cind a pornit in cautarea aurului si cind l-a gisit, eraw
curate. Dovadd e faptul cd trimite indatd dupid Abrudan, un miner cu functie de ris-
pundere (om de partid), ca s3a-i anunte vestea cea buna: nu va mai fi nevoie si plece
la lucru in altd mind. Dar din umbrd il pindeste duhul raului, in persoana lui Raus, fost
proprietar al minelor de prin partea locului, care strecoara in sufletul lui Dragomir ve-
ninul poftei de aur. $i Dragomir se prinde imediat, vitind de bunele intentii initiale,
vitind sfaturile bune ale lui mos Petrusca.

Pendularea aceasta a eroului intre bine si riu, de la duhul binelui la duhul riului,
fird mari indoieli §i fard rascoliri adinci, are ceva din specificul basmului, in care
psihologia ecroilor este redusi adesea la o singura dimensiune, bogatia evenimentelor
suplinind procesele de constiinta. De aceea, l-am asemuit pe mos Petrusca cu zina cea

Sceni din actul I (,,Constiinfa furati“)
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buni, iar pe Raus cu duhul raului, care de-a
lungul fintregii actiuni va continua sa-l tina
pe Dragomir in puterea sa, prin simpul fapt
ci, odatid, Dragomir a cedat ispitei. Este de-
sigur adevirat cid, uneori, primul pas gresit
atrage dupi sine alunecarea in pripastie. Ra-
mine totusi inexplicabild puterea pe care Raus
o capata deodati asupra lui Dragomir, sta-
pinindu-l pind intr-atit, incit acesta e¢ gata
sa-i dea §i fata de nevastd, actionind pas cu
pas, ca fermecat, sub privirile poruncitoare
ale dusmanului. De aici pind la crimi pasul
nu mai e greu de facut.

Asadar, avem mai pufin de-a face cu o
drami psihologicd propriu-zisd, si mai mult
cu efectele unui santaj grosolan, pe care dus-
manul il exercitd asupra unei constitutii mo-
rale subrede. Noroc insd cad totul se termind
cu bine §i Dragomir isi recunoagte ruginat gre-
scala, sub ochiul dojenitor al zinei bune, care
reapare in final, pentru a trage morala fa-
bulei.

Si pentru cd s-a ferit s3 patrundi mai
adinc cu investigatiile psihologice, autorul a
complicat constructia dramei cu elemente ex-
terioare, insuficient legate de axa centrald, Mihall Laptes-Dorna (Dragomir) in ,Consti-
ca de pildi, punerea la indoiald a nevino- inta furata“
vatiei feciorelnice a Olgai, scena de gelozie
a Iuliei (fosta amantd a lui Raus), intermediile comice in care surda mami a lui Mindrut
isi plaseazi replicile ca nuca-n perete etc.

Simplificarea psihologici personajelor de citre autor nu i-a ajutat nici pe actori
sd-si gaseascd stdrile sufletesti cele mai firegti. Cei doi indrigostiti, Olga si Aurel (Viorica
Cernucan-Popa §i Teofil Vilcu) au apirut stingheriti si stingaci pe sceni, incercind za-
darnic sd se incidlzeascd la focul unor replici ce se voiau poetice, dar erau inecate in bana-
litate ; artistul poporului Stefan Braborescu (mos Petrugca), indemnat probabil §i de
regizor, a luat un ton profetic, care a crescut pinid la apoteoza in final, in lumina ,sim-
bolici“ a reflectorului ; George Podhorski (Raus) a izbutit si fie odios firi nuante adia-
cente. Desigur insd cd §i cu textul pe care l-a avut, Mihail Laptes-Dorna ar fi putut si
faci mai sensibile unele nuante sufletesti ale lui Dragomir, ciruia interpretarea sa cam
bolovinoasi §i uniformd nu i-a limpezit suficient caracterul. In schimb, Maria Cupcea a
izbutit s dea viati figurii chinuite a Mariei, nevasta lui Dragomir, ale cirei suferinte
le-a exprimat cu sensibilitate §i demnitate. O patd de culoare au adus in spectacolul uni-
form Daia Andron-Nicoard (surda lele Marta) §i Aurel Giurumia (Mindrut), cu rezerva
pentru acesta din urmd cd (poate din dorinta de a plicea publicului dornic de comedie ! ?)
a apiasat mai mult pe pedala comici decit era nevoie, neglijind unda tragici a personajului,
nenorocit pe viatd din pricina bestialititii lui Raus.

Cu regret trebuie s# spun ci regia (Ion Dinescu) nu a ajutat nici pe autor, nici pe
interpreti sd remedieze lipsurile importante ale textului. Ba parcd dimpotrivd, a pus in
evidentd platitudinea unor replici. Migcarea excesivi — in sceni — mai ales a Vioricii
Cernucan, care stribate de repetate ori camera, ba cu cana cu apd, ba fird cand, ba pri-

www.cimec.ro 15



vindu-se in oglindi, ba invirtind bila de aur in mind — nu a servit prea fericit intentia
de a da ritm si viatd actiunii scenice.

*

Ideea piesei lui Vasile Iosif este cuprinsi in insusi titlul ei simbol: Zburafi pescd-
rugilor ! Este un indemn, pe care autorul il adreseazi tuturor femeilor redate libertatii
si demnitdtii umane de citre regimul democrat-popular.

De la bun inceput trebuie precizat ci Vasile Iosif nu stie inca si scrie teatru. Mai
mult decit atit, incd nici nu prea stie ce inseamnd cu adevirat a scrie §i a face teatru. El
confundi adesea elementele reale de viatd cu sinteza lor ultima, artistica, §i tine neaparat
si aduci pe scend realitatea brutd, neprelucrati. De aci, banalitdti, vulgaritati si mai ales
calitatea neliterard a limbajului, presirat cu grosoldnii, pe care in mod gresit autorul le
socoteste elemente indispensabile graiului ,,popular®. Defectuoasd este §i constructia piesei,
care are o expozitie prea lungi (doud tablouri) §i o desfisurare cam liniara, fira o prea
bogatd inventie dramatica.

Dar Vasile losif a gisit un conflict real, caracteristic pentru societatea noastra, in
care femeia a dobindit drepturi si datorii pe care nu le-a avut inainte, creind raporturi noi
in cadrul familiei i stirnind, prin aceasta, furtuni in stare si zguduie §i si dirime ciminul
conjugal. El a gasit §i mijloacele de a da personajelor lui amprenta autenticitatii.

Piesa urmareste destinul Mariei Ursu, femeia .aleasi presedinti a unei gospodairii
agricole colective, in locul sofului ei, care se dovedise incapabil si conducid gospodiria.
Este istoria unei cisnicii, care s-a clatinat puternic, dar care apoi s-a agezat pe temelii
mai trainice, de intelegere §i respect reciproc.

Reusita autorului se remarca in conturarea celor doui personaje principale: Maria
si Ion Ursu, intre care se da batilia de al cidrei rezultat atirni insisi viata lor.

Scendi din actul 1 (,,Zburati pescirusilor*)
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Orgoliul birbitesc care-l anima pe Ion ia diferite infatisari. La inceput, Ion e din
principiu impotriva femeilor in posturi de conducere. A fi condus de ,,0 fustd“ constituie
pentru el o aberatie. Mai tirziu, el vede nu numai ci ,fusta“ care-l va conduce e chian
nevasta lui, ci isi di seama ci trecerea ei in munca de conducere implica §i unele obligatii
pentru el, in cadrul gospodiriei personale, unde, pina atunci, femeia dusese tot greul. Mai
mult decit atit: spre necazul lui, Maria izbuteste si puna pe roate gospodiria obsteasca,
datoritd unor calititi pe care el le neglijase : constiinciozitate, devotament, intransigenta.
Orgoliul jignit-al lui Ion se preface in furie, in dusmanie chiar, fata de gospodiria co-
lectivd §i de meseria lui de fierar, pe care o indeplineste acum din nou, ca inainte de a
fi fost presedinte.

Cred ci e un merit al autorului acela de a nu fi dezlegat procesul sufletesc al lui
Ion printr-o revelatie subita, asa cum se intimpla in unele piese de-ale noastre, in clipa
in care personajul soviielnic este pus in situatia de a actiona rapid pentru apararea unei
cauze mari. Aci, Ion e gata si cedeze la un moment dat, in conditii dramatice pentru
Maria s§i pentru gospodiria colectivd. Dar el pune conditia retragerii Mariei de la condu-
cere. $i, in fata refuzului acesteia, pleacd de acasd si mai incrincenat. Impicarea cu sine
insugi, cu soarta §i cu Maria vine greu, dupid un proces dureros, in care vietile lor si a
copilului lor au fost in cumpéna. In ciuda stingaciilor literare §i dramatice, episodul foarte
uman al sotilor Ursu convinge §i emotioneaza.

Convingitoare au fost, de altfel, si in spectacol, indeosebi scenele intre cei doi soti,
in care interpretii (Cristina Minculescu gi Costel Radulescu) au fiacut dovada unei mari
sinceritati artistice, creind acea comunicare directa si fireascid, necesaria scenelor de mare
intimitate. 1i reprogez insa lui Costel Radulescu insuficienta marcare a evolutiei eroului,
ale carui migcari sufletesti n-au ajuns la public in intregime. Cristina Minculescu a exa-
gerat in primele tablouri naivitatea §i zburdilnicia Mariei, dind astfel fird sd vrea api
la moara protestelor lui Ion. Aici se simte insd §i mina regizorului care a urmarit pro-
babil sa justifice prin neastimpirul copiliresc al Mariei porecla de ,Pescirug”, dati de
camenii din sat. Prin aceasta, regizorul a incercat si apropie, in masura posibilului,
simbolul continut in titlu de ceea ce se petrece efectiv in piesa. Pentru ca, din pacate,
autorul n-a izbutit si-§i concretizeze ideea intr-o imagine poeticd, organic incadrati in
tesdtura dramatici a piesei. Piesa riminea aceeasi, chiar daca purta alt titlu. Pescirusul
vinat de Ion §i oferit Mariei in dar aduce mai mult a ecou cehovian.

Regizorul Ion Drugan s-a ficut insi vinovat de picate mai mari, printre care acela
de a nu fi incercat sd elimine din textul piesei vulgarititile §i de a nu le fi escamotat in
scend pe cele rimase. Din aceastd pricind, suferd intregul spectacol, care a cidpitat o fac-
turd grosoland, supdritoare. Personajele fac abuz de apelativul, ,fa“, folosesc tonuri si
atitudini badarinesti, care nu pot fi confundate cu caracterul popular. Cel mai graitor
exemplu este interpretul lui Matei — un tindr colectivist cinstit, chiar activist de partid —
Emil Sassu, care aduce in scend un aer de mahala bucuresteani cu totul deplasat. Mergind
pe urma defectelor autorului, regizorul a accentuat unele elemente naturaliste, aritind foarte
descoperit publicului piciorul ranit al lui Ion, ochiul vinat al Dutei (un personaj episodic
cu totul exterior actiunii piesei, dar admirabil interpretat de Lucia Georgescu-Szabo), fata
plind de clabuc a acesteia (ca intr-o autentici farsi cu frigci de la inceputurile cinema-
tografiei), pumnii pe care Ion i-i card lui Mocanu etc.

Ceea ce trebuie insd remarcat, este ¢ am vizut in sfirgit un spectacol cu o piesd din
mediul tdranesc, al cdrui decor nu mai reproduce in mod stereotip cei trei pereti cu la-
vite §i tavanul casei de tard s§i nici biroul clasic al gospodariei colective. Tatiana Mano-
lescu Uleu a creat un decor ugor, aerisit, care di posibilitate imaginatiei si completeze
elementele aflate in scenid. Crenguta din coasta casei, care-gi schimbi infitisarea dupad
anotimpul in care se petrece actiunea, di decorului o undid de poezie binevenita.

E
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Cu Cinstea noastrd cea de toate zilele intrim intr-un domeniu al realititii noastre,
aproape total neexplorat pind acum de dramaturgie. Comunigtii ne-au fost aritati de
autorii dramatici fie ca luptitori in ilegalitate, pregitind eliberarea, fie, dupid eliberare,
ca niste personaje chemate si rezolve de obicei problemele dificile, cirora cei fara jde
partid nu reuseau si le dea de rost. Desigur, simplific putin, dar adevidrul nu e prea de-
parte de aceasta imagine simplificata.

De data aceasta autorul a intentionat si ne introduca in lumea de idei i senti-
mente a comunistilor, lume care e¢ departe de a prezenta uniformitatea cu care ne-a
obignuit un sir de piese pind acum. E o drama complexd, in care personajele sint anga-
jate cu intreaga lor fiinta, confruntindu-gi conceptiile, gindurile, sentimentele in raport cu
idealul superior al eticii comuniste. Batalia se da deci pe plan etic, intre ei ce lupti pentru
adevar §i pentru o umanitate superioara, impotriva filistinilor care cocologesc adevirul,
acoperindu-l sub haina de imprumut a ,principialititii si a ,intereselor superioare®.

Conflictul nu e simplu. Ay spune chiar ci e cam prea complicat. Se simte neriabdarea
autorului de a spune multe dintr-o data, de a aduce in dezbatere multimea de probleme
i idei care-l soliciti pe un intelectual comunist din ,perioada de trecere®. Actiunea se
desfisoard pe trei linii, toate avind insi un punct unic de plecare in personajul Vicentiu
Holca, cel impotriva ciruia se indreapti tot bagajul de acuzatii si argumente din rechizi-
toriul bogat al autorului.

Reusita acestei constructii dramatice, care impleteste pe o matci unica firele diverse
ale unei actiuni ascendente, relevd un autor lucid, inzestrat nu numai cu capacitatea de
a declansa un conflict, ci §i cu aceea de a-l sustine consecvent, pind la rezolvare.

Odata fixat obiectivul, AL I. Stefinescu il urmareste fara crutare, tinindu-si perso-
najul in lumina din ce in ce mai puternici a reflectorului.

Vicentiu Holca ni se dezviluie pas cu pas, mai intii ca un meschin conformist, gri-
juliu pentru pastrarea normelor exterioare ale vietii de partid ; ca un filistin in stare de
alarmi, gata si vadi ceva amenintitor si semnificativ intr-o simpld schimbare de functie
administrativad i, mai ales, capabil sa rupa imediat orice legaturd cu familia unui om
asupra caruia apasa o banuiala, fard sa se intrebe §i fard sd caute sa afle daca e vinovat
sau nu. ,,Ce se va spune despre mine ?“ — este criteriul de conduitd al lui Vicentiu, care
striveste sentimentul gingas al fiului sdu pentru Diana, ca si elimine orice posibilitate de
suspiciune cu privire la relatiile sale cu fratele arestat al Dianei, Alexandru Mantu. Suc-
cesul cuiva il face si se intrebe: ,,Cine o fi impins-o asa la suprafata ?“ Declaratia fiului
sdu cd i§i retrage candidatura din partid il arunci in panicid: ,,Ai ficut vreo prostie!
Mi-ai ascuns ceva! Poate gisesc vreo sofufie. Spune.” Solutia salvatoare il intereseazi pe
Vicentiu Holca atunci cind e vorba de o greseald sau de un act nedemn. Solutia salvatoare
il intereseazd si in problema Siucanilor, unde din vina sa au fost investite cu pripeald
milioane de lei, inainte de a se avea certitudinea reusitei. De altfel, aceasti poveste
a santierului de la Siucani e destul de nebuloasi i desfisurarea ulterioardi a
actiunii nu contribuie la lamurirea ei. Este mai mult un pretext pentru dezbaterea, sub
un alt aspect, a problemei de eticd, pe care autorul gi-a propus-o drept tel. Inpotriva ,solu-
tiilor salvatoare® se ridica acele personaje ale piesei care, purtitoare de cuvint ale auto-
rului, descoperd cu curaj adevirul, stabilind responsabilititile, lichidind greselile prin
recunoasterea lor demnd, nu prin musamalizare. Intimplator, afacerea de la Siucani se
termina cu bine, dar asta nu micsoreazi cu nimic vina lui Vicentiu de a fi falsificat
rapoartele specialistilor, pentru a forta aprobarea planurilor de investitii din partea con-
ducerii. Ceea ce condamni autorul prin personajele sale, este gestul prin semnificatia lui
etici, nu urmarile lui. In fata tuturor oamenilor cinstiti, gestul acesta are gravitatea
une; crime.

Acesta este un fir al actiunii.

Al doilea fir urmireste destinul fiului lui Vicentiu, Mircea, care triieste un proces
sufletesc complex, fiind pradd indoielilor si intrebirilor chinuitoare pe care i le stirnegte
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Scend din actul II (,,Cinstea noastri cea de toate zilele")

purtarea contradictorie pind la un punct a tatilui sdu, precum gi multe lucruri neintelese
din realitate. Prin setea sa de absolut, personajul aminteste de eroii pieselor lni Camil
Petrescu. Numai ci, in conditii sociale diferite §i cu o structurd morald diferita, procesul
psihologic se incheie in chip optimist, l¥sind in urma solutiile tragice ale unei epoci de-
pasite. Vina lui Vicentiu este aceea de a fi intervenit in mod brutal in viata lui Mircea,
schimbindu-i cursul, fortindu-i, prin minciuna, sentimentele. Cred insd cid autorul, furat
de farmecul juvenil al personajului si de ispita unor speculatii teoretice in domeniul
eticii, a acordat prea mult loc zbuciumului sufletesc al lui Mircea, riscind prin aceasta sa
strice echilibrul constructiei piesei. Mai mult decit atit, sd dea nastere unor
confuzii prin asertiunile asupra ,raiului ilegalititii®, pe care personajul le
lanseazi cu dezinvolturi, inviluind intr-o aureold trandafirie idealizanta o
epoci de sacrificii eroice. Era firesc in cazul acesta si nu mai poata dezvolta
satisficitor cel de-al treilea fir al actiunii, prin care a urmirit si intregeasci portretul
moral al lui Vicentiu Holca, descoperindu-ni-l vinovat si in relatiile de dragoste. Este,
socotesc, partea cea mai slabd a piesei, acest cadril amoros, in care perechile Vicentiu-Ve-
ronica §i Alexandru-Florica se schimbi in final ca intr-o autentica figurd de dans. Autorul
a incercat de altfel si giseasci §i o justificare teoretici a acestui ,change des dames®,
explicindu-l prin ,frenezia vietii personale“, rare, dupd cum spune un personaj al piesei,
pirea si fi cuprins dupi eliberare pe mul{i, impingindu-i spre incheierea unor cisétorii
pripite §i adesea nereugite. Dar nu mai era nevoie nici de aceasti complicatie, nici de
descoperirea falsului scrisorii din - final, pentru a condamna definitiv si iremediabil pe
Vicentiu, izolat la gf‘irsit de toti oamenii cinstiti din piesd, ca un individ repudiat de so-
cietatea noastri. Acest cumul de picate pe capul unui singur personaj fii stirbeste din
veridicitatea pe care a avut-o in cea mai mare parte a piesei.

In alti odine de idei, nu mai putin importanta, ,cazul Mantu®, ca §i insuficientele
explicatii legate de existenta §i rezolvarea lui (care nu angajeazd, cum ar fi firesc. efortul
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lon Manta (Mantu) si Clody Bertola (Veronica) in ,Cinstea noastri cea de toate zilele*

maxim al comunistilor Radu lonescu, Veronica) umbresc, intr-o oarecare masura, limpe-
zimea sensurilor esentiale ale lucrarii.

Pe planul compozitiei dramatice, sint de semnalat o serie de momente bine con-
struite, ca de pilda aparitia lui Alexandru Mantu — adevarata lovitura de teatru, bine
pregatitai —, sau scena finald, a parasirii lui Holca de citre tofi oamenii cinstiti, care
dovedesc insusirea de cidtre Al 1. Stefanescu a unor secrete ale mestesugului teatral.
Dialogul bine sustinut, bogat in semnificatii, dezviluie un dialectician familiarizat cu
speculatiile teoretice, in care si-au facut loc si netigaduite virtuti dramatice. Unde dra-
maturgul reuseste mai putin este in pasajele in care se discuti fintr-un limbaj prea
abstract probleme etico-filozofice, interesante la lecturi ce-i drept, dar mai pufin apte
de a da nagtere unor imagini scenice sensibile.

Tocmai de aceea socotesc, ca meritd toatd lauda interpretii, care au izbutit si in-
calzeasca pina si acele pasaje de rece rationare pe teme abstracte, insusindu-si ideile con-
tinute in replici, pind la a le transforma in propria lor substantd spirituala si a le go-
munica spectatorilor ca pe rezultatele propriilor lor cautiri pasionate. Un exemplu il con-
stituie scena in care Felicia (Ileana Predescu) si Mircea (Puiu Hulubei) discutd cu insu-
fletire despre posibilitatea existentei ,,oamenilor in stare pura“, dind valoare sensibila unui
text de evidentd cerebralitate.

Excesul de migcare in sceni, uneori, precum si unele pozitii fals firesti ale persona-
jelor (agezarea pe treptele scarii, sau pe practicabil, cu genunchii adusi ,,comod“) se dato-
resc desigur dorintei regizorului Ion Olteanu de a face cit mai naturale si mai accesibile
publicului larg replicile uneori livresti ale personajelor indrigostite de teorii. Trebuie spus
insd ca regizorul n-a fost totdeauna bine inspirat in rezolvirile scenice alese.

Au sunat firesc §i convingitor accentele putin ostenite si triste ale Veronicdi, inter-
pretata de Clody Bertola cu sensibilitatea si profunda intelegere scenici bine cunoscute.
Durd si intransigenta fatid de toti si de sine insdsi a aparut Florica in interpretarea Ginei
Petrini, care prin mersul apasat si putin barbatesc, miscdrile hotirite, transante si glasul
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metalic, nesoviditor, a creat un tip de activista
aproape dezumanizatd, in care indoiala nu-gi
face loc niciodatd, construindu-gi viata ,nu-
mai pe lucruri sigure® si pretinzind ca nor-
mele ei de viatd trebuie si devind norme ge-
nerale pentru orice comunist. Gina Petrini a
inteles un lucru esential, si anume ca Florica
e sincerd §i de buni-credintd in greselile ei.
De aci, §i deosebirea fundamentala dintre
aceasta §i Vicentiu — dintre mobilurile dife-
rite ale actiunilor lor —, chiar daci in apa-
rentd se potrivesc de minune.

E regretabil cid pind §i in piesa aceasta,
in care majoritatea eroilor sint comunisti,
dezbitind probleme acute de etici comunisti,
personajele care reprezinti elementele cele
mai inaintate din partid, sint mai putin izbu-
tite, amintind de alti eroi ,pozitivi“® din pie-
sele de pind acum. Rolul lui ,nenea Radu®
in piesid este de a apirea de fiecare datd la
momentul oportun, fie din proprie inifiativa,
fie chemat de cineva din scend, pentru a da
sfaturi si a aduce lumind, ca un universal
izbdvitor de rele, dar fara a avea o acfiune
efectivd, rezolutorie. Cu atit mai mare este V. Ronea (Vicentiu) si Puiu Hulubei (Mircea)
meritul interpretului, Jules Cazaban, care prin in ,Cinstea noastri cea de toate zilele"
prezenta sa scenicd fireasci a izbutit sd dea
personajului consistentd umani. Pe acceasi linie de valorificare a unui text ingrat se
inscrie §i interpretarea dati de Ion Manta lui Alex. Mantu.

O mare incercare a insemnat pentru V. Ronea rolul dificil al lui Vicentiu Holca, pe
umerii caruia se sprijind de fapt intreaga piesd, ca pe o axd de sustinere. Spre lauda
actorului, personajul a apdrut in.trcg, cu tot bagajul siu de meschinarie, de tonuri fals
blinde, fals hotirite, cu privirile sale care rareori privesc interlocutorul in fati si atunci
numai pentru a-i surprinde gindurile, cu incercarile sale de a-ji impune autoritatea in
clipele c¢ind simte ci o pierde, cu ridicirile pe tocuri si inaltarea capului atunci cind
rosteste o lozinci de efect sau un aforism zdrobitor cu privire la politica si logica, pentru
a-i turti pe naivii fird de partid. Dacid n-ar fi fost atit de descoperit la inceput, indicind
prin falsitatea sa prea vizibil tartuffeiand pe viitorul acuzat, actorul ar fi izbutit si-si
faci personajul §i mai interesant §i mai eficient. Pentru ci piesa are, intre altele, cali-
tatea de a semnala pericolul pe care-l contin monedele false, in circulatie din picate,
uneori, in societatea noastra, aldturi de cele autentice §i asemanitoare acestora ca aspect
exterior.

Iata, agadar, trei piese ji trei spectacole, legate intre ele prin_actualitatea tematicii,
despirtite prin varietatea temelor §i prin inegala valoare artistici. Acolo unde autorul
a gasit mijloacele pentru intruchiparea concreti a ideilor sale, rezultatul a fost o piesi
cu valori interesante si un spectacol corespunziator. Dar singurd actualitatea temei nu
e suficientd., Teatrul cere si tematica actuala, si aedevar de viafd, si poezie dramatica
si... atitea altele.
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CRIN TEODORESCU

Trei piese dintr=un album ...

A tine o lund de zile afigjul cu un repertoriu alcituit in exclusivitate din piese
rominesti este — trebuie si o recunoagtem — o performanti. $i ea ne-a fost oferitd in
cadrul Lunii Culturii de Teatrul Armatei. Succese mai vechi ale teatrului, obtinute prin

* valorificarea unor capodopere din patrimoniul nostru clasic, s-au impletit cu altele,
recente, cigtigate prin valorificarea unor lucriri noi ale autorilor contemporani. Se poate
spune cd ceea ce a marcat activitatea teatrului, in aceasta primd parte a stagiunii, a fost
firi indoiald succesiunea febrild a premierelor cu noi piese originale.

Era firesc, deci, ca productia din aceastd perioadd si devini un centru de atentie
§i sd stirneasci comentarii din cele mai largi §i mai felurite.

Unii — din categoria gurilor rele — sustineau c3 febrilitatea manifestatd acum
nu ar fi cu totul strdind de soarta avutd de acelasi gen de piese in stagiunea trecuti la
Teatrul Armatei, cind — dupd cum afirm3 ei — nici o lucrare originald recenti n-a
vazut lumina rampei.

Nu stim dacd faptele acoPcr‘é exact afirmatia, dar chiar de ar fi aga, important in
teatru (artd prin excelentid a actualului) e actul prezent §i acesta se inscrie, cu toate sem-
nificatiile lui, sub semnul pozitiv.

Altii, sub o forma sau alta, lasd s3 se inteleagid cd aceastd avalansid de piese ori-
ginale ar pune in cumpini exigenta fatd de calitate.

Firegte, iarasi, ci problema calititii are aspecte multiple, care nu se pot simplifica
§i epuizarea lor nu-i are rostul in rindurile de fata.

Este astizi un loc comun ci numai intr-o varietate si multiplicitate de peisaj, ca nu-
mai la o vastd §i intensi efervescenti, ogorul creatici originale poate genera capodoperele
nescrise. De aceea, §i sub acest aspect al nazuintei de a fi ,,prezent®, de a fi in actualitate,
gestul teatrului se inscrie pozitiv, el apiarind, agsa cum scrie directorul siu, atit ,un act
de congtiintd patriotica“, cit si unul ,,de atentd congtiin{a artistica“.

Dacid aplaudim oricind larga promovare a dramaturgiei originale, socotim, in acelasi
timp, ca aceasta soliciti o tot atit de largd si totodata amanuntitd discutare criticd, care,
conjugata cu audienta publicului, poate contribui la deslugirea drumurilor de mai departe.

Scrutarea analiticdi — care incearca si situeze obiectiv locul noilor opere in cimpul
dramaturgiei nafionale, aportul lor specific si limitele atinse — constituie un act care

* Teatrul Armatei : Ecaterina Teodoroiu de N. Ti#utu; Pribugsirea de Alex. Sahighian si
Umbra baroanei de T. Vornic.
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poate ascunde, dincolo de severitatea de circumstantd, tot atita cildurd cit si imbriti-
girile din seara premierei.

E, de altfel, singurul mod la care dorim subsumate si insemnirile de mai jos.

*

Este o dominanta tinind de profilul Teatrului Armatei — reprezentarea unor piese
unde liniile active decurg (sau converg) dintr-un eveniment istoric, care devine ratiunea
insdgi de a fi a spectacolului respectiv. Fie ci evoca un trecut indepirtat, incetosat in
legendid (Mejsterul Manole), fie ci readuce la lumind chipuri $i fapte dintr-un trecut nu
prea indepirtat, dar care au cdpitat totusi o aurd legendari (Ecaterina Teodoroiu), fie
<i extrage aspecte semnificative dintr-o actualitate cu rezonantd istorici (Prabugirea,
Umbra baroanei) — evenimentul istoric devine firul rosu al productiei teatrului, care
tinde s3 ia proportia unui imens album viu, ilustrind intr-o succesiune inci fragmentara
de tablouri — viata patriei. Ceea ce, de asemenea, nu se poate inscrie decit sub semnul
pozitiv.

Daci nu ne ingeldim Ecaterina Teodoroiu, a lui Nicolae Tautu, este prima lucrare
dramatici din anii nostri, care aduce pe sceni oameni §i intimplari din primul rizbei
mondial. Socotim de aceea ca merit de seamd al autorului, pe lingd evocarea lumi-
noasd a existentei exemplare a ,eroinei de la Jiu“, si incercarea de a limpezi intelesurile
pe care cati si le aibe aceastd existenti.

Valorificind imaginea cu nimb de simbol a Ecaterinei Teodoroiu pe linia patriotis-
mului popular — apisind chiar pe ridicina populard a eroismului, cu tot caracterul lui
spontan — N. T#utu si-a asigurat un punct de pornire temeinic pentru ridicarea sche-
lariei celor trei acte ale piesei sale.

Si, plecind de aici, trebuia si ajungd (cici nu se putea restringe la o imagine
liricd, fie ea §i de exaltare a eroismului) la ciocnirea inevitabili a acestui patriotism de
extractie §i esentd populara cu reprezentantii lumii opuse (si sistemului ei constituit: bur-
ghezo-mogieresc) — implicati in acelasi fapt istoric, rizboiul, dar de pe pozitii diferite.
Tautu a intuit aceasta §i a cautat si fabuleze coliziuni dramatice, care si facd explicit fap-
tul incontestabil al aversiunii lumii mai sus pomenite fati de Ecaterina Teodoroiu (aver-
siune concretizatid de altfel sub forma nenumiratelor calomnii). Insi, fie din insuficienta
posibilititilor de documentare, fie dintr-o carentd de inventie, amplitudinea ciocnirilor dra-
matice, infatisate de autor in solutia la care s-a oprit (§i generate in principal prin impli-
carea in trama a personajului Moruzi), rimine limitatd §i nu acoperd in intregime sensul
adinc al conflictului real. Interventia lui Moruzi in traiectoria avintati a Ecaterinei se
datoreste mai mult unui accident, unei intimpliri (ea e involuntar martora tridarii lui),
reflectd mai degrabd un incident personal i nu o structuri obiectivd (un conflict de clasa).
Insuficienta relationare prin conflict a figurii centrale cu cadrul istoric face dupid pirerea
noastrd ca desfigurarea piesei si sufere de discontinuititi, si oscileze dupi cum s-a mai
spus §i de altii — intre drama-portret, frescid istorici §i poveste sentimentald, fird si se
defineascd in una din ele. Cit despre cadrul istoric, evident, autorul nu isi putea propune
sa dea un raspuns problemei de ansamblu a caracterului primului ridzboi mondial, dar,
chiar fird aglomerare de date sociologice, dispunea in literatura noastri de o puternica
traditie critici! de la care putea prelua si dezvolta situatii si conflicte oglindind mult mai
profund contradictiile vremii §i diferitele forme de manifestare ale sistemului burghezo-mo-
sieresc, decit ,,cazul® spionului Moruzi sau decit interventia hilara a celor trei cioclovine
(care ramin totusi laturi minore ale procesului real).

Natura conflictului fiind astfel limitatd, si concluziile, pe care le deduce spontana
Citilina din gocul ei cu lumea ciocoilor, nu capiti in piesi o rezonanta mai profunda si,

! Dacd a1 fl si pomenim numai romanele lui Camil Petrescu si Cezar Petrescu.
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Scend din actul III (,Ecaterina Teodorofu“)

in partea a doua chiar, figura ei atit de vie in partea intiia devine mai incertid, mai putin
pregnanti. Aceste obiectii (care se reduc, in fond, la problema selectirii elementelor con-
crete pentru construirea conflictului) nu umbresc totusi elanul si generozitatea revirsate din
belsug de autor in opera sa, nici efuziunea unui sincer §i cald sentiment patriotic, pe care-l
simtim pulsind in spatele fiecarei replici. .

O autenticitate — plesnind de seva §i de miez — dovedeste scriitorul, cind — cu un
deosebit relief — ne prezintd imaginea parcd trasi in carbune, a plutonierului Stavir.
Drama acestuia — sau comedia lui tragici — dovedeste la N. Tautu o surprinzitoare pa-
trundere nu numai in pitorescul naravurilor vechii armate, ci §i in cutele unui suflet rasucit,
ale unei constiinte neguroase. Totusi trebuie addugat cd toatd povestea lui Stavir, reusitd in
sine, se dezvoltd parazitar pe corpul dramei, fard legitura directi cu actiunile in care e
implicata eroina.

Spectacolul (cu exceptia cazului plutonierului Stavir, care prin aportul interpretului
a capatat adincimi §i rezonante mai tulburatoare, pe ambele planuri, satiric si dramatic)
reuseste sa valorifice tema doar pind in zona reprezentarii imediate, unde obiectul repre-
zentat nu e depasit — prin virtu{i emotionale, sugestive, sau de alta naturi® — de un
spor de intelesuri si idei. Marea vibratie, capabild sa inaripeze textul, si-i amplifice laten-
tele, dilatindu-l pind la dimensiunile unei adevirate drame eroice, a lipsit regiei, de altfel
constiincioasi, a Sandei Manu. De aceea spectacolul gi-a indeplinit doar prima sa sarcind
— sd-i zicem evocativd — dar nu §i pe cealaltd, de descoperire (sau de revelare, daci vreti),
care ne tulburd §i ne rascoleste.

Impresia porneste pe de o parte de la rezolvarea plastici a spectacolului (intelegind
prin asta crearea imaginilor scenice, care implicd atit scenografia lui Cristian Ionescu cit
si amplasamentele i compozitiile personajelor in cadru, datorate regiei)., Aceasta rezolvare
are un aer oarecum desuet, de documentar nevoit §i necautat, sufocind respiratia mai larga

2 Ca, de pild4, ,efectul de distanfare” din teatrul brechtian.
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si suflul mai amplu, necesare intr-o drami in care predomind accentele eroice. Lipsite de
viziune §i de idee, transpunind fotografic nota de precar — luati poate din indicatiile
autorului — decorurile, toate inchise, au meschinizat, inghesuindu-le, scene esentiale (ca,
de pilda, ciocnirea intre soldati si cioclovinele venite sa.le batjocoreasci suferinta). Dupa
cum, intr-un spatiu mai generos organizat, moartea eroinei ar fi dat un fior sporit fina-
lului, care cerea un plus de amplificare prin mijloace scenice.

In conducerea generali a interpretirii, regia a izbutit pe linia desenului ‘sobru al
‘personajelor (cu preferinte pentru ,tipuri“), ca si in punctarea — cu mijloace de simpli-
tate si gingdsie chiar uneori — a momentelor de cotidian, de obisnuit, de ,neeroic“ ras-
pindite in tensiunca globald a unei ,piese de razboi“. A reusit mai putin insa in acordarea
accentelor grave, majore, eroice, care se cerea totusi sa constituie ,registrul fundamental
al partiturii“. Iar acestea, uneori au fost prea palide, alteori au sunat fals. §i poate din
aceasta neechilibrare a registrelor (in defavoarea celui major) provine, pe de alti parte,
impresia de ,reprezentare imediati“ de care vorbeam.

Nu ne gindim sa facem din asta o culpa regizoarei, aflata inca la inceputuri §i debu-
‘tantd in colectivul cu care a lucrat. Credem ci este aici o problemd mai generald, care se
‘pune reprezentirii pieselor cu temi eroicd, §i anume gasirea expresiei adecvate unui patos
contemporan. Fard umfliri retorice, sau diluiri melodramatice, fard ,declamatie” sau re-
varsari desuet-romantice, se simte necesitatea unor accente sobre, dar destul de puternice,
apte sa exprime la diapazonul just, nivelul emotional s§i intelectual al trdirilor generate
de o situatie eroica sau, poate mai bine spus, tensiunea pozitiei eroice in viata. Dar la
acest capitol sintem in general toti inca debitori.

In rolul titular, Magdalena Buznea exceleazi in nota de spontaneitate $i candoare,
in ingenuitatea servitd cu inteligenta (fiind adorabild in scena preparirii cafelei sau atunci
cind mirturiseste ci-i friguroasi, ori cind ii pune ochelarii). Personajul ei a existat, cu o
simplitate simpaticd si un viadit caracter popular. Din pdcate, insd, aceasti bund impresie
nu o putem pistra atunci cind trece la replicile ,de fond“, unde tonurile, cam declamate,
suni gol, ficindu-ne si simtim neaderenta gindirii. De exemplu, in actul III, cind in piv-
nita-inchisoare isi deschide sufletul pentru prima oarda lui Prunoiu §i nu numai atunci?.

Foarte buni, sustinind cei doi poli de atitudine printre ofiteri, C. Neacsu (cu o men-
tiune speciali pentru autenticitatea personajului realizat) si Constantin Brezeanu (excelent,
dar, lucrind in ,specialitate”). Credem totusi ca tratarea in tonuri apasat-grotesti de cari-
caturd a personajelor cioclovinelor — interpretate de Lily Popovici si Angela Teodorescu
— nu este cea mai fericitd solutie. De asemenea, nu intelegem .de ce un rol lasat de autor
in stadiul de schitd (Alice Moruzi) trebuie impins si prin interpretare (Nataga Nicolescu)
la un schematism ostentativ. Elemente desuecte de joc a adus si M. Heroveanu, care desi
realizeaza prezenfa personajului odios, o compune din tonuri contrastante, marturisind un
,diabolism“ rdsuflat. In plutonierul Stavir, Sandu Sticlaru a pus atita pastd, atita organi-
citate, atita densitate de viatd — in detalii cit si in migcarea generald 4 — incit chiar daca
prin asta s-a umbrit linia directoare a spectacolului, drama sa a facut sa freamate sala.

Cu Prabugirea evenimentul istoric devine actualitate, pentru ci desi distantat cu mai
bine de un deceniu, el se inscrie in punctul nodal al istoriei noastre, de unde trecutul a
incetat §i a inceput Prezentul, cu majusculd. Meritul lui Alex. Sahighian este de a se fi
oprit asupra acestui moment ireversibil al istoriei §i a-i fi surprins aspecte, in dramaturgia
noastrd, incd inedite.

§i de data aceasta avem de-a face cu o lucrare oscilind intre fresca istoricd (prin
temi) §i drama-portret (prin subiect) ultima precumpinind. O drama-portret negativa, cici

3 In treacit, 1 atragem atentia {cu putind buniivointd se pot corecta, si asupra unor
imperfectii de intonatie ; tendinfa spre sacadare In rostirea frazelor si de corecta) si asupra unor
vocale, care !l Tmprumutd uneori un iz de manierism desuet.

4 Privirile, clipirile, ezitdrile sale au un plin, o densitate de via{i, ca iIn pictura unuis

maestru olandez.
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autorul si-a propus si arate triumful fortelor pozitive, care au asigurat la noi mersul ina-
inte al istoriei, prin studiul atent al pribugirii mosierului politician Bilteanu, stilp al regi-
mului reactionar. De retinut deci ci dramaturgul gi-a ales drept procedeu, pentru afirmarea
mesajului sdu pozitiv, nu reflectarea directi a fenomenului istoric in intregul siu (cuprin-
zind obligatoriu cele douid laturi ale procesului dialectic), ci doar refracjia acestui fenomen
in casa Biltenilor. Rimine de vazut in ce misurd acest proceden ii va permite realizarea
acelor imagini, capabile si epuizeze realitatea, fird a o trida, pind in miezul §i esenta ei.

In primul rind, restringindu-se cadrul se restring si posibilititile de coliziuni drama-
tice ; conflictul social e convertit in conflict familial, substanta dramatici propriu-zisi fiind
furnizatd de ciocnirea intre Bilteanu si copiii sdi, care, in urma unui dureros proces de cons-
tiintd, se rup de pozitia tatidlui lor. Posibil e ca §i aceasta sd fi fost o laturd a procesului
istoric — in tot cazul una foarte particulard — dar care in piesa lui Al Sahighian trece
pe primul plan, in timp ce grosul fenomenului rimine in afara scenei.

E drept ci rasfringeri ale procesului revolutionar pitrund in scend la modul aluziv,
sub formd de ecouri. Din implicatiile caszului Adrian aflim unele date in legiturd cu pre-
gitirea insurectiei armate de citre P.CR., insd, destul de discret. Dupid cum in discretie
absolutd sint inviluite §i legdturile simpaticului general Andreescu — reprezentant al partii
sanitoase a ofiterimii superioare, — cu cei care pregitesc insurectia. In fine, existd ecouri
(zvonuri, vesti despre preluarea mogiilor de citre tirani, voci manifestind in culise) si ale
ctapei de dupd 23 August cind, sub presiunea maselor muncitoare, reprezentantii reactiunii,
printre care i Bilteanu, au fost exclusi de la guvernare. Dar cea mai generoasi inventariere
a acestor ecouri nu poate, din pacate, ocoli constatarea ci din piesd lipsesc totusi tocmai
aceia a caror prezentd a hotarit cursul procesului istoric de care se ocupd autorul — i a
impus sensul ,,pribugirii“. Aceasti absentd — resimtiti ca un gol dramatic de citre spec-
tatorul obiectiv §i nesuplinitd prin sugestiile poate ale unei atmosfere mai elocvente —
face ca gi personajele prezente si se tensioneze cam in gol, si pari mai degrabid agitate,
decit angajate intr-o formidabild inclestare.

Cind autorul, ca dramaturg, simte necesitatea unei ciocniri care si se desfigoare totusi

inaintea ochilor nostri (dupd ce epuizase pri-

Toma Dimitriu (Bilteanu) §i Geo Maican (Cli- mul filon prin sinuciderea, prematurd drama-

mescu) in ,,Pribusirea” ticeste, a lui Adrian), recurge atunci la arga-

tul Ion — ceea ce, sd fim drepti, e prea putin.

Dar acestea sint limitele pe care §i le-a im-

pus autorul §i a cere mai mult ar insemna sa

ignorim piesa scrisd, cu particularitatile ei,
g1 sd discutim o altd lucrare.

Chiar in cadrul restrins impus de su-
biect insd, eludarea factorilor, care au dat
greutatea specificd procesului revolujionar, nu
putea si ramind fird efect. Figuri insuficient
inchegate, cristaliziri interioare nedeslugite
in profunzime si stirnind nedumeriri fac ca
spectatorul si se simtd frustrat de anumite
clarificiri necesare : Care sint resorturile de-
terminante ale pozitiei lui Adrian (in piesa
destul de aburite) ? Sub zodia ciror factori
ajunge aceastd odrasli, ,.cu educatie engleza®;
de ciocoi. alituri de dusmanii clasei sale?
.Influenta® Ancii? Dar, cine ¢ Anca (din-
colo de ,,enuntul® ei) ? Care ii e continutul s
de unde fi vine tiria ? In nici un caz nu din
neantul finviluit in aparitia fincintitoare si

ec.ro




zimbetele dezinvolte ale actritei Marga Butuc). Aici nu mai e alt rdspuns, decit modul ca-
rent al solutiei dramaturgice.

Rémine, ca piesd de rezistentd, portretul lui Andrei Balteanu, cu toate tarele lui (din
familia, mai putin a lui Matei Boiu, cit a lui Sinesti omul politic ,forte“ al lui Camil
Petrescu) — cdruia in spectacol Toma Dimitriu i-a imprumutat toati aroganta si duplici-
1atea morald a speciei. De asemenea, citeva tipuri din insectarul defunctului regim : aface-
wistul veros (admirabil migcat de savurosul Virgil Vasilescu), comisarul (intruchipat cu
toatd autenticitatea de Ghitd Mazilu), politicianul trigitor de sfori (creionat cu aplomb de
Geo Maican).

Regiei lui George Rafael, care a mers pe text cu toatd convingerea si cu destuld
cumintenie (dar rezista oare textul la mai multi dilatare ?), nu-i va imputa nimeni ci n-a
folosit imagini grele de sensuri simbolice, care ar fi fost poate gi deplasate. Altceva insi
i se va putea, la rigoare, reprosa. Ci n-a incercat si suplineasci mai consistent unele anemii
ale textului — atit pe linia intensificdrii ecourilor vietii din afari, cit si prin configurarea
mai apdsat-caracterologic — (in mésurid si le dea mai multi greutate) — a personajelor
«<arente, Anca §i Adrian.

Am fi preferat, de pildi — in Anca — o interpretd a cirei singurd prezenti si ne
sugereze un om angajat, care traieste temsiunea ideii militante, adicid o actriti care prin
datele ei personale sa fi adus din culise trena rolului cum spune Stanislavski §i si-1 faca
astfel credibil. Marga Butuc-Codrescu a suris insi cuceritor §i atit, limitindu-se la condi-
giile literare ale rolului care ii apdreau, desigur, ingrate.

Sebastian Radovici a dovedit §i pe o scend bucuresteani ci este un actor tinir de
<alitate prin inteligenta jocului simplu — dar nuantat, expresiv si sensibil — deci cu o
bunid gcoald a tehnicii interioare (incd cu stingicii in migcare gi tonalitate). Dar, ca si la
Marga Butuc, nu credem ci a fost servit prin distribuirea lui in rolul respectiv, dupi cum
mici acesta n-a fost — nu servit (cici ar fi nedrept) — ci supraacoperit (cum era nevoie).

Scend din actul III (,,Umbra barcoanei*)
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In interpretarea lui Radovici framintirile lui Adrian au apirut mai mult ca o criza de
adolescentd §i nu ca un proces matur de luciditate si actiune. Ceea ce ar fi fost foarte
normal — daci episodul siu ar fi insemnat doar un fir, intr-o urzeald fireasci a dramei.
Dar cum in economia piesei functia majori apasi din greu, dupa cum am vdzut, asupra
firavului Adrian — suportul imprumutat de Radovici e neindestulator.

Mirturisim cinstit cd am fost printre cei cirora Umbra baroanei le-a socat gustul pe
care §i-1 vor contemporan. Insd, ca oricarei probleme de gust, n-am acordat prea multa
incredere nici acestei impresii, in fond atit de subiectivd, §i ne-am apropiat mai mult de
opera lui Tiberiu Vornic, cu dorinta de a-i descifra obiectiv mesajul.

Am descoperit atunci o lucrare scriitoriceascd, care se distinge prin vigoarea caracte-
relor si conflictelor, dupd cum in dramaturgul Tiberiu Vornic am redescoperit pe pose-
sorul unei megtesugite limbi literare, in care predomini o noti de vinjogie (sau vinjogenie,
tov. Vornic ?) si care nu se teme de expresiile tari, sau de situatii $i mai tari. Am apre-
ciat, de asemenea, o laudabila intentie de a-§i integra pasta densd a bogatului siu material
dramatic intr-o pinza istorici — dupd cum si efortul — nu mai putin liudabil, de a da
asprelor sale coliziuni, o directionare §i un sens social. La capatul acestui drum am avut
satisfactia de a fi socotit cd tilcuim §i mesajul inedit, incifrat in pletora — indeajuns de
inextricabildi — a situatiilor, relatiilor si conflictelor stufoase ale piesei, mesaj pe care
cautam sa-l palpdm intr-o anumita tensiune etici — proprie lucrarii lui T. Vornic.

Bintuit de un roi de probleme, axul gindirii autorului in aceasti piesi credem a-I
gasi in dezbaterea condifiei femeii, in pledoaria pentru afirmarea demnitdfii ei.

Dezbaterea acestei probleme se petrece insd intr-un moment istoric dintre cele mai
grele din cite a incercat, in trecutul nu prea indepartat, poporul nostru: dictatul de la
Viena. Iar Tiberiu Vornic foloseste cu usuritate acest moment, ca o simpla culoare isto-
ricd, fard implicatii esentiale in drama eroilor sdi. Cit privegte felul in care autorul
afirmd demnitatea femeii de azi, ni se pare cel putin ciudat, daci ne gindim cid aceasta
demnitate este concretizati aici intr-o fidelitate — pe cit de nezdruncinata, pe atit de
neintemeiata etic — fata de un transfug, dusman declarat al poporului. Dupa cum la fel
de neintemeiat ni se pare §i fiorul general de bucurie, cu care se intimpind o inexplicata
— desi dramaticegte poate plauzibili — fintoarcere in tard a acestui transfug.

Cu aceste poveri de ordinul cuprinderii si intelegerii realitatii noastre actuale, me-
sajul intentionat de Tiberiu Vornic in Umbra baroanei se rastoarna, daci nu pind a de-
veni opusul lui, in orice caz, indeajuns pentru a-gi pierde din forta necesari de convin-
gere si de educare civicd.

Si ca si fim cinstiti pind la capat, caracterul de vetust, care ne-a gocat, isi
gaseste si el un temei obiectiv in unele viziuni si intelegeri ale autorului-.si, mai violent
poate, in procedeele teatrale folosite pentru valorificarea materialului de viatd acumulat,
desigur, dintr-o experientid consumati a lumii.

Aplecarea spre surprinderea situatiilor de ,$oc“ emotional, sau de ,lovituri® care
instantaneu intorc pe dos situatii cu 1800, intilnirea la tot pasul cu gesturi si cuvinte defi-
nitive prin care eroii igi stabilesc relatiile, cultivarea intensititilor afective pind la paro-
xismul lor, unde procesele psihice devin fiziologice, determinarea destinului eroinelor prin:
avatarurile lor erotice, dezvaluirea ostentativ-indiscretd a unei instinctualititi agresive si
incd altele, nu puteau sd nu readuci in minte amintirea unui teatru (socotit pe nedrept
deci defunct), unde Bernstein era Alah, iar Bulevardul profetul siu. Ni se poate replica
cd asemenca ,lovituri“ se petrec gi in viatdi — ceea ce in definitiv nu este exclus — dar
in nici un caz nu atit de aglomerate, si inci in cascadd. $i apoi noi nici nu le contestim
existenta, ci apreciem doar gustul care a prezidat la alegerea lor exclusivi din multitu-
dinea de fatete ale vietii, unde greutatea specifici parci nu ar cidea totusi, in intelegerea
noastrd contemporand, pe planul valorificat cu precidere de autor. Dar nu numai in
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viziunea dramaticd, ci §i in tehnicd recunoastem procedee tinind de o anumiti manierd

vetustd. Spiondri §i surprinderi — si sa nu credeti cd exageram spunind cd cel putin de
vreo gapte ori un personaj ascuns in vreun accident al decorului a ascultat frematind des-
tdinuirile altora, care ii ignorau prezenta — reintilniri dupd ani §i recunoasteri inlemnite

de stupoare, imprecatii §i blesteme, finaluri in fortissimo §i incad altele, orchestrate intru
aceeagi culminatie apoteotica de ,melodrama resurexit“! S$i expresiile verbale au lunecat
uneori, spre a deveni foarte lunecoase, ca, de pildd, nelinistitoarea intrebare pe care si-o
pune un personaj, anxios de a §ti — ,,ce se petrece in taina rochitei domnigoarei Ciregsica ?*
Dar nu vrem si mai continudm cu gasirea de noduri in papura — contabilizarea lor cea
mai inversunatd nu poate imbri suculenta si farmecul incontestabil radiat de personali-
tatea autorului, pe care, hotirit, nu am vrea sid-l mihnim cu minutii analitice.

In spectacol, am recunoscut. mina maestrului Sahighian in reliefarea cit mai preg-
nantd a caracterelor, in conducerea simfonicad. tumultuoasa, exploziva chiar, a conflictului.
Tonul major, cu toate pedalele, a dominat in scena. Actorii, iesiti din lincezeala inti-
mistd, si-au mobilizat toate resursele si, nu in ultimul rind, pe cele fizice. Tablourile au
avut crescendo, iar cortinele au cazut totdeauna pe un punct bine precizat.

In interpretare am apreciat inteligenfa si pudoarea Lilianei Tomescu, care s-a men-
tinut pe o linie de discretie si decenta a jocului, socotind pesemne, ca sufletul nu e manusd
sau stomac de coelenterata, care oricind se poate intoarce pe dos. Citam alaturi pe Val
Sidndulescu (aplaudindu-l pentru scena ..tare“ de explicatie cu mama din actul III — unde
exploziile, emanind din convingere, au fost just dozate prin echilibrarea afectelor cu gin-
direa si, in parte, pe Toni Zaharian si G. Sion, care si-au axat aparitiile in acceptia con-
temporand a jocului actoricesc.

Din pacate nu acelagi lucru putem spune despre Aurel Rogalschi si Aglae Metaxa,
care au folosit mijloace neadecvate cadrului psihologic — contemporan totusi al dramei
pentru relevarea tensiunii §i intensitatii imprimate de regie.

Insa, la capatul acestor puternice manifestari ale temperamentului unui virtuoes,
ne-am intrebat daca nu cumva piesa lui Tiberiu Vornic nu s-ar putea juca si altfel, daca
nu cumva ea ar putea capata o alta lumina sunind mai temperat, mai uman, mai aproape
de simplitatea profunda a vietii?

www.cimec.ro



EDUARD COVALI

Bir[ic, comi'cu[

Zugravind viciile unei societati, comedia creeaza migulitoarea constiinia a supe-
riorititii noastre §i acesta este poate principalul motiv pentru care actorii de comedie ne
sint dragi si familiari.

Birlic, omuletul cu figura bonoma si expresivd, cu privirea curioasi §i mirati a
unui copil serios, cu miinile intr-o agitatie uneori mai graitoare decit insugi verbul, este
unul din acesti actori.

Dintr-o greseald, credem noi, pe afisul de teatru il gisim trecut cu numele com-
plet : Grigore Vasiliu-Birlic. Canonul roman, act de stare civili, nomen-prenomen-cog-
nomen, sforiie in cazul nostru ca un nume nemfesc cu ,von“ la mijloc. Pe stradi, in
autobuz sau pe scend, porecla bisilabicd, porecld cu care face corp comun, cuprinzitoare §i
plind parci de esentd comicd, desemneazi mult mai bine pe acest mare actor, stabilindu-i
in acelasi timp si un element biografic.

wUite-1 pe Birlic!*

Tovaridsul sau domnul suni nepotrivit. Personalititile nu suporti pronume de re-
verentd si nici titluri.

Dacd cei pe care ii cheamd Popescu intrebuinteazi uneori §i pronumele bunicului
pentru diferentiere, Birlic n-are nevoie. Cunoscut de toati lumea, doar aparitia sa pe
scenid este suficientd pentru a stirni ilaritate, si niciodatd increderea anticipati de spec-
tator nu a fost tridati. Se pare cd natura, nu tocmai generoasi in ceea ce priveste statura,

Birlic In : Spiridon Biserici (, Mielul turbat“), Varlaam (,,Omul cu mirfoaga“),
Ichim (,,Steaua fird nume“)




Birlic im : Fachirul (,,Caleasca de aur“), Raspluev (,,Nunta lui Krecinski“),
Rafaele (,,Blestematele fantome")

i-a diruit in compensatie calititi ce formeazi un adevirat tezaur de expresivitate scenici
si dacd am fincerca si-l caracterizim pe Birlic in citeva cuvinte, am putea spune — fara
teama de a repeta un adevir banal — cd acest mare actor e prin excelentd un tip perma-
nent expresiv. Nu e vorba aici de expresivitatea necesari fiecirui slujitor al Thaliei, ci de
ceva cu totul deosebit. Reactionind la variatiile de lumind si intuneric ca o pelicula de o
deosebita sensibilitate, aducind ceva din excesiva sinceritate a copiilor, Birlic ii dez-
valuie cu naivitate si seriozitate sentimentele pe figura sa, carte deschisi si pe intelesul
fiecdrui spectator. Aceasti manifestare furnizeazi o suculenti sursi de comic si vom vedea
pentru ce.

Spre deosebire de copil, omul matur si in special cel cultivat, discret in tot ceea
ce face, isi inhiba manifestirile, ciutind si fie cit mai putin exploziv in exteriorizarea
emotiilor. Orice om insd are, intr-o misuri mai mare sau mici, o dozi de naivitate in-
fantild. Birlic o ingroasi. Minciuna, de exemplu, capita la el candoare, si cu aceeasi
naivitate cu care un copil spune unui vizitator inoportun: ,a zis tata ci nu-i acasi®,
personajul interpretat de actor minte sau disimuleaza absurd §i caraghios.

Infuriat de farsa usturitoare pe care a suportat-o, primarul din marea piesi gogo-
liani intreabd cine a spus primul ci Hlestakov este revizorul agteptat. Vinovatul, pe care
toati lumea il gtie ca atare, Ivan Petrovici Bobcinski, speriat ci ar putea s-o piteasca,
face pe miratul si se plimba prin scend ca sa-1 vada toati lumea, cu o expresie ce pare
cd spune : ,Habar n-am |* Un efect aseminitor il are minciuna copilului murdar pini la
urechi de marmelad3, care spune ci n-a umblat la borcan. Flagranti si absurdi, atitu-
dinea e inutild §i vizibild. Spectatorul se amuzi copios. Nu se ride insi atit de minciuna,
cit de naivitatea ei, paradoxul ,,om in virsti — copil® fiind subliniat cu putere.

Birlic exploateazi la maximum gafa. Fie ci ristoarni un obiect, comite o indis-
cretie sau sparge ceva, pozna odati ficutd, surprindem pe figura sa cunoscuta expresie
spiisiti a copilului vinovat ce-si agteaptd urecheala binemeritati. Curios la culme si vada
ce se intimpld in camera teribilului revizor moscovit, Bobcinski priveste pe gaura cheii.
O usd subredd, putind distractie §i subestimarea propriei greutiti il fac si se pribuseasci
§i sd-si turteascid nasul indiscret de dugumea. Pozna il covirseste. Lungit pe burti deasupra
usii cu pricina, incremenit in pozitia in care a cdzut, abia intr-un tirziu indrizneste sa
rostogoleascd in investigatie un ochi speriat. Inspdimintat de propriul siu curaj, il inchide
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insd imediat, §i numai atunci cind are certitudinea ca nimic nu i se va intimpla, se ridicd
incet si jenat, ciutind si se facid mic si neobservat.

Un argument in plus pentru afirmatia ce o sus{inem este extraordinara mobilitate
interioard, trecerea aproape bruscd de la o stare de spirit la alta, conditionatd de eveni-
mentul exterior imediat. Uit repede ci a fost trist §i se bucurd, il supird un améanunt
si se intristeazi. -

In infinita varietate a creatiilor sale natura are tendinta de a se repeta cit mai
putin. Conceptul ‘de om in general e posibil doar ca urmare a unui proces de abstractizare.
Incolo, fiecare individ are o particularitate anatomicd sau morald ce-l diferentiazd de
ceilalti. Caricaturistul o scoate in evidentd, iar Birlic este un mare caricaturist. Caricatura
pe care o face acest actor nu e numai psihicd. Felul cum igi exploateaza nasul e o do-
vada graitoare ci, in caracterizarea pe care o face personajului ce-l1 intruchipeaza, porneste
de la propria sa caricaturizare. El este atit de stipin pe fiecare mugchi al fetei §i pe
migcédri, incit nu o dati se intimplad si dea impresia ci opereaza asupri-si transformiri
fizice. Ochii si-i apropie parca de nas, nasul gi-1 lungeste, barbia si-o turlestc dupd vointi,
si asta fard nasen-kit §i fird grime complicate.

Distractia, 5i mai ales cea exagerata, furnizeazi un bogat izver de comic. Obsedat
de un anumit gind, distratul incurca celelalte actiuni, devenind prin aceasta rizibil.

Prima grij3a a unui hot in exercitiul functiunii este aceea de a nu fi prins. Por-
tarul casei cu fantome din piesa lui De Filippo, intentionind si subtilizeze niste cravate
de la noul locatar, se giseste in aceastd situatie. Incercind si-si stapineascd cit mai bine
emotiile, Birlic se apropie de cosul in care se gasesc cravatele. Cu un calm aparent isi
roteste ochii in toate partile. Schiteaza un gest timid spre coy, dar speriat deodati de
propria sa imaginatie, care anticipeaza surpriza, tresare si repetd privirea circulara. Totul
e in ordine. Mina se indreaptid din nou spre obiectul dorit, dar panica il copleseste. Ne-
linigtea creste in aga misurd incit miscirile se incurci din ce in ce mai mult §i o biatd
cravata este bagati in buzunar cu aceeasi greutate cu care ai introduce un cearceaf. Co-
micul savuros al situatiei creste in intensitate cind operatia este repetata aproape identic
cu o a doua cravata. Aceleasi priviri speriate, aceleagi ezitiri, aceeasi precipitare in ges-
turile finale. Totul este ingrogat, dar — datoritd excesivei sincerititi pe care o pune
actorul in realizarea rolului — exagerarea nu supidrd, ci dimpotrivi adaugd un farmec
in plus.

Pe aceeasi linie a concentririi atentiei intr-o singurd directie, a omului distrat deci,
Birlic realizeazi magistral tipul timidului. Timidul e un om care di impresia ci e stin-
jenit de propriul sdu corp si ¢a ar vrea sid-l ageze undeva intr-un colt. Teama de ridicol,
de a nu fi inoportun, de a nu face vreo gafa, ii paralizeaza miscirile, fiecare tentativa
de a actiona constituind un efort serios. Cind in Steaua fdrd nume Ichim intrd in biroul
sefului, avem imediat impresia ci personajul a nimerit intr-un mediu parci strdin si
potrivnic. De aici, ezitirile in miscare, toate contradictiile psihologice intre crizele de
curaj §i momentele de sldbiciune exprimate printr-un umblet ca pe un teren minat, sau
prin gesturi incepute elocvent si terminate timorat in bilbiiali, Ichim nu se simte deloc
in apele lui, $i momentul in care piraseste scena sugereazi un oftat de usurare.

Completind replica, de doud ori mai expresivi, gesturile lui Birlic sint foarte ori-
ginale, dind impresia ca fiecare membru are un sistem nervos autonom care dirijeazi mis-
carea in mod cu totul independent. Ciutind un punct pentru fixarea atentiei Mariei Ser-
gheevna, Rahuma din Caleasca de aur se plimbi prin cameri. El merge intr-o directie,
priveste in alta, iar bratele indicd un alt punct al camerei. Ai impresia ¢i in ciutarea
locului dorit elementele componente ale corpului siu pornesc in investigatie in mod se-
parat. Imaginea lui Birlic demontat si sistematizat pe piese intr-o cutie nu ni se pare '
deloc absurda.
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Birlic i5i dezviluie sentimentele direct, spontan si aproape firi pauzi in expresie.
Felul cum isi asculti partenerii ne face si ne gindim — cum am aritat si la inceput —
la acelasi copil precoce. Atentia acordati celor care vorbesc se datoreazi aceleiasi curio-
zitati infantile. Birlic di impresia cid tot ce aude este nou si extrem de interesant. Parti-

ciparea afectivd la tot ce se intimpld este maximi. Se mird, se intristeazi sau se bucuri
in mod continuu.

De multe ori chiar, la acest actor, pauzele sint mai elocvente decit momentele de
replici, §i nu o dati in Omul cu mirfoaga spectatorul a urmirit cu un interes crescind
rezonanta pe care cuvintele replicantilor o aveau pe fata lui Varlaam.

In Nunta lui Krecinski, Raspluev isi coase niste nasturi. Obsedat de faptul c¢i nu
de mult a suferit rigorile unui sport englezesc, boxul, isi repari haina cu impunsituri de
ac care-i urmaresc gindurile. Desi dupi un moment de ticere prelungit, replica vine na-
turald ca o continuare a monologului interior clar pentru toati lumea : ,,auzi dumneata,
englezii... popor civilizat..” Satisfactia ce rezulti din comicul situatiei este dublati de
aceea ci i-am ghicit §i gindurile intime. Or, acest lucru l-a urmirit si actorul.

Entuziasmul spontan, manifestat unecori de spectatori, aplauzele la sceni deschisa
rup vraja emotiei artistice de foarte multe ori. Urmeazi un moment de stinjenire pini
la regasirea ritmului si a atmosferei. Pentru Birlic insd sala nu existd, iar pauza creata
nu-i acorda nlici un moment de relaxare, desi este foarte dificil sa nu iei in seama efectul
vorbelor tale-in public. In raportul pe care il are cu publicul, Birlic este cu atit mai comic
cu cit pare ci nu-si di seama de umorul sdu. Actorul nu se amuzi si n-ai sa vezi nici-
odata la Birlic, dupa ce da o poanta, privirea smecheri a prezentatorului mediocru de
estrada ce pare cd vrea sa spund: ,,Vedeti cit de istet sint P*

Birlic nu este pur §i simplu serios, ci foarte serios. Deschis in manifestarea pro-
priilor emotii, el acorda un maxim de incredere intimplarilor si ideilor cu care vine in
contact, supradimensionindu-le §i facindu-le prin aceasta ridicole. Discutind asupra fap-
tului dacid se spune figura sau forma pilariei, Pancrace nu polemizeaza potolit pentru
stabilirea unui adevir, ci lupti inversunat pentru- o chestiune de viati si de moarte. In
postura de om cu inalte demnitdti, Birlic este important. Coplesitor de important. Cine
isi aminteste de o creatie mai veche de-a sa in Ali-Baba cind, la un moment dat, ajunge
duce de Bosfor, nu-si poate retine un zimbet, evocind imaginea lui Birlic in mantie cuw
hermini, mai nobil .decit tofi nobilii la un loc, martial ca singurul uns de dumnezeu pe
pamint, covirsit de coroand §i de demnitati.

Birlic nu se enerveazi, ci se infurie. Cind isi dezlantuie minia, se pare ca o catas-
trofi este inevitabild, dar se dezumfli imediat ca un balon intepat in sapte locuri. Re-
venind la dimensiunea naturald, totul ni se pare un bluff, iar risul tonic si inviordtor isi
face loc.

Califatile morale, cum ar fi eroismul, curajul, nu presupun in mod logic o pre-
determinare fizici, i totusi numai imaginindu-ni-l pe Birlic intr-o postura eroica, sintem
dispusi si zimbim. Imbricat in armura medievald, s-ar transforma in mod inevitabii in
Don Quijote, iar daca ni l-am inchipui in oricare din rolurile clasice de tragedie, rezul-
tatul ar fi o parodie.

Momentele de patetism si de emotie puternica sint realizate cu o mare sensibilitate,
Birlic rdminind insd prin excelenta un actor:de comedie. Daca atunci cind te intilnesti
cu el pe stradd, zimbesti fara si vrei, e pentru motivul ca si-a incdrcat personajele cu
atita substanti comicid fincit acestea la rindul lor #-au inapoiat-o, si nu o dati se in-
timpla ca vorbind despre el, si te gindesti la Pancrace, Bobcinski sau Spiridon Biserica..

Tisnind vertiginos din pantofi si oprindu-se la o distantd nu prea mare de pamint,
omuletul cu figura bonomia gi expresivd, cu privirea curioasa §i miratd a unui copil serios,
cu miinile intr-o agitatie mai griditoare decit verbul, ni se prezinta el insusi ca o vorba
de duh ce ascunde un mare adevar, un actor minunat in care gasim un pricten de nepretuit.
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MIRCEA ALEXANDRESCU

La masa secretarz’[ or [ iterari

Strimogul direct al secretarului literar de azi pare sd fi fost acel Theaterdichter,
poetul dramatic, dramaturgul teatrului, pe care teatrele germane, luate in secolul al
XUIll-lea sub obliduirea statului, l-au inclus in structura lor organizatoricd. Acest Thea-
terdichter avea menirea sa furnizeze teatrului piese proprii, originale, cum se spune; cu
alte cuvinte, si-si concentreze atenjia asupra repertoriului, asupra k‘irg:'rii §i cregterii
acestuia. Nomenclatura era noud, ideea §i necesitatea ,dramaturgului teatrului* insd —
mult mai vechi.

Fird sd se recomande ca atare, Theaterdichterul a rimas in picioare veghind asupra
repertoriului, contribuind la alcdtuirea listei de piese ce urmeazd a fi jucate intr-un teatru.
Secretarul literar, in acest sens, un rezultat al modernei diviziuni \a muncii, este astdzi
personajul care trebuie si se ocupe de repertoriu : dramaturgii scriu piese, secretarii literari
le citesc §i refera asupra lor, isi dau avizul (de unde §i notiunéa sau funcfia de referent
literar, imoorporati in secretariatul de care me ocupam).

In genere, secretarul literar are menirea si-l ajute pe director in conducerea tea-
trului. Numai cd intinderea obligajiilor lui de subaltern foarte util il transforma, in cele
mai multe dintre cazuri, mai degrabd in secretar al teatrului.

Asa de pildd, dacd am putea vizita simultan, la o ord precisd, teatrele din Bucuresti
(caci acesta a fost obiectivul anchetei pe care am fidcut-o, singur insd), sint convins ci
ceilalli sase confrali \ai mei m-ar cduta-prin telefon la teatrul la care m-as afla eu ca
sd ma intrebe ce-i de fdcut cind secretarul literar e la tipografie. Si mai astepte sau sa
treaca altd data?

Cum eu am pornit singur la aceastd treabd, am avut plicerea si-i gisesc fie inainie
de a pleca la tiparnite, fie dupd.. §i nu prea bine dispusi. Tipografia este de altfel cos-
marul aproape al tuturor secretarilor literari cu excepiia lui loan Masoff de la Teairul
National ,lon Luca Caragiale® care, impunind... o riguroasd diviziune a muncii in ser-
viciul pe care-l conduce, §i-a asigurat un colaborator permanent pentru aceasti ,servitute®.

Nu tot asa stau luarurile cu ceilalji secretari literari :

— La drept vorbind — mi s-a destdinuit tovardsul Liviu Bratoloveanu de la Teatrul
C.F.R.-Giulesti — la noi secretarul literar si referentul siu duc munca literard propriu-
zisa in timpul lor liber, acasi. Aci in teatru, ei fac mai mult o0 munci administrativi, de
impresariat. Vesnica tipografie, programe, invitatii, afige, tehnoredactare gi, in sfirgit,
toate sarcinile ce apar §i nu au o adresd precisi nimeresc pind la urmi la secretariatul
literar. :

Pe un ton mai patetic, tovarisul Assan, de la Teatrul Municipal, mi-a dedlarat :
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— Tovarige, ne inundd problemele extraliterare si, mai ales, tipografia, corectarea
textelor gi tot felul de sarcini privind mobilizarea actorilor pentru ocazii in care sint soli-
citati in afara teatrului etc, etc. E drept ci in ultima vreme, conducerea teatrului a
inceput si ne menajeze, incercind si ne mai ia de pe umeri probleme ce tin de resortul
administrativ. Dar in ultim3 instanti, cind totusi programele, afisele sau invitatiile ame-
nintd si nu apari la timp, eu §i referenta literard Lia Marmeliuc ne repezim la fata
locului §i facem ceea ce am ficut gi pind acum.

Tovardsul Bercovici de la Teatrul Evreiesc de Stat isi ,imparte* timpul cum poate
»intre tipografie §i repetitii, unde trebuie s asist la lecturd intrucit la noi se pune pro-
‘blema uniformizirii dialectului in care este vorbitd piesa“.

Si ce anume fac in tipografie secretarii literari? Pagineazd afisele si programele
de sald, fac corectura textului §i au grija de aparifia la timp a respectivelor lucriri.
Desigur, repertoriul unui teatru are §i acest aspect, si-i zicem grafic, cdci cum altfel ar
putea afla publicul despre premierele teatrului desit prin afise §i programe de sald in
care si gaseascd lamuriri in privinja piesei, a autorului etc

Judecind dupd infiptuirile de pinid acum — afise tot mai atrigatoare, programe
din ce in ce mai frumoase si mai bine alcdtuite, paginate cu gust gi scrise au litera placuti
ochiului — nu s-ar putea spune cd secrelarul nu s-a calificat ca ucenic al lur Gutenberg
(cu toate scipirile... literare, ca in paginile frumosului program de sald la speatacolul
Mitriguna al Teatrului ,,C. Nottara®). )

Pind acum, oscilatiile secretarilor intre tipografie §i teatru indici, dacd nu o pre-
ferintid a lor pentru cea dintii, in orice caz o mai mare adeziund fald de zejdrie decit de
cabinetul secretarului literar. $i dacd ar fi doar tipografia, dar unii secretari literari sint
nevoifi fie prin forfa imprejurdrilor, fie datoritd propriei lor vocalii, sd implineascd tot
felul de activitdli pur administrative : achizifionarea de materiale, {inerea riguroasi a
corespondentei interne §i externe a teatrului, inventarierea bibliotecii. Toti secretarii mi-au
mentionat biblioteca drept punct deé onoare al activitdtii lor literare. De pildi :

— Vreau si md ocup intens de bibliotecd — mi-a mdrturisit cu inflicirare Ana
Dobre, secretara literard a Teatrului Armatei — pentru a o inzestra cu lucrdri utile acto-
rilor. Am achizitionat o seami de ciirti prefioase §i umblu neincetat prin anticariate in
<dutarea altora. :

— Biblioteca este si ea in sarcina secretariatului literar ca si muzeul teatrului —
imi spune loan Masoff de la Teatrul Nafional. lar pentru viitorul apropiat ne-am propus
sd editim un buletin al Teatrului National, care si reflecte indeosebi activitatea de pre-
gatire a viitoarelor premiere, o publicatie care va apirea lunar.

$i, tot ca un domeniu de activitate de prim ordin al secretariatului nostru este si
asigurarea documentirii necesare regiei si scenografiei. In acest scop ne-am alciituit o
documentare care functioneazi in afara bibliotecii, iar pentru lucririle de mai mare
amploare §i de stricti specialitate ne adresim bibliotecilor Academiei sau celei Universitare.

Pe deasupra, fiecare membru al secretariatului literar, prin rotatie, vizioneazi spec-
tacolele dupd care intocmeste un raport asupra conditiei de desfisurare a acestora. Prin
rapoartele noastre urmirim si asiguram condifii optime §i mentinerea spectacolului la
cel mai inalt nivel artistic, spre a impiedica degradarea lui.

Expansiva ji binevoitoarea secretari literard a Teatrului ,,C. Nottara®, Natasa Gheor-
ghiu, nu pare s se inspdiminte de noile sarcini atribuite secretariatului literar, ci le primegste
i poate ca le gi infaptuieste cu zimbetul pe buze. Deocamdaid i5i poate revendica o acti-
vitate intensd@ pe tarim teoretic : publicd studii traduse din diferite limbi — Stanislavski,
Redgrave etc. — destinate ridicarii nivelului cultural al actorului, organizeazd, in acelasi
scop, un ciclu de conferinfe pe teme din istoria teatrului §i preconizeazi o altd manifes-
tare, de asta datd a unei intilniri cu spectatorii, in osadrul cdreia se fie luate in discutie
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piesele din repertoriul teatrului. Este §i acesta un mod de a te ocupa de... repertoriu.
Dar pe cale de incidenia.

Nu voi cita toate marturisirile culese pe parcursul documentirii pe care am facut-o,
dar voi arita ci tot ceea ce am auzit ma impinge la constatarea cd, de fapt, secretarul caruia
i se spune literar este, in realitate, tot atit de departe de Schiller pe sit este de Gutenberg
si mult mai aproape de ceea ce noi numim administrator, sau mai stiu §i eu cum, al
teatrului.

Precum se vede. situalia este aceasta, iar solufiile pentru remedierea ei pot fi mul-
tiple. Totugi trebuie sd@ spunem de la bun inceput ci nu trebuie si ne asleptim si avem
secretar literar un Baranga sau o Ana Novac la Satu Mare!? Dar toamai pentru ca
acest deziderat este aproape de ordinul utopiei, directorii de teatre nu trebuie sa fie in-
clinafi a opta pentru cifiva tehnoredactori pricepuli (cum e cazul la unele teatre din
Bucuregti) ; iar atunci cind nu dau rezultate nici ca tehnoredactori de talent, conducerea
teatrului sa nu se grabeasca a-i transforma in administraiori, administratori de talent.

Sarcina de cipetenic a secretarului literar ramine totusi repertoriul, lista de piese
a unei stagiuni, inclusiv reludrile. lar din aceastd listd intereseazd, in primul rind,
piesele originale, scrise de autori in viald. §i aici i se deschide secretarului un cimp
larg de -activitate, i se ofera prilejul de a afirma acele calitali care au dat funcfiunii
lui denumirea ce o poarta. Adevarata activitate a secretarului literar aci incepe : munca
cu aulorii, stimularea si mobilizarea lor, preocuparea de a asigura repertoriului

" teatrului  lucrdri de wvaloare. $i in funcfie de aceasti activitate, se poale
spune de f[apt, care este calitalea unui secretariat literar. Pina nu de mult, secretarii
nostri nu aveau cine stie ce mare bataie de cap in aceastd privinfd. Avea grija serviciul
repertorii, din Ministerul Culturii, sa puna la dispozifie piese gata aprobate, bune de pus
in scend. Acum insd, teairele pot §i trebuie si-si alcatuiasca singure repertoriul, implicit
sd@ promoveze piese originale §i, orice s-ar spune, acestea par sa fie din belsug, fiindci
oricum, rominul s-a ndscut poet i, in ultimul timp, se naste si dramaturg. lar roadele
acestei prolificitifi se transformd in maldire de piese ce se ingramadesc, cum ar spune
poetul, in . hambarele de nidejdi* ale secretariatelor literare. Dar in privinfa acestei
recolte, cuvintul ,adresantilor” este pe cit de util, pe atit de instructiv i chiar distractiv
uneori.

loan Masoff, de pilda, si-a asigurat un mecanism aproape perfect de primire, inre-
gistrare §i urmdrire pe parcurs \a tuturor intimplarilor survenite unui text. Este de altfel
o aclivilate foarte importanid, intrucit din maldarul de piese inregistrate, foarte rar ajunge
cite una la cunogstinfa publicului sub formdi de spectacol. Si cind in sfirsit capitia aceastd
forma, ¢ uneori... Visul noptilor noastre.

— Colectivul secretariatului nostru — mi-a declarat loan Masoff — isi are. obliga-
tiile asa fel impartite incit, la noi, orice text ce ni se propune primeste raspunsul, de
acceptare sau de respingere, in cel mult doud siptimini de la predare. De obicei retinem
acea lucrare care ni se pare a fi susceptibila sa intre pe drumul scenei, prin unele transfor-
mari $i schimbari pe care i le propunem autorului. De aceea, in fiecare luni, prezint con-
siliului artistic cel putin cite o piesd, aducind observatiile secretariatului literar, in cadrul
unui amplu referat. Pe baza acestuia, se poarta discutii si, in ipoteza cid se accepta reti-
nerea piesei §i se cer unele transformiri, un membru al secretariatului literar impreuni
cu un regizor sint delegati si lucreze cu autorul.

Alexandru Assan de la Teatrul Munisipal ma plimbi in mrejele incertitudinii -

— Cum lucram la alcituirea repertoriului ? Citim multe, foarte multe piese ce ni se
aduc, in mare majoritate slabe. Le raspundem autorilor intr-un timp destul de scurt, doui-
trei saptimini. Ceea ce ni se pare ci poate face obiectul unei discutii in consiliul artistic, fi
supunem acestuia. In prealabil, facem un sondaj, oferim textul, la doi-trei membri ai
consiliului, pentru lecturi. In sedinta consiliului, prezentam un referat. Dar repertoriul
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propriu-zis este alcituit de conducere, in functie de propunerile ficute de noi si de regi-
zori, §i tinindu-se seama de posibilitatile de distributie.

— Conducerea — imi vorbeste plind de satisfactie Natasa Gheorghiu — m-a menajat
intotdeauna spre a putea si ma ocup doar de problemele de repertoriu, de munca cu au-
torii (a finut la rindul ei sd-si menajeze conducerea, secretara Teatrului ,.C. Nottara“.
care mai inainte imi spusese lucruri ceva mai diferite !) Citesc foarte multe piese. In sta-
giunea aceasta, spre deosebire de cea precedentid cind nu ni s-au oferit decit patru piese
originale, 60 de autori au venit si ne punid la dispozitie lucrarile lor.

Revirimentul este intr-adevir ciudat — m-am minunat eu. Cauza si fie oare o cle-
mentd neobisnuiti din partea dumneavoastra ?

— Nu, nu — md asiguri secretara literari a teatrului ,,C. Nottara® — nicidecum.
Cauza este ‘-buna reputatie pe:care tindrul nostru teatru si-a facut-o. (Sic!).

Secretariatul literar al Teatrului Muncitoresc C.F.R.-Giulesti pare si se fi orientat
in alcdtuirea repertoriului séu dupd un criteriu... filantropic : gazduirea dramaturgilor care
nu sint primifi in alte teaire: mindria teatrului nostru — imi spune Liviu Bratolo-
veanu — e si descoperim dramaturgi. Noi nu pornim cu prejudecata ca X sau Y nu
are un nume. Noi pornim cu ideea cd trebuie si acordam tot creditul oricui ne pre-
zintd o piesd. Si ni se intimpld de foarte multe ori s suferim esecuri. Dar secretariatul
literar trebuie sd fie o casd deschisi pentru orice scriitor de teatru. Daca o dati pe an
descoperim un autor, sintem satisficuti. Avem si noi o mare dificultate in activitatea
noastrd, si trebuie s-o spunem: la noi vin autorii care esueazi in centru (datoriti unor
prejudeti ale altor teatre), asa incit pe noi ne soliciti cei ce au mai putine sanse acolo.

P

In discufia pe care am avut-o cu secretarii literari, pe tema repertoriului, am putul
constata o multitudine de pdreri asupra felului sum se lucreazd, cum se ,procedeazi, san
cum ar trebui si se lucreze. M-am initiat §i eu in taine, pe care fiecare mi le-a impirtdigit
doar mie (le sint recunoscdtor). Am injeles, mul{umiti acestei generozitifi ce mi s-a arditat,
cd procesul de selectionare a pieselor ce vor trebui si alcituiascd. repertoriul teatrelor este
ceva complicat, dificil §i plin de rdspundere.

Dar din toate expunerile, mai teoretice ori mai empirice, un singur aspect a conli-
nuat sd-mi ramind obscur : cum participa secretarul literar, in mod efectiv, la stimularea
dramaturgiei originale, la crearea acelui fond de piese si probleme care si contribuie la
structurarea mult discutatului... profil al teatrului.

Am pardsit secretariatele literare plin de impresii §i nedumeriri. Prima problemi
be care mi-am pus-o a fost sd-mi orinduiesc constatirile, sd selectionez pe cele care ar
privi in primul rind activitatea unui secretar literar §i dupi aceea si incerc si trag
concluziile.

Secretarii literari trebuie deci sd citeasca piese, sa [acd referate, si le discute cu
autorii, sa le propund apoi consiliilor artistice. Ministerului §i si implineasci toate ce-
lelalte operalii necesitate de aducerea pe lume a unei noi piese. E limpede cd nu toate
textele, depuse §i solicitind bundavointa secretarilor literari, sint capodopere. Dar in fala
lor secretarii reacfioneaza potrivit temperamentului lor, in general. prin doud atitudini :

Una e de .competenta iritata“, dupd formula lui Arghezi (mulfi secretari literari
se dovedesc astfel a fi oameni de litere : ,genus irritabile vatum®) §i se caracterizeazi
prin zimbete acre §i doud-trei sondaje in textul infdilisat.

Cea de a doua atitudine e a blindetii §i rabdirii.

Nu vrem sa anticipim rejete, dar pare-se cd aceastd atitudine a blindefii, este
preferabild. Niciodatd nu pofi sti cind §i cum poate sd apard un autor. $i pentru
gasirea acelei ,hlamide de aur®, meritd si citesti trei-patru sute de pagini in plus pe
{und chiar dacd uneori acestea sint de o calitate neindoielnic slabd.
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La capatul incursiunii noastre mdrturisim cd problema secretarului literar al tea-
trului nu este nici pe departe elucidati in confinutul ei, cd insasi functia de secretar
literar este injeleasid in mod felurit de la un teatru la altul, iar elementele uniforme pe
care le-am semnalat sint tocmai cele ce nu aparfin acestei importante fumalii din teatru.

Cu vreo doi ani in urma a avut loc la Ministerul Culturii o consfatuire a secretarilor
literari. S-a ficut analiza activitifii acestora, s-au ascultat pdreri si doleanie ; s-au emis
ipoteze i, bineinfeles, s-au pus jaloanele unui reviriment in activitatea acestor ,cerberi®
ai repertoriului. Toate frumoasele intenfii §i constatdri urmau sd-si gdseascd oglindirea
intr-un fel de instructaj, un ghid de activitate, care ar fi trebuit si statueze sarcinile,
atributiile §i intinderea activititii secretarului literar spre a-i asigura acestuia conditiile
optime de activitate si spre a-l feri de apdsarea unor sarcini laturalnice.

Dar instructajul sau ghidul a rdmas in stadiul bunelor inteniii, fapt care ne face
sa@ credem mai degrabd in necesitatea unei sau unor consfdtuiri cu teme §i obiective pre-
cise, in cadrul cdreta sau cdrora si se analizeze, nu in mod general ci de la caz la caz,
situatia §i, eventual, si se facd recomandirile respective, pe loc, direct, atit secretarului
cit si teatrului in care lucreazd.

Activitatea secretariatelor literare, strins legatd de structurarea repertoriului, trebuie,
credem noi, si duci la sporiren rispunderii dar §i a competeniei secretarilor §i, in acelasi
timp, la asigurarea acelor conditii care sii ingiduie munca eficientii §i efectivi pe tdrimul
stimuldrii dramaturgiei noastre, si nicidecum la o simpli si platonicd inregistrare de ma-
nuscrise. lasate apoi — cu toate aparentele contrarii, formalititile de rigoare 5i pind la
urmd cu toate onorurile — la voia hazardului...
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PUNGCTE DE VEDERE

VICTOR BUMBESTI

Distribuirea si dublarea rolurilor

In teatru nu sint probleme de mina a doua. Fiecare aminunt, oricit de neinsemnat
ar parea, i§i are rostul lui, iar oamenii de pe scend care il nesocotesc risci si compromiti
buna reusiti a unui spectacol, ca si E-nlintuirea cuviincioasd a girului de reprezentatii
urmitoare. E deajuns ca oboiul din orchestrd si fie dezacordat, pentru ca intreaga sono-
ritate simfonicd sd se duci pe apa simbetei. Aceasti pilda e valabild pentru orice reali-
zare artisticd, la al cdrei succes contribuie valori diferite, ce se cer, in acest scop, selec-
tionate, strunite, armonizate.

Iatd, bundoard, problema — veche §i nouad — a distribuirii rolurilor intr-o piesa.
Un rol incredintat, din eroare sau din sldbiciune, actorului cdruia nu i se potriveste, stricd
armonia ansamblului, ca §i instrumentul care cinti fals in orchestrd. Regizorul priceput
tine mai mult la realizarea desévirsitdi a unui spectacol, decit la inclinirile sale personale :
el webuie de aceea si aibi eroismul de a renunta la punerca in sceni a operei fincre-
dintate, cind se intimpld si-i lipseascd interpretii potriviti. Si lase Femeia inddrdtnicd in
rafturile bibliotecii, daci n-are la indemini actrifa in stare sd-i intrupeze toanele si im-
blinzirea. Cici — s-o subliniem, chiar si numai in treacit — destul de des o lucrare
dramatica din cele mai bune se nimeregte sa fie dati peste cap, cum s-ar zice, din pricina
unei distributii nefericite. Accidentul nu poate fi evitat decit printr-o justi pretuire §i o
chibzuitid intrebuintare a tuturor elementelor cite alcituiesc o echipi de teatru. (Acesta a
fost, in bund parte, secretul marelui succes obtinut pe vremuri de compania dramatici
Al. Davila, al cirei repertoriu nu era de cea mai inaltid calitate, dar era in schimb inter-
pretat de actori cum nu se poate mai potriviti rolurilor respective.)

O distributie fericitdi a rolurilor asiguri, fireste, unei piese de teatru o excelentd
primd reprezentatie. Numai atit insd nu e deajuns. Teatrul bun nu triieste din satisfactia
unui singur triumf. Pentru publicul cel mare — singurul care ne intereseaza — fiecare
spectacol, seard de seard, e o primd reprezentatie. S-a ironizat, pe drept cuvint, raul
obicei al unor actori, care, dupd un §ir de reprezentatii, nu mai depun aceeasi rivnd fin
interpretarea lor, iar jocul lor, ca si spunem asa, se labarteaza, intocmai unei melodii pe
un disc de gramofon cind se destinde arcul care asigurd egala rotatie a mecanismului din
cutie. Teatrul, agadar, inseamni continuitate : activitate farid rdgaz si sfortiri stiruitoare
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pentru mentinerea neintreruptid a aceluiagi nivel de realizare artistici. Ba, mai mult decit
atit : nazuinta incordati de a imbunititi necontenit calitatea spectacolelor in devenire.
Dacid la a cincizecea reprezentatie a Citadelei sfdrimate, jocul actorilor e mai comuni-

cativ §i mai nuantat decit a fost la premierd, inseamnd cid intreaga echipid si-a inteles
menirea si meritd toatd lauda.

A conduce un teatru inseamni a prevedea. Astfel, ajungem sid ne intilnim cu pro-
blema dublarii rolurilor. Nici aceasta nu poate fi socotiti ca o problemid de mina a doua,
desi la prima vedere s-ar pirea ci actorul ciruia i se incredineazi un rol in primi re-
prezentatie detine un fel de prioritate, iar cel care e chemat si-1 suplineasci ulterior ri-
mine, oarecum, pe planul al doilea. Ciptuseald ieftini pentru o fati de calitatea intii...
E o impresie gresitd. In istoria nobilelor noastre intreceri la lumina rampei am inregistrat
destule cazuri cind ciptuseala s-a dovedit cel putin de aceeasi calitate ca si fata. Exem-
ple? Cite doriti. Cea mai emotionanti si mai umani interpretare a lui Hamlet pe scena
romineasca a fost, firi indoiald, aceea a neuitatului Aristide Demetriade, care a ficut
din printul Danemarcei o creatie de mare adincime, pretuiti pind dincolo de hotare.
Oricit ar pirea de ciudat astizi, la lumina de dincolo de moarte a unui triumf consacrat,
Aristide Demetriade a jucat pe Hamlet... in dublurd, dupi ce cu o stagiune mai inainte
apiruse in premierd rasfitatul Tony Bulandra. lar mai tirziu, Constantin Radovici, pe
atunci in plindtatea masivului sdu talent, a trdit rolul actorului din Azilul de noapte,
dublindu-1 pe Constantin Nottara ; 1-a realizat, insi, cu o putere dramatici atit de sin-
cerd i de concentratd, incit insugi batrinul maestru, artist de o loialitate neasemuitd, din-
du-si seama ci inlocuitorul il depisise, a renuntat la rol si s-a reintors la Regele Lear,
de care, la rindul siu, Constantin Radovici n-ar fi indriznit sd se apropie. Firid si stabilim
vreun coeficient de calitate, amintim de asemenea interesantele experiente din ultima
vreme, ca de pildi dubla distribuire in rolul lui Matei Millo a excelentilor actori Marcel
Anghelescu si I. Fintesteanu, care, cu mijloace personale si cu o egala maiiestrie, au rea-
lizat doud intrupdri deosebite ale aceluiasi model viu si pitoresc.

Aceasta inseamnid ca actorul, nu totdeauna mai tinir, ciruia i se di sarcina de a
dubla un rol, nu trebuie si priveascd aceastid incercare ca o corvoada sau ca o indatorire
minord, ci dimpotrivd, ca un binevenit prilej de a-si dovedi insusirile artistice, posibi-
lititile proprii si mai cu seamd pitrunderea unei gindiri originale. Dezbirindu-ne de
superstitia premierei, vom intelege cd orice pagire noua pe scindurile scenei, orice creatie
ineditd, orice elan care isi taie drum proaspit spre culmile artei au valoarea unui eve-
niment §i trebuie intimpinate cu acelasi interes si cu aceeasi luare-aminte. Ar fi, desigur,
o indatorire a criticilor dramatici de a urmiri cu atenfie orice spectacol care, daci nu in
intregime. micar in parte, reprezinti o innoire prin dezviluirea unui talent neagteptat sau
a unei conceptii de interpretare personala. Mi-aduc aminte de o ingenioasd inmitiativa a
lui Liviu Rebreanu, care, pe vremea cind indruma gospodiria artistici a Teatrului Na-
tional, hotirise prezentarea alternativd a tragediei Horafiu de P. Corneille in doud tal-
miciri deosebite (una, mai veche, a lui Haralamb Lecca; alta, noud, a lui Vladimir
Streinu), cu doui rinduri de actori, cu doi regizori §i cu doi scenografi; unii, definitiv
consacrati: o echipd ; altii, la inceputul carierei lor: echipa a doua. N-a fost o capricioasa
pierdere de vreme. ci o fructuoasi emulatie, din care prestigiul primei noastre scene n-a
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avut decit de cistigat. N-as indrizni si sus{in ci asemenea bifurcare totali ar trebui
sau mdcar ar putea sa devind obicei; dar cred cd, mai ales in teatrul clasic, improspitarea
textelor traduse, a interpretdrii §i chiar a punerii in scend, s-ar cuveni si intre in preo-
cupirile teatrelor noastre, care din fericire au incetat a mai pune, ca altidatd, in cumpina
intereselor lor artistice, numai foloasele materiale pe care le dobindesc.

Existau, intr-adevir. altidati cel putin doui feluri de a face teatru. Exista, mai
intii, intreprinderea cu sald, actori si decoruri, care cduta fird vreun scrupul artistic deo-
sebit, piesa de mare succes, piesa de lunga serie, piesa retételor maxime, mentinind-o pe
afig seri gi luni de-a rindul, un an-doi, atita timp cit publicul umplea sala iar incasirile
se mentineau satisfacitoare. Apoi, piesa glorificati era pirasiti, ca o mind a carei ex-
ploatare nu mai renteaza, iar impresarul samsar de spectacole alegea din gramada alta.
in care ochiul lui expert dibuise o vind promititoare, cu sclipiri aurifere... Acesta era
tipul teatrului comercial, pe care orice om de gust il detesta si il respinge. Mai exista.
din fericire, §i un alt fel de teatru — si acest teatru este astazi promovat cu exclusivitate
de noi — care ndzuia si prezinte spectatorilor sii operele de seamia ale literaturii dra-
matice originale si striine, imbogitindu-gi si infrumusetindu-si necontenit zestrea lui ar-
tisticd. Teatrul acesta, asa cum il avem astdzi in tara noastra si in slujba ciruia trebuie
sa stam cu puterile noastre cele mai bune, nu-§i poate indeplini misiunea lui rdspinditoare
de cultura, fard pavidza unui repertoriu permanent; iar repertoriul permanent scoate la
iveald o sumid de probleme, care se cer rezolvate cu aceeasi surprinzatoare grija si ama-
nuntita prevedere.

A fost un timp, pe care nu ne gribim si-l lduddm, cind actorii nostri, cei mari
ca §i cei mici, socoteau rolul pe care ei l-au jucat intiia oard, ca, un fel de proprietate
personala, dreapti si inalienabild, de care nu se indurau si se desparti pina la sfirsitul
zilelor lor. Vedetele vremii, un Mihail Pascaly, o Raluca Stavrescu sau un S$tefan Iulian,
care au fost gloria incepitoare a scenei rominesti, n-ar fi consimtit odata cu capul si se
lase inlocuiti in creatiile lor, i a trebuit ca Grigore Manolescu si se stingd prea curind,
pentru ca emulul siu, nu mult mai tinar, Constantin Nottara, si-i poatid urma in rolurile
pe care cu atita gelozie le stapinise; cit priveste pe Matei Millo, neavind un conti-
nuator, repertoriul lui a fost lasat in pirdsire. pind acum de curind. (Md gindesc la mi-
nunata aparitie a lui Milutd Gheorghiu in coana Chirita si ma intreb: nici el nu va
gisi pe unul mai tindr, care si-i urmeze ?)

O asemenea situatie nu era tocmai prielnica unei propasiri continue a artei noastre
dramatice. Se vorbeste astizi, cu o indreptdtita mindrie, despre traditia primei noastre
scene, dar trebuie sd recunoagtem cd pretioasa mostenire a trecutului s-a pastrat mai
mult in amintire decit printr-o voitd continuitate. Au fost goluri, au fost intreruperi, au
fost salturi. Firul ciliuzitor al Ariadnei s-a rupt de multe ori, §i am trdit noi ingine
" zilele cind, cu destuli trudd si cdutari sirguincioase, a trebuit si-1 innodam din nou
pentru a-1 desfigura mai departe. E deajuns si amintim destinul Scrisorii pierdute, ne-
egalata capodoperi a literaturii noastre originale, care rimine firi indoiali piatra un-
ghiulara a oricdrui repertoriu permanent rominesc. Comedia lui Caragiale s-a bucurat
de la inceput de interpretarea desdvirsita a neuitatei echipe de mari actori, pe care a
avut-o prima noastrd scend la sfirsitul veacului trecut: Ion Petrescu, lon Brezeanu, Ion
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Niculescu, Vasile Toneanu, Aristide Demetriade, N. Soreanu, Maria Ciucurescu. Dar
potrivit vechilor deprinderi, creatorii rolurilor Trahanache, Tipatescu, Pristanda, Cetiteanul
turmentat, Catavencu, Farfuridi, Agamitd, coana Joitica nu s-au ldsat inlocuifi; anii aw
trecut, iar noii interpreti ai Scrisorii, dupd plecarea din viati a strilucitei generatii, n-au
mai realizat aceeasi omogenitate de ansamblu si n-au mai regdsit acelasi stil de joc, pina
cind, ridrindu-se din ce in ce mai mult rindurile vechilor actori, firul continuititii s-a
destrimat... Astazi, Scrisoarea pierdutd se bucurd din nou de o interpretare excelenti ; dar
daci istoria se va repeta — ceea ce nu-i totdeauna bine — peste ani §i ani, dupd dispa-
ritia, pe care o dorim cit mai indepartatia, a interpretilor de astizi, cine va continua buna
traditie, abia restabilitd in zilele noastre ? Dublarea tuturor rolurilor din Scrisoarea pier-
dutd mi se pare, deci, o necesitate de nediscutat, pentru a-i asigura prezen{a cuviincioasi
in fruntea repertoriului permanent al literaturii dramatice originale. Aceeasi constatare
cred ci e valabild pentru toate piesele repertoriului nostru clasic: Alecsandri, Hajdeu,
Davila, Delavrancea, cit si pentru lucrdrile dramatice mai noi, ca Minerii, Cumpdna, Pen-
tru fericirea poporului i atitea altele care, prin interesul pe care il vor trezi mereu, vor
fi reluate, nu incetim si naddjduim, in cursul anilor viitori. Nici regizorii n-ar trebui sa
faca exceptie de la aceasta trebuint{d a dubldrii lor, fiindci mi intreb incd o datd : care va
fi regizorul comediilor lui Caragiale, dupa colegul Sicd Alexandrescu? Sa inva{im din
greselile trecutului, s3 nu le repetim. Si nu nesocotim problema continuititii in teatru:
si stimulim nobila intrecere dintre generatii.

Asadar, stringind intr-un minunchi reflexiile noastre asupra acestei probleme, cre—
dem cd rolurile actorilor ar trebui dublate, de la caz la caz, pentru urmitoarele motive :

1) pentru a da ,posibilitatc de afirmare tuturor tinerelor talente ;

2) pentru a finlesni realizarea unor conceptii de interpretare personala ;

8) pentru a feri teatrele de surpriza unor goluri in distributie, prin trecerea acto-
rilor de la o institutie de teatru la alta ;

4) pentru a asigura organizarea cea mai potriviti a unui repertoriu permanent; si

5) pentru a asigura o continuitate vie in interpretarea acestui repertoriu in teatrul
de azi si cel de miine.

Firi indoiald ci mai sint §i altele. Cei care le cunosc le vor asterne, credem, pe
hirtie §i ni le vor impirtisi. Discutia, ca de obicei, rimine deschisd pentru cautarea celor

mai fericite solutii.
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P roiecte de re[ ormd teatra[ o

Sfirsitul stagiunii 1870/71 a gasit Teatrul Napional din Bucuresti intr-o situafie
foarte grea. Noul ministru al Instrucfiunii Publice si Cultelor, C. Esarcu, a redus cu
mai bine de jumditate nenorocita subvenfie de stat ce o primea institufia §i a pus taxe
impovdratoare pe spectacole. Teatrul n-avea artigti, n-avea repertoriu gi astepta in
zadar fonduri peniru reparajii, care nu mai puteau intirzia. Negdsind altid solufic pentru
a iesi din crizd, direclorul general al teatrelor, I. M. Cantacuzino, a publicat in toate
ziarele un anunf prin care vestea cid Teatrul National se concesioneazi unei companii
romine, invitindu-se artistii a prezenta propuneri de infiintare a companiei §i preluare
a teatrului.

La aceastd chemare au rdspuns St. Uellescu, Mihail Pascaly si, ceva mai tirziu,
un grup de actori in frunte cu Matei Millo, constituit ad-hoc intr-o asociafie. Propu-
nerile primilor confineau un program destul de amplu de reformare a .activitifii tea-
trale, ultima avea doar un caracter de proiect limitat. Inainte de inceperea noii stagiuni.
comitetul Teatrului National le-a luat in discujie, a respins proiectul asociafiei condusi
de Millo §i a concesionat teatrul companiei lui Pascaly. ,Proscriptul-verbal® incheiat cu
acest prilej menfiona cd proiectul lui Uellescu finteste la o imbundtdfire viitoare, prea
indepdrtatd, in timp ce celilalt avea efecte imediate.

Cititorii vor remarca desigur actualitatea umor principii expuse in documentele
de mai jos. Ca mari artigti §i celifeni cu o congtiin{d inaintatd, §i Pascaly si Uellescn
vedeau ridicarea Teatrului National, in primul rind, prin constituirea unei trupe stabile.
alcatuitd din valori veritabile, demne de scena principalid a tarii. Ambii considerau ci
repertoriul trebuie si fie compus pe mddsura insemndltdtii nationale §i functiei social-
educative a institufiei. Amindoi doreau si aduci — fiecare in ‘felul lui — acea contri-
butie hotdritoare care si transforme Teatrul National dintr-o scend supusi capriciilor
stipinitorilor §i vicisitudinilor de tot soiul, intr-o institufie artistici de stat, de prim
rang, capabild si formeze publicului un gust artistic inalt.

Din proiectul expus destul de schematic al lui St. Uellescu, ca §i din cel, poate,
prea bogat in fraze al lui M. Pascaly, rizbate simjul de rdspundere pentru soarta tea-
trului rominesc, dragostea adincid pentru teatrul nafional si slujitorii sai, credinta in
posibilitatea artei de a ajuta la indliarea sufleteascd a vamenilor. Si, peste toate acestea.
o nestramutatid incredere in vitalitatea artei dramatice rominegti si in viitorul ei mdrel.

Poate de aceea, recitind azi aceste documente, ca si atitea altele patrunse de ace-
lasi spirit, incercim o emofie deosebitd, cici visurile acelor suflete generoase s-au in-
faptuit de-abia dupi o lungd scurgere de vreme. astdzi fiind intrecute de realitatea
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actuald a teatrului din {ara noastrd. lar, pe de altd parte, multe din cele visate de ei
s-au realizat tocmai asa — drept pentru care ei sint, aldturi de atitea alte figuri nobile
ale trecutului cultural, adevarafi premergatori ai teatrului rominesc bogat ji puternic,
asa cum il avem azi.

Valentin SILVESTRU

iy Dos. T. N. 330/1871.

Vizind in monitorul oficial publicatiunea Onor. Directiunii Generale a theatrelor,
relativ la formarea unei companii in theatrul national; supun la aprecierea D-vtra
urmitoarea propunere :

Sub-scrisul, dorind a dirige o companie dramatici Rominid in theatrul din Bucu-
resci, a§ primi asupra-mi aceasti sarcind in conditiunile urmatoare :

I-li. S3i se concede companiei dramatice sub directiunea mea, theatrul pe termen
de cinci ani. Este materialmente imposibil pe un termen mai scurt, cdci theatrul are
nevoe de o organizare radicald i acest scop nu se poate atinge de nu vom ajunge :

a) A forma pe artigtii ce lipsesc in citeva genuri.

b) A forma un fond de repertoriu care si nu fie expus in fiecare stagmne la
desele schimbiri de persoane.

c) A ajunge cu incetul a forma o garderoba repertoriului theatrului National,
ceia ce actualmente lipseste.

Pentru aceste argumente s§i altele pe care nu le putem enumera in treacat. com-
pania dramatica are absoluta necesitate de un termen de cinci ani.

II-lea. Compania dramaticid se va constitui din personagele ce urmeaza mai la vale.

Cadrul companiei dramatice este nevoe a fi restrins, totusi suficient in vedere cu
repertoriul §i aceasta pentru a nu mai lisa in theatru un refugiu nulititilor, ceia ce ar
slei pe deoparte resursele budgetului theatrului, iar pe de alta ar compromite prestigiul
theatrului §i reusita pieselor repertoriului.

Compunerea Companiei dramatice

Dame Birbati
Prim rol forte Prim rol forte
jund prima . june prim
subreta comic
Mama nobila Tata nobil
Utilitate Utilitate

Pe linga acestia se vor atasa theatrului patru elevi de ambe sexe pe cari Compania
dramatici 1i va intretine ‘ca bursieri in Conservator.

ITI-lea. Gramadirea personalului theatrului cu rutinari a céror instructiune este
insuficientd pentru a profera cu demnitate §i succes cariera theatrald, se va combate in
modul urmadtor -

a) Printre artigtii rutinari si se admiti in cadrul companiei dramatice numai acei
ce Se VOr Supune unui Concurs.

b) Materiile concursului si fie regulate in vederc cu cunostinta limbei Romine si
aceia a unei limbi strdine ca artistul sa poata culege in luminile litteraturilor striine ;
litteratura theatrala Romina fiind foarte restrinsa.

Numai in acest mod se poate face primul pas citre indreptarea acestei institutiuni
in decadere, mai cu osebire in anii din urma.
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[V-lea. Persoanele ce vor incepe cariera theatralid de astdzi inainte si nu se admita
in cadrul Companii dramatice Romine decit :

‘a) De vor fi parcurs un studiu cu succes in Conservator.

b) De vor avea sase clase gimnaziale absolvite.

¢) Numai in cazul exceptional de a promite ca talent, si fie angajat in Compania
dramatica, cu rezerva de a parcurge studiile conservatorului.

V. Repertoriul sub niciun cuvint si nu fie ales printre piesele care nu apartin
repertoriului din genurile :

a) Clasici

b) Drama (gcoala romantica)

¢) Comedia inalt

d) Piesele originale acele ce apartin genurilor sus citate.

Pentru ca sa nu urmeze in cursul stagiunii contestatiuni, din nici o parte, reper-
toriul s3 se aleagid si aproba de Onor. Directiune generali inainte de inceperea stagiunii.
sau cu destul timp inainte pentru piesele ce se vor oferi Companii dramatice in cursul
stagiunii. ]

Pe linga aceasta, sd se aiba de norma, alegerea acelor piese din repertoriul mo-
dern, care si aiba raport cu moravurile noastre si care de preferinta si fie localizate,
§i aceasta pentru interesul theatrului de a poseda odati un repertoriu Romin, cici uzul
vechi a avut inconvenientul de a rataci talentele si a desnationaliza theatrul national.

VI-lea. Odata pentru totdeauna, Compania dramatici va cduta a stirpi vechiul uz
de a se auzi pe fiecare scend o altd limbid Romind, cu totul diferiti $i un membru din
sinul Comitetului sau din acel al Companii dramatice (competinte) va ingriji ca piesele
ce se produc pe theatru si aibd precit se poate mai multd unitate de stil §i o limba pura.

VIl-lea. Sub niciun cuvint si nu fie admise in sinul Companiei dramatice per-
soane intre artistii de ambe sexe, a ciaror conduiti in societate ar aduce desconsiderare
theatrului. Aceastd cestiune trebuie regulati — impreuni cu alte cestiuni de adminis-
trare — printr-un regulament de scend aprobat de Onor. Directiune generald a theatrelor.

VIII. Alegerea pieselor din repertoriul vechi, se va face in vedere cu cele stipu-
late prin articolul V §i VII, ca punerea lor in scend sa se facid in mod cuviincios im-
preund cu meziile de care dispune theatrul, spre a nu ajunge dupa uzul vechi a se re-
prezinta piese cu lipse prea vadite de persoane, decoruri, costume §i accesorii.

IX. Angajamentele persoanelor ce compun Compania dramatica si fie aprobate de
Onor. Directiune generala, spre a nu se ivi contestatiuni din nici o parte.

X. Companiei dramatice sub directiunea sub-scrisului se va da o subventiune anuali
de si din fondurile urmitoare

a) suma de subventiunea operei Italiane

b) suma de chiria bufetelor theatrului

¢) suma de chiria vestiarului

d) suma de din taxele operii Italiane §i alte spectacole date in theatru

in cursul anului §i prevazute in bugetul theatrului.
XI. Asemeni se va acorda Companiei dramatice in cursul celor cinci ani concedati,
toate adaosele de subventiuni, doniri, etc. ficute de ver-ce autoritate, in favoarea thea-

trului Romin.

XII. Articolul III, IV si VI sub niciun cuvint nu pot ramine neaplicati adliteram
de la al Il-lea an al contractului! Anul cel intii nu se poate prevede s§i regula cu
scrupulozitatea cerutd, fiind materialmente foarte anevoe: ci, se vor aplica fie atit pre-
cit mijloacele materiale vor permite.
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Acestea fiind conditiunile esenciali de propunerii ce vd fac, vi rog Dle Directore
si binevoiti a md onora cu raspunsul Dvoastrd,
Primiti asecurarea prea osebitei mele consideriri.
(ss) St. Uellescu’
str. Teilor no. 39.

1871, Iunie 29
Bucuresti.

Domnule directore,

Pentru ¢i Onor Comitetu este aproape a lua o decisiune in cestiunea concederii
theatrului nationale ; vd rog Dle directore §i cu aceasta ocaziune, sa bine-voiti a comu-
nica Onor. Comitet urmitoarea propunere :

La cas cind ver-unul din punctele conditiunilor cc am propus Onor. Comitetu de
va crede ci modificindu-se, theatrul nationale ar afla avantage, vi rog si bine-voiti a
le dezbate acele puncte §i a-mi comunica deciziunea Dvtrd, fiind gata a primi ori-ce
concesiuni se vor gisi favorabile theatrului national.

Primiti, va rog, Dle Directore asecurarea prea osebitei mele consideriri.

(ss) St. Uellescu.

Dos. T.N. 330/1871.
Domnul Meu,

Mi-ai ficut onoarea la plecarea mea din Bucuregti si-mi vorbesti despre theatru;
graba cu care am fost fortat si plec, m-a oprit de a ma mai intilni cu D-ta sau a vad
scrie in chestiunea aceasta. Intirzierea chiar cu care va rispund isi afld scuzi in neajun-
surile §i in desele transportiri din loc in loc ce am fost silit si fac in escursiunea mea
artistici.

Tinind compt Domnul meu de aceste greutiti, vei binevoi a vedea in aceastd epis-
tola probd de stimd si respectul ce va datorez din totdeauna.

Domnul meu; daci valoarea mea artistica, trecutul meu, probele ce am dat i ca
artist si ca sef conducidtor al Theatrului Rominesc; daca trecutul si al artistului si al Di-
rectorului de atita timp, dacid probele ce le-au avut Rominii §i déspre meritele artistului gi
despre activitatea, onestitatea si competinta dirigentului, ma pot onora cu confienta Dvoastra
si veti crede cd pot fi util §i dezvoltirii theatrului National, idee cireia m-am devotat
28 de ani de lucru de sacrificii §i de studii, dorinta ce a{i expresi Dvoastrid in atitea rin-
duri §i necesitatea atit de tare simtiti de tot Rominul; iati Domnul meu in ce condi-
tiuni sincere si leale cred cd-mi pot indeplini constiincios misiunea mea §i a raspunde cu
demnitate la confienta Dtri si la trebuintele publicului.

Nu voi reveni §i nu voi aminti Domnul meu in ce conditiuni cu ce fel de persoane
s-a concedat acum un an theatrul la unii din artisti §i ce triste rezultate au produs si
pentru Theatru s§i pentru Tara.

1 Citva timp dup# aceast# adresi, atft Vellescu, cft si Pascaly (vezi documentul) au prezentat
si cite un act suplimentar. Reproducem aici numai notificarea lui Vellescu. Cea a lui Pascaly adaugh
detalii cu caracter administrativ, pe cind aceasta reafirmi principiul pe care se bizuie Intreg proiec-
tul lui Vellescu.
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Iati ce pot oferi i garanta onestamente §i care va produce etecte atit de salutare
<a §i acela ce s-au produs cinci ani in sala Bossel.

I. — Ofer o Companie Dramatici compusd de cinci birbati pentru rolele princi-
pale; patru Dame pentru rolele principale; cinci birbati $i trei femei pentru rolele
secondari si tertiare. Opt elevi §i gease eleve.

II. — Compania fintreagd si elevii de ambele sexe, alesi dintre aceea care pot sd
asigure progresul viitor §i capabili de a tine cu respect si demnitate rolele ce vor juca
in piesele ce se vor reprezenta — alegerea facuti in fine dintre toate elementele dra-
matice din toatd Rominia, cele mai distinse si cele mai apte pentru progresul Theatrului
{se intelege, tiindu-se cont de mijloacele materiale de care poate dispune onest acela
<e-§i ia asuprd-gi rdspunderea morald §i cea materiald).

IIIl. — Montarea pieselor cu toati constiinta si sacrificii chiar; dar relativ cu
mijloacele de care dispune Theatrul pentru ca si poati cineva rispunde cu onoare la
angajamentele sale — Esecutarea, ansamblu, {inuta, cu toati acurateta, cu toati stric-
teta §i cu toatd asiduitatea care face farmecul §i progresul artei.

IV. — Alegerea repertoriului va avea de principiu: Instructiunea sub orice formai :
se esclude cu desivirgire Obscenitatea $i Ordinarul. Onor. Comitetu va da aprobarea sa
pe orice piese i se va prezenta in 24 de ore, refuzul se va motiva.

V. — Ofer pe fiecare stagiune in timpi §i cu piese determinate de mine doud re-
prezentajiuni intregi, pentru casa de retragere a artistilor Romini.

VI. — Ofer o stagiune obligatorie de sease luni, facultativ 7 luni; i voi conti-
nua cit se va putea mai mult cu sacrificii chiar, ca s3 tinem ugile Theatrului Rominesc
<it se poate mai mult timp deschise, astfel ca si se poata liti si intiri gustul plicerilor
spirituale, care se afli azi cu totul inecat de cele brutale.

VII. — Ofer imbunititirile ce vor fi privite din punctul de vedere material si
care vor avea de scop dezvoltarea §i prosperitatea Theatrului National.

VIII. — Ofer doud Marji pe luni din zilele Theatrului National de care onor.
Comitetu va putea dispune numai in favorul artistilor Romini din Bucuresti, artisti re-
cunoscuti cari prin virsta, prin infirmititi timpurii sau din lipsa mijloacelor Theatrului
National, nu ar putea sau nu s-ar invoi si-si aiba un loc in cadrul Companii ce voi
compune.

Pentru a putea ajunge la aceasti fintd, reclam

I. — Localul Theatrului cel mare, cu toati averea sa dupd inventar, pusi la dis-
pozifiunea mea pentru zilele gi piesele care voi reprezinta §i care avere a Theatrului si
nu se poatd schimba dupad dorintele trupelor striine in defavorul trupei Nationale.

2. — Tot concursul impiegatilor ai Theatrului, pusi sub imediata mea ascultare.

8. — Libertate absolutd in modul administrarii si cu administratii fie Membri ai
Companii sau impiegati ai Theatrului, se intelege cind va fi chestiune pentru repre-
zentatiunile Romine.

4. — Toate zilele de care a dispus pini acum larna si Vara Theatrul National,
adicd Martea, Joia §i Duminica, cit t{ine opera si dupa terminarea Operei, Marfea, Joia.
Simbata si Duminica.

5. — Mijloacele materiale si ajutorul ce se poate da astizi deocamdati Theatru-
fui National.
6. — Concesiunea pe trei ani, pentru ca prin stabilitate §i sigurantd cel putin de

trei ani, si se acopere cheltuelile enorme ale celor doi ani intii de remontare §i reforme
theatrale ; si se poati forma o companie mai buna, mai solidd, cind va avea siguranta
de trei ani; un repertoriu mai avut, mai meditat, mai ingrijit, cici va fi capitalul a trei
ani de lucru neintrerupt §i adunat la un loc.

7. — Dacid prin lucru meu prin devotament cdtre artd, prin sacrificiile mele si
prin initiativa oamenilor de inimid §i patronilor artelor frumoase Guvernul si reprezen-
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tatiunea Nationala va inapoia zestrea Theatrului National baza cea mai neapdrati pen-
tru dezvoltarea si prosperarea lui, precum sint siguri ca va fi, reclam dreptul de a pro-
fita de acea zestre in tot timpul concesiunii §i tot in conditiunile stipulate ca un re-
zultat natural al lucrului, al asiduitatii, al sacrificelor aduse la inceputul incercirii de
a ridica Theatrul Nationale iar, la stima si la iubirea de care merita si se buicure
mai nainte.

8. — Aceasta concesiune insa va inceta chiar inainte de termen daca Camera s§i
Guvernul intr-un avint generos vor voi sa facd din Theatru National o instituiune prin
legi pozitive, pe baze neclintite §i stabile, atunci ma voi depune fericit §i mindru din
aceasta concesiune consolat ca am putut fi §i eu unul din aceia care au concurat la resta-
bilirea Theatrului National in conditiunile in care se afld el la toate Popoarele Culte.
Nu voi reclama nici o despagubire afara daci se va gasi de cuviinta a mi se cumpara
costumele, decoruri, accesorii, repertoriu ce voi fi facut in timpul cit a tinut concesiunea.

Domnul Meu,

Am inaintat aceste conditiuni simple si clare inspirate de sinceritate, de dorinta a
i util artei gi Theatrului National chiar cu sacrificii mari, condus de esperienta, de
onoare §i de datorie, de abnegatiune chiar. Dacd trecutul meu vid este o garantie pentru
viitor, mai cu seama pentru aceia care md cunosc $i au vdzut cu ochii lor ani iniregi
probele ce am dat ; daca voi fi fericit a merita si increderea Dumitale pun cauza artis-
tului cauza Theatrului National sub scutul Domniei tale. Ati cercat de ani intregi cu
multi altii incercati §i cu un om care si-a sacrificat si junete si viitor pentru Theatru
National §i care nu s-a dezmintit pina azi. Acordati-i si lui ocaziunea, mijloacele si
timpul sa concure la restabilirea acestui templu caruia s-a devotat din copilarie.

In momentul cind veti crede Domnul meu ca actiunea mea in loc de a fi salu-
tard i neaparata, este fatald artei si Theatrului National, va dau cuvintul meu de onoare
cad ma voi retrage la moment oricit de favorabila ar putea si-mi fie concesiunea.

Nu poci termina fara a adaoga vechiul si eternul meu adagiu: Nenorocirea si
ciderea Theatrului National a fost cauzata mai adesea din necompetintda, din nestabili-
tate, din lipsd de timp ce avea si se poata prepara. Ca Romin s§i ca Artist, te conjur pe
D-ta care iubesti Artele si institutiunile Nationale, fi sa aiba cestiunea Theatrului o
solutiune cit de grabnica. Ori care ar fi ea, este mult mai salutard facuti in Iunie, céci
in August numai providenta va puteca sa faca o minune; §i cu toate astea si Providenta
a avut necesitate de un timp pentru a face Universul.

Asteptind respectuos decisiunea sau raspunsul Dtale te rog a primi asigurarea pro-
{undului meu respect, cu care am onoare a fi

devotat
(ss) M. Pascaly.
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SIMION ALTERESCU

Serile Moscovei... serile Lcningradu[ui...

. Ideea. primului contact cu un mare orag este tulburitoare, plind de emotii si, mai ales,
plind rde - curiozitatea verificirii celor cunoscute din lecturi sau din auzite. Moscova se dez-
viluie ins#,.in ce-are mai caracteristic, din primul moment. Un oras gigant care in loc si te
intimideze, te incorporeazi pe “nesimfite ; un orag care se dezviluie cu generozitate in
orizontalitatea vasti a piefelor sale inconjurate de cladiri istorice sau se impune prin verti-
calitatea ..constructiilor inalte care-l° domind si-i imprimd un ritm nou, ritmul ‘contemporanei-
tatii. Moscova — un oras in care ‘traditia se imbind cu modernul la fiecare pas, un oras din
ale caruii' mii, de contraste se nagte coplesitoarea armonie a totalitdtii, climatul siu intim si,
in-acelasi timp, solemn.

Pentru un’' om: de teatru, Moscova este ‘insd, in primul rind, un oras al teatrelor.
Teatrele Moscovei alcdtuiesc o lume intreagid, in care se imbind, cu aceeagi armonie, traditia
cu inovatia. Dar pind si te convingi de acest lucru din spectacole esti tentat, in primul rind,
si iei contact cu -teatrele insesi, cu arhitectura lor, cu amplasamentul lor urbanistic. In nici
un ofas din lume nu cred si fie o piatd care si aibi climatul §i atmosfera Pietii Sverdlov,
strijuiti de Balsoi Teatr, de Malii Teatr si de fostul teatru al revolutiei, astizi Detski Teatr.

In pujine orase teatrele si-au pistrat — chiar ca existen{i materiali — o personalitate
atit de pronuntati. Solemnitatea clasici a Teatrului Mare, intrarea intimi, strdjuiti de
Ostrovski, a Teatrului Mic, exteriorul pitoresc al Teatrului de Artd, te ajuti si sezisezi insusi
continutul artistic al acestor istorice altare ale Thaliei.

E greu si cuprinzi toate teatrele Moscovei in mod obisnuit, dar in zilele festivalului
teatral unional — cind la Moscova s-au adunat cele mai reprezentative teatre din Uniunea
SovieticA — lucrul este practic imposibil.

Tentatiile sint nenumirate, teatre §i spectacole cit s nu le cuprinzi in luni de zile,
si Inaintea noastrd doar trei sdptimini! (Cea mai lungd si disputati sedinti pe care am
tinut-o la Moscova a fost cea din prima zi, de la Ministerul Culturii, in care am stabilit
spectacolele ce le vom vedea seard de seard si uneori, in aceeasi zi, si in matinee.) A rimas
liberd o singurd seard — prima. Prietenii nostri sovietici care ne fac programul au vrut si
ne lase un rigaz, si cunoastem intii orasul. Deci prima seari fird teatru. $i, fari nici un
program, trdim delectarea minunatului sentiment pe care ti-1 di flanarea printr-un oras nou.
Dar, simpld intimplare, sau ,viciul® ne-a condus pasii, nimerim — ce coincidenti! — chiar
inainte de inceput, la spectacolul tineresc si plin de vervi al lui Tovstonogov Cind infloresc
salcimii. Un prim contact cu teatrul. Dar asti seara sintem doar turisti, oameni de teatru.
de miine. Deocamdatid inregistrim §i dupi spectacol ne continuim plimbarea. La iesirea din
sala de spectacol, Piata Teatrelor — cum sint tentat si numesc Piata Sverdlov — este veseli
si plind de lumind. A inceput si ningi. Sobrietatea din timpul zilei mohorite ia alte valori
in jocul luminilor si al fulgilor de zipada. In fund, Balsoi Teatr, solemn, cu arhitectura sa
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impunitoare, cu alura unui vast templu grec in care se oficiazi marile ritualuri, vis-a-vis,

scund, modest, ca o casi veche ruseascs, primitoare §i familiard, Malii Teatr te agteapti si
pitrunzi in lumea marelui suflet rus.

Incep serile noastre la Moscova. Serile Moscovei. -

P

Intimplarea a facut ca primele doud spectacole pe care le-am vazut la Moscova, si fie
ale unor teatre din Leningrad : Teatrul Dramatic , M. Gorki® (Cind infloresc salcimii) si
Teatrul Academic de Drami ,,A. S. Puskin® (Azilul de noapte).

Desigur cd nici o asociere, nici o legdturd nu este posibili intre aceste doui spectacole,
nici o discutie valorici nu ar fi prielnicd si totugi existd o justificare a apropierii lor -
faptul ci ele sint reprezentative — fiecare in alt sens — pentru viata teatrului sovietic de azi.

- Am asistat la Azilul de noapte intr-o sali plini numai cu oameni de teatru, cu mulfi
dintre acei care dau astizi peisajului teatral sovietic o varietate — prea putin cunoscuti la
noi — izvoritd din frimintarea lor creatoare, din ciutirile lor pasionate. Erau in sala Teatrului
Mic din Moscova (care gizduia spectacolul leningridean) s§i actorii crescuti in spiritul marii
tradifii a clasicitatii §i regizorii care cautd forme noi de expresie; erau deci §i partizanii
conservirii unui anumit stil §i ,cdutitorii marilor depirtiri care triiesc si mor pe mare”, cum
ii numea V1. N. Dancenko pe ,cdutitorii® mijloacelor de expresie noi, nefolosite inca.

Azilul de noapte — in montarea regizorilor L. K. Vivien si V. V. Erenberg — a
realizat unitatea acestor personalitifi diverse, a intrunit asentimentul unanimititii pentru ci,
in fond, in teatrul sovietic de azi nu se reediteazi faimoasa ,querelle des anciens et des
modernes” ci lupta se di pentru a demonstra ci mijloacele de exprimare artisticdi a adevi-
cului sint nelimitate, adevirul fiind §i riminind, insi, unul singur.

Spectacolul Teatrului Academic de Drami ,,A. S. Puskin“ era conceput in stilul clasic
al montirilor Azilului de noapte, dar respira un spirit nou, larg, mirturisind — prin conceptie
— interpretarea cuprinzitoare pe care regizorii au dat-o sistemului lui Stanislavski aplicat in
munca actorilor. Azilul de noapte era, in acest fel, un manifest impotriva celor care critica
sistemul, acuzindu-l ca pincipal vinovat al lipsei de diversitate in teatru, impotriva acelor
care-] considerd pe Stanislavski drept autorul unei orientiri inguste in teatru.

Este reconfortant si participi la un astfel de spectacol care dovedeste pe viu ci problema
redirii adevirului scenic nu este rezolvabild mecanic, prin ,,aplicarea sistemului”, redus, din
picate, uneori la o simplisti psihologizare scolasticd. As spune ci spectacolul lui Vivien si
Erenberg este rodul discutiilor purtate in ultima vreme asupra sistemului lui Stanislavski
si din care se videste ci victorios iese acel punct de vedere care nu tinde nici- si nege si
nici si exagereze valabilitatea sistemului, dar care ii di o interpretare cuprinzitoare, eliberati
de dogmatism si de unicitatea formelor de expresie. '

Caracteristica principald a spectacolului este determinati de faptul ci problema adeva-
rului scenic a devenit pentru regizori si actori o problemd a originalititii. Nu a unei origi-
nalititi bazati pe excentricititi teatrale, ci pe ciutarea formelor de expresie cele mai adecvate
dramei si eroilor gorkieni.

Decorul, de pildi, n-a mai fost compus in toate aminuntele sale .clasice”. Pictorul
scenograf si regizorul au plasat in centrul scenei un element arhitectural dominant, o arcadi
imensi de zid mucezit. Sub bolta aceasta — stilizati — care sugereazi ,fundul® social al
existentei umane, ,,azilul de noapte” a devenit un simbol cu o mare putere de generalizare
artistici. A contribuit la aceasta si scara foarte adinci (de obicei se spune foarte inalti or
aci senzatia este inversi), contorsionatd, cu multe planuri de joc si care a sporit caracterul
dinamic al spectacolului. Elementul de sugestie a fost amplu folosit in interpretare. lesirea
baronului (V. A. Freindlich) din scend, in actul I, este precedati de un schimb vulgar de
fluierituri cu Vasca, dar imediat baronul porneste in sus pe scard, purtind mina dreaptd pe
bari cu mlidierea nobili cu care porfi arcusul pe coarde.

Realismul acestui spectacol este impresionant prin caracterul activ al interpretirilor
actoricesti, prin dinamica intregului spectacol, prin expresivitatea plasticd, prin armonia de
ansamblii a acestui concert care foloseste marii solisti interprefi ai artei scenice.
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Scendi din ,,Puterea intunericului“, de N. Tolstol (Teatrul Mic din Moscova)

La Moscova spectacolele produc vilvad, sint discutate, ciutate de public, controversate in
presa de specialitate si chiar intre laici. Nu a fost om de teatru sau profan care si nu ne
atragid atentia si vedem Puterea intunericului, de Tolstoi, la ,Teatrul Mic". Festivalul a
acordat acestui spectacol premiul I, dar cu mult inainte de aceasti recunocastere oficiald,
Moscova isi mirturisea in multiple forme interesul pentru montarea regizorului Ranevski.
.Malii“ este péstritorul traditiei de reprezentare a teatrului lui Tolstoi si Ostrovski, asa cum
M.H.A.T.-ul este neintrecut in montarea operei lui Cehov sau Gorki.

Ceea ce a cucerit publicul moscovit in noua montare a dramei tolstoiene nu a fost
numai prezenta unor mari actori ca M. J. Jarov sau I, V. Ilinskii, ci, in primul rind, spec-
tacolul ca atare, entitatea lui.

Teatrul Mic si-a creat un stil propriu pentru ci a gisit formele cele mai adecvate de
-expresie artisticA necesare transpunerii scenice a comediei lui Ostrovski sau a dramei lui
Tolstoi, as spune ci a gisit calea celei mai mari accesibilititi la sensibilitatea publicului de
astdzi, Dar realismul spectacolelor Teatrului Mic prezinti o mare diversitate. Intre Puterea
intunericului si Lupii §i oile nu este numai deosebirea de tema, de spirit sau de formi, este
o deosebire de substantd, de viati concretd, care-si giseste expresia artisticd intr-o forma
specifici, deosebita,

Spectacolele Teatrului Mic nu sint realizate dupi un model preconceput, realismul
montirilor sale izvordste din specificul operei. Febrilitatea dramei tolstoiene se realizeaza
scenic intr-altfel decit in spiritul lirismului cehovian, intr-altfel decit in maniera tragismului
gorkian. Reg'zorul si actorii cauti si giseascid realismului tolstoian corespondentul siu scenic.
Un exemplu descriptiv poate fi mult mai convingitor in ceea ce priveste forma scenici
specificd spectacolului. In ultimul tablou, in mijlocul scenei, este o imensa siri de paie care
vine pind in fata scenei. Inconjurati de un gard de tari, ea se proiecteazi pe un cer imens,
cenugsiu, care arareori lasd sia pitrundd o lumind aurie [iltratd, care amplifici prin contrast
dramatismul cadrului in care Nikita isi va mirturisi picatul. Este in fond o scena dificila,
un monolog care soliciti o mare concentrare, o mare putere de interiorizare. Actorul Doronin,
ingenunchiat in virful sirei de paie, proiectat pe cerul imens, coplesitor prin vastitate si
dramatism, sustinut de acest cadru plastic care dubleazi frimintarea lui chinuitoare, gdseste
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accentele cele mai patetice i totusi cele mai
firesti pentru a-gi descdtusa sufletul, pentru »
afla in fata cerului si a oamenilor pe care i-a
ingelat, linigtea sufleteascd, ispdsirea picatului
mdrturisit. Continutul momentului dramatic nu
s-a dezviluit aci numai in cuvint, cuvintul a
fost sprijinit de o expresivitate maximi a plas-
ticii spectacolului. Nu numai actiunea si cuvin-
tul personajului au influenfat aci sensibilitatea
spectatorului, ci teatralitatea momentului, tona-
litatea lui plastica, rezolvarea actiunilor scenice
ale actorului intr-o formid complexi cit mai
expresivd, care valorifici ideea monologului, a
spectacolului in general. De aci, diversitatea
realismului spectacolelor Teatrului Mic.
*

La Teatrul de Arta poti sa-ti acorzi in-
totdeauna satisfactia retriirii marilor emotii de
teatru. Afigul te imbie sid revezi Trei surori
(si vei vibra cu tot atita emotie la strigitul
lebedelor care vestesc, in ajunul ierni1, singu-
ratatea celor trei surori) ; sa-ti acorzi — fil-
tratd, piciturd cu picidturda — , delectarea vir-
tuozitatii interpretirilor lui Kedrov sau Gri-
bov in Suflete moarte; si intrd in istoria

» A acestui mare teatru cdutind si regisesti ma-
. L . Pute n - . % - . .
Lo ::1':?" &m)“:: dlnut s oni estrii d.e alti datd _m Pf“f“w‘f albastra a ll{i
Maeterlinck, sau sid pretuiesti contemporanei-
tatea sa artistici in Clopotele Kremlinului de Pogodin, in sensibilitatea miniaturistului Petker
sau in tumultul impulsiv al lui Livanov. Revederea ansamblului Teatrului Academic de Artid
din Moscova constituie un eveniment care pdstreazi emofia primei intilniri. Montirile intrate
de mult in circulatia teatrului universal, marii sdi actori, cunoscufi unii dintre «ei de decenii,
iti prilejuiesc, de fiecare dati, contactul cu minunata scoald a realismului, intemeiatd in urma
cu 60 de ani de Stanislavski si Dancenko. Compozitia scenici are un rol hotiritor in
constructia spectacolelor la M.H.A.T. Legea compozitiei spectacolului este aci legea proportiilor,
legea armoniei, a clasicititii. Aceasti lege conduce creatia actoriceasci. Totul aci este in slujba
caracterizrii eroilor, a portretizirii lor fizice, morale, psihologice. In centrul preocupirilor
regizorale este actorul, omul. Totul este pus in slujba acestuia.

La M.H.AT. si la ,Malii® realizezi cit de mare poate fi aportul unui actor la imbogi-
tirea imaginii personajului dramatic, cit de mult solicitati este in acest teatru intreaga fortd
de creatie a actorului.

Am vizut ultimul spectacol al M.H.A.T.-ului : Maria Stuart. Tragedia schilleriani si-a
gasit o forma de reprezentare in care se recunoaste amprenta stilului teatrului, dar si perso-
nalitatea regizorului V. I. Stanitin si a pictorului scenograf B. R. Erdman. Montarea foloseste
schimbarea decorurilor pe turnanti, la sceni deschisi, pentru ci regizorul a simtit nevoia
unei compozitii dinamice a spectacolului, corespunzitoare romantismului si nelinistii furtu-
noase schilleriene ; a simtit nevoia realizirii unui echilibru al spectacolului prin incadrarea
scenelor marilor intilniri, a monoloagelor si a tiradelor complexe intr-un flux scenic continuu,
care sa asigure ritmul contemporan al reprezentdrii acestei tragedii.

Spectacolul a folosit complexitatea ciilor de reprezentare a tragediei romantice. Creatorii
spectacolelor Schiller de la noi, de acum doi-trei ani, ar avea de invifat din aceasti montare

care nu neglijeaza nici un moment importanta interpretativ-actoriceasci, care relevid poeticul
fird a neglija latura dramatici a piesei.
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La M.H.AT. am realizat cit de mare este
contributia regizorului si actorilor in crearea
spectacolului, citd importanti poate avea in re-
prezentarea teatrului lui Schiller stiinfa de a
caracteriza esenta dramatici a fiecirui tablou,
tratarea dramatici a pasajelor epice, capacita-
tea de a evita efectele de teatru, gisirea ritmu-
lui general al spectacolului, prin armonizarea
ritmurilor artelor compenente ale teatrului s,
in special, a artei interpretative.

Maria Stuart — cu A. Tarasova (Maria
Stuart), A. J. Stepanova (Elisabeta), Masalski
(Robert Dudley), Sosnin (Talbot) etc. — este
un spectacol care dovedeste vitalitatea Teatrului
de Arta din Moscova, un spectacol care con-
trazice pirerile celor care cred ¢d M.H.A.T.-ul
este un teatru ,istoric”, cu forme de spectacol
inghetate, cu un stil desuet. M.H.A.T.-ul tri-
ieste din plin prin marea lui generatie de ac-
tori virstnici si incepe sa trdiascd o viati noud
prin noua generatie educati chiar in cadrul
teatrului. Maria Stuart nu este numai un
spectacol care trideazid marea fortd clasici a
M.H.A.T.-ului, ci §i capacitatea sa de adaptare
la spiritul vremii. Nu este vorba de a cere
M.H.A.T.-ului excentricititi teatrale. Nu aceasta
inseamnid modernizarea teatrului §i, in nici un
caz, a M.H.A.T.-ului.

Teatrul de Artd va ridmine mare tocmai
prin academismul siu. Desigur cd acest aca-
demism nu inseamnid stagnare, conservatorism (si spectacolul Maria Stuart dovedeste ci
acest pericol nu existd), ci o mare vigoare artistici realisti. Ceea ce va atrage aci pe orice
spectator si pe cel mai pasionat amator al teatrului modern — asa cum dupi ce ai vizut
impresionistii francezi din Ermitage te intorci si te reculegi in fata tablourilor lui Rembrandt
— este marea virtuozitate interpretativi a actorilor sii. Momentele teatrale se desfisoari
aci ca marile preludii, monoloagele au valoarea unor arii, textul dramatic devine o partiturd
pe care se desfisoard virtuozitatea solistici si de ansamblu a actorilor M.H.A.T.-ului, Asa
cum niciodatd clasicitatea muzicii beethoveniene nu te va face s-o repudiezi pentru ca iti
place Prokofiev sau Hindemith, totdeauna vei urca plin de reculegere treptele Teatrului de
Artd, asteptind emotionat zborul pescirusului simbolic in faldurile cortinei care se ridica.

*

Lumea teatrului sovietic cunoagte in anii din urmia o mare framintare creatoare. o
céiutare pasionati a formelor noi de expresie. Si cred ci cel mai bine vor ilustra acest lucru
citeva exemple concrete.

Pomeneam la inceput de primul spectacol al lui Tovstonogov, vdzut in cadrul festi-
valului de la Moscova : Cind infloresc salcimii. Piesa lui Vinnikov a fost reprezentati ca
o ,comedie concert*. E vorba de o comedie din viata studenfilor sovietici pe care Tovstono-
gov a tratat-o in manierd carnavalesci. Aj fi tentat si spun cd este vorba de un spectacol
care vrea si demonstreze multilateralitatea mijloacelor de expresie scenicd, varietatea lor
infinitdi, Nu in ,teribilismele“ acestui spectacol — actorii isi contruiesc singuri decorurile,
comperii intrerup actiunea piesei i discuti cu personajele — ii putem descoperi insd semni-
ficatia, c¢i in viziunea de ansamblu a regizorului. Tratarea in comedie-concert dovedeste
intentiile acestuia de a nu insista pe ,dramele” comediei. (De altfel §i autorul merge pe
aceeasi linie. Un erou secundar al piesei declard intr-unul din momentele grele ale eroului

I. V. HNinski (Akim) in ,,Puterea intunericu-
lui* heatrnl Mic din Moscova)
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principal : ,eu daci as fi eroul principal, ay pleca in Urali si incep o viati noui”.) Ca
modalitate de spectacol, regizorul alege improvizatia, spontaneitatea. Prezentarea personajelor
este filmici, montarea redusi la citeva elemente usor de manipulat in scend chiar de
citre actori nu are gravitatea unei montiri luati in serios. Tendinta de simplificare este
generalizati. Un interior este alcituit din doud-trei panouri; o grddini publici din citeva
panouri pe care sint proiectate siluetele unor copaci; decorul — elementar de cele mai multe
ori — este completat prin proiectii : din camera de cimin se vad, in umbre §i lumini, ferestrele
caselor inconjuritoare, biroul directorului institutului este sustinut de proiectarea unor
cladiri impozante, o sceni cheie a piesei este tratati in tehnica umbrelor chinezesti.

Decorul (S.S. Mandel) stilizat, este conceput ca un.. personaj dinamic, activ, in
permanentd schimbare. Lumina g§i efectele ei sint folosite la maximum. Elemenele stilizate
ale decorului sint permanent sprijinite de un cadru scenografic mai amplu. Toate acestea
asigurd spectacolului un ritm febril, amplificat prin mobilitatea actorilor, care dinamizeazz
toate elementele din sceni. Actorii — in majoritate tineri — cintd, danseazd, sint acrobati,
mimi, intr-un cuvint, actori completi. Caracterizarea personajelor foloseste sarja, caricatura,
grotescul. In interpretare este un amestec nedistilat de fictiune si realitate, de anticonven-
tionalism si de conventionalitate ostentativi. (O secretard romantici ingelatdi de un docent,
amorez profesionist, isi exprimid deziluzia rupind frunze de salcim intr-o grddind publica.
Ea smulge frunze dintr-un salcim imaginar, proiectat, dar scena se umple de miile de
frunze autentice pe care le aruncd peste spate spre public.)

Regizorul foloseste actorii, decorul, recuzita, lumina, dintr-un scop precis: maximum
de inventie, de trouvaille-uri regizorale. Este aceasta linia teatrului nou ? Credem ci regizorul
a recurs constient la varietatea de mijloace pomenite; a ficut-o. demonstrativ, ca un
manifest impotriva schematismului, a naturalismului. Nu a fost o profesiune de credinti.

*

Prezenta acestui spectacol la Moscova in cadrul festivalului ne-a bucurat, dar ne-a
trezit curiozitatea pentru celelaltd montiri ale lui Tovstonogov. Oare gisirea ciilor noj in teatru
inseamnd minimalizarea rolului textului dramatic, permisiunea de a folosi o piesdi — chiar
daci nu dintre cele mai reprezentative — ca pretext pentru un spectacol, asa cum face Tov-
stonogov cu piesa lui Vinnikov ?

Seara urmitoare ne-a dat rispunsul printr-un spectacol al aceluiagi regizor, unul dintre
cei mai tineri artisti ai poporului din Uniunea Sovietici. Acelasi colectiv al Teatrului Mare
Dramat’c din Leningrad a prezentat — tot in cadrul festivalului — piesa brazilianului
G. Figueiredo, o tragicomedie clasici in maniera lui Giraudoux.

Vulpea si strugurii — o dramatizare a esopismelor — ne-a confirmat prima impresie
cd in Cind infloresc salcimii regizorul se amuza, ficea experimente, demonstratii. Aci insa
este vorba de o conceptie regizorald unitard, care respecti specificul dramei, care di
importanti textului dramatic. Aceeasi preocupare de a gisi formula unui teatru modern, dar
de. data aceasta, seriozitatea regizorului cauti un sti! corespunzitor piesei si zilelor noastre,
fira excentricitifi. Montarea trideazi o conceptie de spectacol care tinde spre stilizare si
simbol.

Preocuparea pentru plasticitatea teatrald este evidenti din decor. Personalitatea regi-
zorului este si ea manifesti, dar firi nici o agresivitate, prin folosirea spatiului, prin
cromatica tonurilor pastelate si armonioase, prin economia elementelor arhitecturale a ciror
putere de sugestie este in raport invers proportional cu cantitatea lor. In acest fel cadrul
scenic devine o materializare a unei idei.

Maniera de joc a actorilor nu mai este redusi la numitorul comun al caricirii ci,
fiecare personaj isi capiti stilul propriei sale personalitati.

Regizorul a urmirit prin varietatea interpretirilor ca si prin folosirea unei varietiti
de elemente teatrale — care merge de la corul antic §i pind la simbolul modern — si
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realizeze alternanta intre tragedie si comedie, sa giseasci tonalitatea cea mai nimeritd
pentru amestecul de tragic i comic pe care morala fabulei esopiene il contine.

L-am intilnit deci pe regizorul Tragediei optimiste care de mai bine de doi ani a
cucerit sufragiile opiniei publice teatrale sovietice. Vulpea si strugurii s-a bucurat nu numai
de succesul premiului I, primit in cadrul festivalului, ci de aprobarea manifesti a publicului
si a oamenilor de teatru. O sali entuziasti de oameni de teatru si mult tineret a chemat
minute dn gir, prin aplauze si ovatii, regizorul la rampi. Il asteptam si noi cu curiozitate, dar
nu l-am cunoscut decit la plecare. Era lingd noi. Un om tinir, cu o barbie ascutiti, vo-
luntard, cu o fatd negricicasi si ochi scinteietori, imbricat intr-o haini de lucru si o cimasd
neagrd de linid. Ne-am promis si ne revedem peste citeva zile la Leningrad. Voiam si-l
intreb dacd este de acord ci sistemul lui Stanislavski nu se referi numai la repertoriul
intim-psihologic §i ci dnsusi Stanislavski a fost un inovator, un cdutitor de formule noi;
dacid pot regizorii si stimuleze creatia dramatici actuald ; daci preconizeazid un stil personal,
daci a ajuns la o formuld care si-1 satisfacd ? $i multe altele.

Cind am ajuns insi la Leningrad, Tovstonogov se imbolnivise, era internat in spital
$i nu am putut si ne intilnim decit cu un al treilea spectacol al siu Mansarda (Etajul 6) de
Alfred Gehry. Poate daci aceste rinduri ii vor ajunge sub ochi, va avea riigazul si rispundi
in scris la intrebirile noastre. Paginile revistei ii stau la dispozitie.

A

Astd seard : Aristocrafii de N. Pogodin la Teatrul Maiakovski. Spectacolul Aristocratii
poate fi considerat — indiferent daci esti de acord sau nu cu formula lui — ca un manifest
al regizorului. Intreaga activitate a acestui teatru, de altfel, este viu impulsionati de marea
personalitate a regizorului sidu principal N. P. Ohlopkov. Orice spectacol vei vedea aici: "
Hamlet sau Sonetul lui Petrarca, Plognifa, Grddinarul si umbra sau Aristocrafii, va reusi si
te impresioneze prin compozitia sa, prin felul original de a transmite un mesaj actual spec-
tatorilor. Ansamblul spectacolelor de aci iti di impresia unui mare laborator, in care ciutarea
si efervescenfa artistici sint insisi ratiunea sa de existenti.

Ohlopkov a reeditat, in piesa lui Pogodin, montarea sa din trecut, reconstituind ,,spec-
tacolul-carnaval®, din 1934. Este aceasta o dovadi a 'siriciei de fantezie a regizorului ?
Nicidecum-! Cu sigaranti ci ar fi putut gisi o formuld nouid de reprezentare, ba chiar mai
multe, Daci Ohlopkov a pistrat insi vechea montare — anuntind acest lucru in program —
a ficut-o pentru ca si-ji arate atasamentul siu fati de un anumit stil teatral, pentru a
reafirma credinta sa ci teatrul existi numai printr-o strinsd legiturd intre spectatori i sceni.
Ohlopkov a mutat scena, redusd la doud platforme puse cap la cap, in mijlocul spectatorilor.
Scena obignuiti a fost si ea ocupati de public, pentru a aduce acfiunea in mijlocul publicului
si nu pentru a fi original de dragul originalititii. Intreaga desfisurare a spectacolului, orga-
nizarea sa interioard, este publici, regizorul de culise si recuziterii sint prezenti in spectacol.
Mijloacele artistice intrebuintate sint conventionale. (Masa la care discuti comandantul cu
cipetenia vagabonzilor este un postav verde tinut in sceni de doi recuziteri in treninguri
albastre, pentru a se distinge de interprefi, iar cind masa nu mai e necesard in jocul celor
doi actori, ea dispare chiar in timpul desfisurdrii scenei; béltile rimase dupad ploaie, pe care
le sare Costea in scend, sint pete de lumini pe culoarea neutrd a pinzei de sac cu care e
tapisatd “scena platformi ; cilitoria pe puntea unui vapor este sugerati printr-o timoni si un
lant de sireni tfinut deasupra marinarului de un recuziter; o luptd in mijlocul mirii este
sugerati prin vinturarea a doud pinze negre-albastre prin ale ciror... valuri apar capeteie
eroilor ce se lupti; o prostituati in tabloul inchisorii femeilor monologheazi intrind intr-un
soi de recitativ ce se apropie de songul brechtian ; constructia canalului este sugerati cu
ajutorul a doui-trei roabe, etc. etc.) Toate acestea in mijlocul publicului, fard cortind, fara
culise. Tablourile se desfigoard cinematografic, scenele se compun — scenografic si interpre-
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tativ — fird nici un secret, permitind spectatorului o privire rontgen in structura interioard a
spectacolului. Spectatorului i se reaminteste in fiecare clipi cd se afli la teatru, dar preocu-
parea de bazi a spectacolului rimine scoaterea in prim plan a temei sociale, apropiind-o de
spectator telescopic, prin toate mijloacele conventionale care actioneazi direct asupra sensibili-
titii si emotivitatii spectatorului.

Nu vrem si dim acestui spectacol o importantda mai mare decit o are, mai ales ca
regizorul siu credem ci nu doreste decit si stimuleze ciutarea formelor celor mai expresive
ale teatrului contemporan, dar prezenta sa- pe scena teatrului , Maiakovski® este un stimul
semnificativ, pentru adeptii teatrului conventional, pentru ca in cadrul acestuia ei sd rdmina
‘profund realisti. Tentatia de a acuza de formalism un astfel de spectacol este mare — am
observat-o chiar in grupul nostru prea putin obisnuit cu teatrul de acest gen. In loc si
reluim o lungd discutie asupra a ceea ce este formalismul in artdi ne muliumim: si repro-
ducem raspunsul lui Serghei Obraziov dat intr-un interviu la aceeasi mtrebam »Inchipuiti-va
ci un cetifean a primit o repartitie pentru o locuintd pe care o gase$te ocupatd. Aceasta
inseamni formalism®, _

Pentru varietatea formelor spectacolului realist existi insi un ,spatiu locativ® infinit.

*»

Pe linia expresivititii maxime a plasticii spectacolului, pe linia teatralititii puse in
slujba hiperbolei maiakovskiene, este montat in acelasi teatru spectacolul Plosnifa (regia V. N.
Vlasov — scenografia: K. F. Kulesov). Locul desfisurdrii actiunii este de data aceasta
scena obisnuiti. Spectacolul incepe printr-o sceni muti. Turnanta se invirteste prezentindu-ne
toti eroii si me introduce apoi direct in actiunea comediei. Turnanta este un element important
in crearea dinamicii spectacolului §i intrebuintarea ei aci isi are o justificare organici. Ea
asigurd ritmul spectacolului, imprimi ritm interpretirii actorilor, di o desfisurare aproape
filmicd intregului spectacol. Turnanta rimine insi numai un mijloc, util, la care se adauga
maniera de interpretare a actorilor a ciror mobilitate este sprijiniti de o tehnicd aproape
cinematografici, de capacitatea de a reda o idee fird ajutorul cuvintelor, de a folosi panto-
mima in slujba caracterizirii personajelor si chiar a unui mediu social.

‘Nunta din actul II este un exemplu de stiintd a imbindrii tuturor elementelor scenice
pentru a realiza o imagine de ansamblu de o profundi teatralitate. Incepind cu oglinda din
interiorul ,frizeriei”, in cadrul cireia sint prezentate personajele, sosirea soferilor ,rosii .
primul foxtrot dupa casatorie, culoarea locali realizata prin elemente decorative, care mirtu-
risesc la modul cel mai artistic vulgaritatea convivilor, muzica lui Prokofiev, care subliniaza
cheful ,parazitilor”, efectele de lumini cu care se realizeazi incendiul frizeriei si vacarmu!
final, alcituiesc o succesiune de imagini care te soliciti in cel mai mare grad nu numai prin
caracterul plastic, pictural, ¢i prin miiestria cu care este compus intreg tabloul, prin compo-
zifia acestui moment de teatru de o expresivitate plasticdi maximi, si care contine in el, prin
imbinarea uluitoarei varietifi de mijloace de care dispune teatrul, imensa si nimicitoarea
hiperbolid a satirei maiakovskiene.

Ai impresia cd aci s-a atins perfectiunea, satisfactia estetici este deplini, totali, Si
totusi, in alti seard, pe scena Teatrului de Satird, teatrul in care regizorul V. Petrov viseazd
ca ,fiecare actor si poati rispunde la o sugestie indrizneati a regizorului®, aceeasi
Plognita este prezentatd intr-o alti formi, cu alte mijloace scenice, dovedind inci o dati cit
de mari pot fi varietatea si expresivitatea imaginilor scenice in cadrul realismului socialist.

*

Din toate aceste incercdri incepe si se cristalizeze o modalitate teatrald imbogatita.
Am intilnit-o si acolo unde ne asteptam mai putin, la ,Balsoi*. Pentru prima oari Ohlopkov
a montat un spectacol de operi pe scena Teatrului Mare. Este vorba de opera Mama de
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Sceni din ‘.N-lama“ de Hrenikov (Teatrul Mare Academic din Moscova)

Tihon Hrenikov, dupi romanul lui Gorki. Reprezentarea acestei opere care marcheazi
inceputul realismului socialist in literaturid s-a bucurat — din punct de vedere al specta-
colului — de o montare moderni, pitrunsi de un puternic suflu revolutionar. Pregitita
in cinstea aniversirii a 40 de ani de la Revolutie, opera Mama a adus pe scena Teatrului
Mare o conceptie noui in montarea teatrului liric. Personalitatea artisticdi a lui Ohlopkov
a revolutionat stilul clasic al Teatrului Mare. Mama a fost montati in spiritul teatrului
eroic-revolutionar. Spectacolul foloseste decoruri stilizate, toate schimbirile de decor se fac
la scend deschisi, scenografic spectacolul poartd un leit-motiv eroic sugerat de prezenta unor
steaguri imense care incadreazi intotdeauna actiunea. Regizorul a impus solutii teatrale
spectacolului de operi. Mama ,monologheazi” la fajd de cortini, scoasd din decor, iar
monologul ia caracterul unei arii epico-dramatice. Corul muncitorilor aminteste tehnica coru-
rilor vorbite, ritmate. Mulfimea proletarilor ocupi spatiile scenei pe practicabile denivelatoare.
scenele de masd sint montate pe turnanti. Asa sint, de -pildi, meetingul si marsul grevistilor :
aliniati pe diametrul turnantei, muncitorii inainteazi pe fiecare jumitate de diametru in
sens invers, in timp ce turnanta evolueazi in contratimp. De aci, un efect coplesitor al
fortei proletariatului care mairsilueste continuu spre public. Opera literari si-a impus stilul,
regizorul a venit in intimpinarea specificului operei, coincidenti fericiti, care nu se produce
deloc intimplitor in teatrul sovietic de azi.

=

Serile Leningradului, in decembrie, incep devreme. Soarele risare tirziu, striluceste
arareori printre ceturile Nevei si, dupd o ord, doud, coboari incet spre orizontul alburiu al
mirii, trimifind raze Jungi, paralele cu apele incolore ale golfului Finic, La ora patru,
lumina clorotici a amurgului lasi locul reverberatiilor neonului s§i fluorescentelor argintii
¢i marele oray incepe viata de seari.

Cunogteam deja citeva din spectacolele Leningradului. Voiam si revedem Cadavrul viu,
si vedem Tragedia optimistd, dar nu se jucau in zilele acelea. Am vizut un nou spectacol
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al lui Tovstonogov, Mansarda (la Teatrul ,M. Gorki“), ultima piesi a lui N, Pogodin
Sonetul lui Petrarca (la Teatrul ,A. S. Puskin®), baletul Sapte frumoase la Opera Mici,
baletul Surale la Teatrul ,Kirov“, In numele revolujiei la Teatrul tindrului spectator gi
doui spectacole la Teatrul de Comedie condus de Akimcv. Vreau s3 mai vorbesc in com-
pletarea impresiilor despre teatrul sovietic, despre ultimele douid teatre pomenite. Mai pufin
despre spectacole, cit despre specificul lor.

Teatrul tinidrului spectator este un teatru care numird aproape tot atifia ani cifi are
si Revolutia, iar artistul poporului A. A. Briantev ii este un indrumitor care l-a insotit
de la infiintare. S-ar putea spune ci l-a nidscut si i-a imprimat personalitatea sa incepind
de la sala de teatru si pinid la ultimele sale spectacole.

Sala Teatrului tindrului spectator este o sald sui generis. Constrmté in stil antic,
este meniti si dea impresia unui amfiteatru universitar din care participi la marile si
micile lectii ale v'etii. Scena, mai bine zis podiumul, pitrunde in semicercul amfiteatrului,
aducind spectacolul in mijlocul tinerilor participanti.

Pe aceastd estradd, care inliturd orice izolare dintre artisti §i spectatori, am wvizut
spectacolul cu piesa In numele revolufiei de Satrov, montat de S, E. Diamant. Preocuparea
principald a conducitorilor si artigtilor acestui teatru, este ca repertoriul si stilul specta-
colelor si corespundd psihologiei si temperamentului copiilor si adolescentilor. Pe fundalul
revolutiei si al evenimentelor ce i-au urmat, se desfdsoard aventurile a doi copii rimasi
orfani. Dar nu fabula piesei ne preocupid acum, ci compozifia ei dinamici, simplitatea
momentelor dramatice si fluxul eroic lipsit de retorism, in fine, poezia acestei piese profund
educative nu numai prin temd ci, mai ales, prin aplicatia cu care ea se adreseazi psiho-
logiei copilului, (Cum de nu s-o fi gindind Teatrul Tineretului de la noi ci piese ca
Fete rdtdcite nu pot gisi calea spre sufletul adolescentului!?)

Spectacolul Teatrului din Leningrad se desfisoard in mijlocul spectatorilor folosind o
multitudine de elemente scenice care au ca scop — toate, dar absolut toate — si ritmeze
spectacolul, si-i dea forma cea mai adecvati receptivititii, sensibilititii si psihologiei tine-
rilor spectatori. Pentru aceasta este folositi o gami imensi de mijloace teatrale, iar inven-
tivitatea artistici a regizorului si actorilor dubleazd inventivitatea tehnologici a spectacolului.

Tot timpul spectacolului de la Leningrad, m-am gindit cit de bitrini trebuie si se
simtd spectatorii Teatrului Tineretului din Bucuresti si cit de mare trebuie si 1i se pard
distanta dintre ei si scend, dintre nevoia lor de poezie si gustul sidlciu al multor piese
jucate, dintre dorinta lor entuziasti de noutate si conservatorismul spectacolelor la care asisti.

-
-~

N. P. Akimov este un teoretician al comediei, un practician al comediei, este directorul
unui teatru de comedie, regizor si pictor scenograf de comedie, dar, in primul rind, un
indrigostit de comedie si un om plin de umor. Cind l-am intrebat — intr-o conversatie care
s-a prelungit mult dupd miezul noptii — care-i pédrerea sa despre modalitatea aplicarii
sistemului lui Stanislavski, mi-a rdspuns prin tangenti: ,daci Stanislavski s-ar ridica
pentru o noapte din mormint, acea noapte ar fi pentru mulfi regizori care declard ci ii
practici sistemul, o noapte a Sfintului Bartolomeu®.

Akimov este un om modest, care nu vrea si facd teatru ,i la maniére de... Meyerhold
sau... Vahtangov®, Unica sa lipsi de modestie este ci vrea sd faci teatru ,3 la maniére
d'Akimov“.

intilnirea cu Akimov ne-a adus aminte de Ion Sava, Akimov este regizor, decorator,
autor, pictor-portretist si caricaturist, publicist si amator fotograf, intr-un cuvint, un om
de teatru complet. S-ar putea infelege cia Akimov copleseste si isi impune personalitatea
tuturor celor din jur. Nu este asa. Akimov a realizat un teatru, un colectiv, un stil, care
poarta amprenta omului de arti care stie sa faci prozeliti in numele unei arte vii, originale,
cuceritoare, plini de optimism. L
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Spectacolele vidzute la Teatrul de Comedie din Leningrad sint doui comedii sovietice.
Minune obisnuitd de Evghenii Svart, este o feerie, un basm modern, plin de vervi, in care
elementul fantast se amalgameazi cu implicatia in realitate, in care poezia se imbini cu
satira. Este o piesd in care Akimov se simte la largul lui.

Oameni pagnici, de Skvarkin, este o comedie scrisd inci in 1942, care infifiseaza
rezistenta unor oameni simpli, dintr-un orisel de provincie ocupat de nemti si din care au
plecat tofi... eroii. O comedie cu adevidrat originaldi. O comedie care stie si vehiculeze cu
aceeagi aplicatie si satira si ironia, infifisind oamenii la dimensiunile pe care viata reali
ii formeazi, ,0amenii pagnici“ la care functioneazi si dorinta de a fi eroi, si teama, si
entuziasmul juvenil si instinctul de conservare,

Am vizut deci doud comedii total diferite si din fiecare am putut si ne dim seama
de capacitatea artistului regizor §i pictor scenograf de a gisi formele cele mai corespunzi-
toare transpunerii scenice a comicului, Comicul in spectacolele lui Akimov se bazeazi in
primul rind pe text. Dar de la substanta comicd a textului literar si pini la forma sa de
reprezentare intervin o mulfime de elemente care sporesc contrastul comic al replicii, care
amplificd prin elemente teatrale sensul satirei. Comicul izvorit din text este sustinut cromatic,
scenografic, interpretativ. Decorul are o functie comicd importantd nu prin caricaturizare,
ci prin finalitate. Mobila folositd in basmul lui $var{ are dincolo de utilitatea scenici prac-
tici §i o suprasarcini de caracterizare. Scaunul lebddi, scaunul om, cidminul care capata
‘aspectul de tron numai prin simpla profilare a actorului-rege in dreptul siu, sporesc puterea
de sugestie a spectacolului si totodatd caracterul siu comic. Nu intotdeauna decorul are
insi o tratare similari. In tabloul final, in care tofi cei care nu iubesc adorm si izbindeste
curajul de a iubi, regizorul-scenograf foloseste in mod simbolic elemente de arhi-
tecturd clasicd : coloane frinte, un cap sculptural la dimensiuni hiperbolice, o silueti de
statui antici profilati pe cer, belsugul sugerat de un ciorchine de struguri care depiseste
iniltimea unui actor. Supradimensionirile elementelor scenice nu-s distonante, cdci ele sint
proiectate pe un peisaj, care amintegte de pictura lui Chirico. Ansamblul decorului capita
astfel o monumentalitate clasici corespunzitoare sentimentului general de satisfactie indepli-
nitd, de viati liberd plind de dragoste.

Nimic nu este gratuit, totul urmireste o idee. Sugestia decorului este folositi la
maximum pentru a sprijini si completa eforturile creatoare ale actorului.

Scopul actorului este si sugereze, si genereze simboluri care valorifici ideea, sd creeze
corespondentul scenic al comicului literar. Fiecare gest are o finalitate, o semnificatie sporiti.
Gestul, expresia, actiunea scenici sint incdrcate de elemente de sugestie prin analogie, prin
asociatii de idei si mai ales prin contrast. Interpretul regelui, din basmul lui $vart, intrd
in sceni cu o figurdi de bonom, cu gesturi timide si declari aproape jenat: ,eu sint rege”,
iar dupid o pauzd jucati pentru a se face comod si a lua loc pe un fotoliu ca un musafir
nepoftit, care asteapti si fie servit cu ceai si nu indrizneste si ceard, cu aceeasi jend timida
spune ,ia tiran" (,eu sint tiran"). Efectul este uluitor. Incircitura comici a unui astfel
de comportament scenic explodeazi in sali in uriagse hohote de ris.

Akimov exploreazi toate sursele de umor si exploateazd in special contrastul comic
prin imagini scenice contrastante.

Preotul, unul din ,eroii“ principali ai comediei Oameni pasnici, in dimineata cind ar
trebui si porneasci si impiedice retragerea nemtilor din oras, se di jos din pat, intr-o lunga
cimaga de noapte, si cu fata spre rdsirit incepe o cruce uriagid care, cind ajunge la ,sfintul
duh”, se transformi in miscare de gimnastici suedezd ; acelagi preot este obligat si cinte
nemtilor muzici de jazz la orgd, iar acestia danseazd ritmic pe un vechi cintec rusesc, plin
de tristete ; ingenua comsomolisti are un zimbet de prostituati sub mingiierea ofiterului
neam{ pentru ci in acest timp ii atirnd in spate un afis pe care scrie ,moarte fascistilor” ;
" tindrul ostas sovietic rdnit, pentru a-gi justifica prezenta in oragul ocupat de nemti, invata
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si tind isonul la biserici si spune discdlescul ,amin” de parci ar da ordin.de atac unei
companii de cavalerie.

Actorii servesc replica dramaticd, dar o i imbogidtesc prin mijloace teatrale. Trecerea
de la literar la scenic se face cu contributia activd, ginditi a regizorului si actorilor, Sint
folosite pentru aceasta toate trucurile, tot ce poate spori capacitatea de expresivitate comicid
a actorului. Dar problema reprezentirii caracterelor ramine problema-cheie a spectacolului.
Akimov este un regizor care-si compune eroii in mod complex: 1ii imagineaza literar, ii
deseneazd, le face maigsti, costume, le compune ticuri, comportamente, construieste in mod
efectiv caractere de comedie. Specificul teatrului de comedie este dominant in arta actorilor
din acest colectiv. Dar sensibilitatea, lirismul, ocupi un loc de seami in spectacolele Tea-

trului de Comedie. Sensul optimist al comediei este sugerat prin latura poetici a specta-
colelor akimoviene.

Sint multe ‘spectacole de care am mai putea vorbi. $i totusi, sint putine serile a trei
siptimini pentru ca sd poti cunoaste lumea teatrului sovietic; o lume in care regisesti
comorile clasicismului i viata fremititoare a zilelor noastre; o lume in care respectul
traditiei si cdutareca pasionati a inovatiei realizeazi marea ei armonie si marea ei varie-
tate; o lume de mari si valorosi artisti reprezentanti ai umanismului socialist, o lume pe
care o regreti cind o pirdsesti si doresti s-o reintilnesti cit mai curind, '

WWW.cimec.ro



Br onica

HORIA DELEANU

Didlerot sau Ré jane

Li se intimpla uneori oamenilor de artd sd se simta stingherifi de presupusa boemd
a profesiunii lor, de limitele mai flexibile, mai pujin susceptibile de compartimentare exce-
sivd ale existentei lor in muzicd, plasticd 5. a. In aceastd perspectivd, ei ajung sd realizeze
un complex de inferioritate — desigur nemotivat — in raport cu minuitorii stiinfelor care
functioneazi prin axiome, teoreme, recifiroce infailibile.

Probabil ci tocmai o asemenea stare de spirit l-a determinat pe un om de teatru
francez si considere, intr-o bund zi, cd actorii se impart in doud categorii riguros definite.
Unii ar fi .diderotini®, jucind mai mult cu creierul decit cu inima §i respectind, in aceastit
manierd de interpretare, solutiile propuse de celebrul autor al ,,Paradoxului despre actor®.
Altii, ,réjanistii®, ar consuma mult mai multd emofie, recomandindu-se in sceni — ca
altddald marea actriti Réjane — prin cilduri, sensibilitate, explozie a triirilor psihice.

Depagit fiind pragul complexelor, am credinfa ci aceasti sistemalizare scolasticd nu
izbuteste si ne prezinte actorul care adopti in mod exclusiv o ipostazi sau alta, decit
intr-un straniu profil cu trisdturi, cind abia schitate, cind alterate. Pe potecile atit de
complicate, accidentate, care duc citre culmea rolului realizat, interpretul trebuie sd-i
aproprie personajul prin intermediul unui sistem cel pulin ,diderotin-réjanist“. Registrul
lucid este absolut necesar pentru stabilirea coordonatelor fundamentale ale rolului, pentru
obtinerea vizei de intrare in universul de gindire al eroului piesei. Disponibilitatea emotivd
nu poate lipsi din competitie, in mdsura in care numai prin intermediul ei se ajunge la
contactul cu sinusoidele psihice proprii personajelor de drami.

In afard de registrul lucid i disponibilitatea emotivi raportate nemijlocit la rolul
dat, mi se pare cd mai existdi un moment exirem de important, care, din pdcate, se lasa
uneori ignorat in procesul de intruchipare al lui Romeo sau al Antigonei, al Uassei Jelez-
nova sau al lui Tipdtescu. Odatd cu viziunea perfect clari a personajului care se cere inter-
pretat, irebuie solicitata i constiinta propriei sensibilititi a interpretului, susceptibila sd
dea o coloraturd sau alta eroului dramei. Inird in joc aici nu numai temperamentul acto-
ricesc, ci §i una din componeniele cele mai intime ale talentului, sensibilitatea artistica si
tonalitatea ei specificd.

Mai concret. L-am vdzut in ultima vreme pe Radu Beligan in destule roluri, in
care ne-am convins de marile lui daruri scenice. Dar parci in Miroiu din Steauva fira
nume i-am puiut intui cel mai bine. adevdratele Proportii, apropiind acest rol de pragul
suprem al creatiei sale artistice. Or am impresia cd, dacid in nenumdrate alte situalii in-
terpretul n-a fost lipsit de o viziune absolut limpede a personajului siu, aici el a lisat
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§i propria sa sensibilitate, consonantd cu rolul, si prindd aripi, si se desfisoare mai larg.
Ceea ce i-a adus, in sinteza 'dintre luciditate, emolie, sensibilitate proprie — toate asociate
intr-un desivirsit proces de triire scenici — una dintre marile izbinzi ale carierei sale.

Fara indoiald ca in determinarea tuturor complicitijilor care conitureazd, in ultimdi
analizd. personajul, regizorul poate §i trebuie sid aducd o contribufie importantd. Fiind,
intre altele, un fel de prim talmaci al autorului, el are datoria de a defini pentru fiecare
actor, impreund cu actorul, sarcina specificd a rolului. In acelasi timp, el trebuie si se
straduiascd continuu sd trezeascd propria sensibilitate a actorului, care va vonstitui fondul
emolional al rolului §i va da interpretdrii tenta caracteristici, distinctivd.

Altfel am ajunge la situajia paradoxald, in care orice Anna Fierling din Mutter
Courage ar fi, in mod fatal, identici cu Helene Weigel, orice Hamlet l-ar reedita pe Lau-
rence Olivier §i orice Othello ar evolua in soend exact ca Mordvinov.

Revenind la un exemplu mai simplu §i mai aprophiat, credem ca regizorul lon Ol-
teanu a gresit in Cinstea noastra cea de toate zilele, mai cu seamd fiindcd, inspdimintat de
eventualele abateri de la definifia eroilor, le-a calculat, cu o rigld foarte exactd, dimen-
siunile psihice, intelectuale, fara si apeleze suficient la capacitatea de trdire emofionala
specificd a dotafilor actori pe care i-a avut la indemna.

Mai existd in teatru o practicd, care toceste sensibilitatea interprefilor, impiede-
cindu-i adesea sd-si facid mesajul incandescent. Ma refer la obiceiul ,.emploi®-ului, la dru-
mul habitudinii, pe care e impins actorul folosit in mod exasperant intr-o suitd de roluri
<it se poate de asemdindtoare. Am apreciat-o pe Clody Bertola in 80 de arginti, Cazul
Bennet, Vocea Americii, in care a avut o finutd de mare decenid, dar s5i de limitatd vi-
bratie. Era §i firesc, in mdsura in care, aproape mecanizatd, purta acelasi profil psihic
raportat la aceeasi condilie exterioard, in toate piesele pomenite. $i am redescoperit-o, fer-
mecatoare, impresionantd, in Liubov larovaia §i in Lizzie din Omul care aduce ploaie,
trepidind de emotia regdsirii propriei §i proaspetei sensibilitdfi, topite in magma unor ro-
luri, altele decit cele parci predestinate actrifei de-a lungul anilor de o ursitd lipsitd de
fantezie. :

Pornind de la o prejudecatd, asociatid cu o infelegere limitatd a teatrului — gstiu §i
eu daci ,diderotind® sau .réjanisti“? —, Octave Mirbeau deplingea condifia interpre-
tului care isi schimbd mereu identitatea, inscriindu-si personalitatea in perimetrul senti-
mentelor, gindurilor eroului X §i Y. $i conchidea: ,Actorul este prin insisi natura mese-
riei sale o fiinja inferioard, un osindit“.

Refuzind insi luciditatea fdrd emofie §i arderea cu desavirgire incongstientd, situatd
intr-o sferd de strictd instinctualitate, valorificindu-si neincetat propria sensibilitate, acto-
rul se transformi din ,osindit“ intr-un om imbricat in cimasa fericitului. Fiindcd dis-
pune, in limitele nobilei sale profesiuni, de dreptul de a-§i imprima in tiraj aproape neli-
mitat bogifia de ginduri §i sentimente proprii, generozitatea spiritului si inaltimea idea-
lurilor sale etice, reeditale in sute, in mii de personaje inimitabile.

Antic si modern

Teatrul National din Cluj : Hecuba de Euripide

Este aproape un veac s§i jumitate de
cind, in 1819, la Cismeaua-Rosie, stirniti

patriotism, virtute, abnegatie si wurd in
contra tiraniei“ si ,parastisit® de cétre

de succesele dobindite de Moartea lui Iuliu
Cezar, Meropa, precum si de intreg reper-

toriul in limba greaci, format — cum a-
rati N. Filimon — ,tot din piese pline de
62

membrii comitetului revolutionar elenic din
Bucuresti, C. Aristia, Teodor Gazi, Con-
stantin Somache si ,,alti citiva din cei mai
cu talent”, ,dintre junii romini ce-si ficeau
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studiile in scoala elineascd®, luard | hota-
rirea de a-i imita... si in putin timp ridi-
cari pe scend faimoasa tragedie a lui Euri-
pide, numiti «Ecuba»... piesd ce pentru
prima oari da ocaziune limbei romine a
intra in templul muzelor®., Tradusd din

elineste de A. Ninescu, ,unul dintre junii-

actori romini”, rolul titular al tragediei s-a
jucat — cum relateazd acelasi N. Filimon,
dupid o ftraditie oraldi — de citre 1. He-
liade Radulescu, ,carele, dorind ca repre-
zentatiunea si iasi intru toate bine, im-
plinea si rolul de sufler”.

De atunci §i pind astdzi, desi limba ro-
mind a intrat de mult in ,templul muze-
ler®, nu numai Hecuba, dar intreaga tra-
gedie antici a suferit de o inexplicabild
lipsi de atentie din partea teatrelor noastre.
Fentru curajul de a fi montat. cu cuviin-
cioase ,moderniziri — pe care le vom
examina mai la vale — un spectacol vechi
de acum 2500 de ani, pentru entuziasmul
cu care a repus in drepturile sale unul din
giuvaerele in veci nemuritorului clasicism,
colectivul Teatrului National din Cluj tre-
buie felicitat din toatd inima. Avem insa
incredintarea -cad felicitim numai un inceput,
care si facd dird, deschizind portile prime-
lor noastre scene si in fata celorlalte capo-
dopere ale genului. Nu-i nimic cid s-a in-
ceput cu Euripide, nu-i nimic ca s-a in-
ceput cu Hecuba. Totul este ca, de acum
inainte, si vedem si acele lucriri care, prin
complexitatea si prin perfectiunea realizarii
lor, nu constituie numai adevirate ,,mo-
dele” clasice, dar se si apropie, ipso facto,
mai mult de gusturile chiar sporite poate,
chiar altele in orice caz, ale veacului XX.
Céci, dintre cei trei mari tragici greci, acel
incununat de doudzeci de ori cu cununa
premiului I, acela care niciodati n-a fost
clasat al treilea, Sofocle, isi péastreaza peste
veacuri intiietatea,

Dupid el, neastimpirul nepisitor de ca-
noane al lui Euripide, 0 anume |, linie a
inimii“ pe care, spre deosebire de Sofocle,
cdlitor neclintit pe ,linia ratiunii“ s-a ma-
nifestat. invitd la o paraleli, poate asemi-
niitoare cu cea dintre Corneille si Racine,
indicata de Sofocle insusi, care spunea ci,
in timp ce el ii zugriveste pe oameni asa
cum ar trebui si fie, Euripide ii zugidveste
asa cum sint in realitate, Oricum, in He-
cuba nu vom gisi nici violentele scapariri
de patimi din Medeea, nici excelenta intrigi
st minunatul rol al Iphigeniei, atit in Auli

Magda Tilvan (Hecuba) si Dem. Constanti-
nescu (Ulysse)

da cea imitata de Racine, cit si in Taurida
cea imitati de Goethe.

Ceea ce critica moderna i-a reprosat ade-
sea Hecubei a fost infringerea canonului
clasic al ,unititii de interes“. Cele doua
episoade, moartea Polyxenei si cea a lui
Polydor, au aparut fiara legiturd fireasca
intre ele, ijar precautiunile pe care Euri-
pide si le-a luat spre a le prezenta sudate
(cadavrul lui Polydor este descoperit pe
tirmul marii de citre sclava care venise
aci sd ia apd pentru a spila cadavrul Po-
lyxenei ; vazind invelit in giulgiu cadavrul
lui Polydor, Hecuba crede ci esic al Po-
lyxenei ; Agamemnon afli de la Hecuba de
moartea lui Polydor atunci cind vine s-o
pofteasca si-si inmorminteze fata : Hecuba
isi exprima dorinta ca cei doi copii ai ei
sd fie ingropati lingi acelasi rug, uniti in
moarte ; monologul care deschide piesa este
rostit de Polydor, cel cu a carui moarte
s¢ va incepe partea a doua; odati cu piei-
rea lui, el insusi vesteste si moartea Poly-
xenei etc.) au apdrut cu atit mai suspecte
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Cum aratd insi i L. Méridier, in nota la
savanta sa editie Euripide, de unde am im-
prumutat §i ingiruirea din paranteza de mai
sus, ,unitatea”, ca si valoarea si originali-
tatea piesei, nu trebuie cidutatdi in insdsi
actiunea, ci in dezvoltarea psihologici a ca-
racterului protagonistei. Zdrobiti de durerea
servitutii, Hecuba, cindva regina unei ce-
titi infloritoare, dupd ce si-a wvizut sotul
ucis sub ochii ei, dupd ce si-a vizut ceta-
tea nimiciti, rimine acum fird ultimul ei
sprijin si spectatorul, care afli de jertfirea
Polyxenei si o vede pe Hecuba prabusita
la pimint, compitimeste icoana unei dureri
ce pare a nu mai putea fi depisitdi. Cind.
in actul urmitor, nenorocirile bétrinei He-
cuba sporesc cu vestea asasindrii lui Poly-
dor, el asistdi uimit la o cotiturd : aceastd
ultimd niprasnid, in loc si o impingd pe
pragul nebuniei, ii insufli o energie noui,
care, dintr-o bétrind zdrobitd, incapabila de
altceva decit de sfigietoare lamentiri, o pre-
face intr-una din acele femei ,tari®, minate
cu virila putere de dorul clocotitor al riz-
bunirii, intr-una din acele eroine care, de
la Antigona si pina la Vitoria Lipan, au
stirnit nu compéitimirea, ci admiratia nume-
roaselor generatii de spectatori si cititori.

Pasajele de incandescent tragism sint, de
altfel, incrustate cu frecvente pasaje de o
gingasa poezie, ca sd nu pomenim decit
monologul Polyxenei care, acceptind pleca-
rea la rugul jertfei, plinge nu propria ei
durere, ci suferintele pe care pieirea ei i le
pricinuieste maicd-sii ; sau invocarea — in
suplica de neutralitate pe care i-o face He-
cuba lui Agamemnon — a numelui Casan-
drei, pirtasa regelui la desfatirile tainice
ale noptii. Zisele ,stychomythia®, dialogu-
rile frinte, vii, sacadate, ca in convorbirea
dintre Agamemnon si Hecuba, sau duelul
judiciar din final, intre aceeasi si Poly-
mistor, igi au g§i ele rostul lor de inviorare,
impiedicind osteneala unui ritm de o prea
mare continuitate elegiaci.

Scriindu-i  périntelui Porée scrisoarea-
prefatd la tragedia Oedipe, Voltaire ii mir-
turisea cA a lucrat la dinsa cunoscind mai
mult teatrul grec decit pe cel parizian si
procedind ,0arecum ca gi cum s-ar fi plim-
bat prin Paris imbricat in hainele lui Pla-
ton“. Este un merit incontestabil al Teatru-
lui National din Cluj cd a incercat sd ne
prezinte un spectacol care, dimpotrivd, ne-a
transportat in vechea Atend si anume firid
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si ne oblige s3 lepidim prea multe din
exigentele noastre de spectatori contempo-
rani. De aceea, vom consemna in primul
rind succesul celor doi regizori, Stefan Bra-
borescu, artist al poporului, si Ion Tilvan.
$i, inainte de a incerca si-1 aminun{im,
vom elogia ponderea — s§i ea clasicd in e-
senta ei — pe care au dobindit-o intre
antic si modern : restituirile intocmai ale
modelului antic au acoperit perfect spiritul
modern (e ciudat ci Hecuba miroase mai
putin a naftalini decit, bundoard, Intrigd
si iubire), iar modernizirile s-au ficut in
cel mai autentic spirit clasicist. :
Decorul (Mircea Matcaboji) a rdmas —
exceptind frumoasa cortini — redus la
aceleasi date primordiale ca in wvechiul tea-
tru grecesc. Cei trei coreuti (si nu coryfei,
cum sti scris in program, de vreme ce nu
conduceau nimic), o cincime din numdral
traditional, au vorbit pe rind, péstrind reci-
tarea in°ansamblu numai pentru momentele
de cheie ale patetismului; preluind unele
replici prea lungi ale actorilor, ei au actio-
nat in spiritul menirii initiale a corului,
pivot de discutie a actorilor ; miscindu-se cur
gratie si agilitate, cele trei coreute (Olimpia
Arghir, Maia Tipan, Constanta Constanti-
nescu) n-au iesit nici o clipd din gravitatea
tragicid. Tot in spiritul modernizirii, regia a
suprimat — sau, mai exact, a ficut si a-
muteasci — ,prothésis“-a, prologul sau ar-
gumentul piesei, In loc de o expunere, im
20 de rinduri, a subiectului, am vizut o
impresionantd pantomimi, in care gesturile
Hecubei si ale corului an prefigurat exce-
lent dacd nu insiruirea intimplirilor insesi,
in orice caz spiritul lor. Suprimarea misti-
lor a ingiduit posibilititi suplimentare de
exprimare fizionomici ; tot astfel cinemato-
graful vorbitor a siltat cu o treapti arta
cinematografului mut, Totusi, o anumit®
miiestrie artistici, perfect compatibild cu
sobrietatea tragici, a avut poate ceva de
pierdut. Tot de pe urma modernizirii au
avut de cistigat actorii, care s-au miscat
mai lesne liberati de tirania coturnelor. Ne
intrebim insi, daci a fost si se renunte
la inciltimintea traditionali, de ce nu s-a
renuntat, pentru unele roluri cel putin —
Polyxena, corul, sclavele ce cari amforele
pe umeri — la orice fel de inciltiminte,
inovatie oricum mai autorizati de covirsi-
toarea majoritate a desenelor epocii §i mai
apropiatd de pidsirea gratioasd a antichita-
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tii decit supdritorii pantofi ortopedici ai
Polyxenei. Costumele (Edith Schranz), im-
pecabile din punct de vedere al exactitatii
arheologice, fird si fie de o somptuozitate
supdritoare, ar fi avut, poate, totusi, de
cigtigat, dacd ar fi fost mai putin noi, mai
putin ,scoase ca din cutie”. Si ne amin-
tim ci, pentru grupul troienelor cel putin,
avem de-a face cu o mind de sclave, abia
scipate dintr-o cetate nimicitd si pridatd
s+ si ne amintim c3 ,zdrenfele”, desi au
facut obiectul hazului lui Aristofan care, in
Acharnienii, ii reproseaza lui Euripide a-
buzul de efecte exterioare, fac parte, totusi,
din specificul tragediei in general si al lui
Euripide in special. Un cuvint bun penfru
aseminarea dintre costumul si masca lui
Talthybios si cele ale lui Ulysse, asem#nare
care se situeazi pe linia traditionald a
interpretirii mai multor roluri de citre
acelasi actor.

Nu putem pune pe seama modernizirii §i
nu putem fi in nici un caz de acord cu
lipirea, in finalul piesei, a versurilor cu-
prinzind blestemarea Helenei, versuri stri-
ine de Hecuba lui Euripide, Au lipsit in
schimb din rolul lui Talthybios — nu stim
dacd e vina textului sau o lacunid pasagerd
a actorului — cele trei versuri (568—570)
cuprinzind gestul plin de maiestuoasd de-
centd cu care Polyxena injunghiati se pri-
vileste pe mormint ascunzindu-si goliciunea
sinului feciorelnic, zbucnit din peplu citeva
versuri mai sus. Imaginea cu care, astfel,
ne despirtim de dinsa, pierde ceva din pu-
ritatea sobrd, liniard, de basorelief funerar,
pe care autorul i-a harizit-o.

Muzica de scend (Maria Cupcea, artistd

In peisajul variat si recent imbogatit al
dramaturgiei noastre, dramatizirile dupi
pagini valabile de prozi reprezinti un fe-
nomen rar, mai degrabi sporadic, cu reu-
site intimplitoare si adesea lipsite de
prezenta fiorului dramatic care sd justi-
fice metamorfozarea genului.

Lenta lui Sicd Alexandrescu, dupid nu-
vela Iui Francisc Munteanu, constituie o
exceptie ; asocierea unui text remarcabil

5 — Teatrul

emeriti) s-a pastrat pe o admirabild linie,
secundind. inspirat, actiunea piesei. De
mentionai acele citeva acorduri sumbre, care
au revenit la inceputul actelor, pline de un
fior aproape lugubru.

Protagonista (Magda Tilvan) a pus in
slujba rolului siu toate resursele sale de
experimentatd actritdi. Am vézut, in inter-
pretarea sa, toate treptele evolutiei Hecu-
bei, asa cum am incercat si le descriem
mai sus. Poate insi cid dorinfa de sobrie-
tate (liudabili si de remarcat la intregul
ansamblu) i-a rdpit ceva din cildvra co-
municdrii §i poate cd tocmai indrumarea
rolului citre factura ,.clasici“ si nu roman-
ticd, pe care a avut-o, i-ar fi addugat un
pathos mai potrivit cu spiritul si cu.ten-
siunea rolului. Dintre deuteragonisti, re-
marcabili dictiunea (singurul siu punct de
contact cu publicul) lui Polydor. Ne-ar fi
plicut si vedem o Polyxeni (Maria Ungur)
mai grafioasd, mai liuntric convinsi, mai
plind de poezia semetei renuntiri a acestei
impresionante figuri, De asemenea, lui
Polymistor (Ion Tilvan) trebuie sd-i rdmina
cu totul striin orice accent de ,intrigant®
romantic, hugolian, Tritagonistii au avut
in C. A. Russei (Talthybios) un bun ,me-
sajer”. Istorisirea morfii Polyxenei a ciipa-
tat, in recitarea sa pe un ton egal, trist si
admirativ, nuanta de sublim necesari.

Textul, firi si reproduci intotdeauna
alternanfa muzical socotitdi a varietidtilor
ritmice din bucitile corale, a reusit in buna
parte si redea in senari iambici, poezia
liuntrici a metrului antic. Unele cacofonii
ca viafa-fi ar fi putut fi evitate.

Radu ALBALA

Un spectacol incsal

Teatrul de Stat Baciu: Lenfa de Sicd Alexandteseu

cu o experientd de regizor sensibil la
proportii a dat nastere unei piese de sine
stititoare, feriti de acele scideri, atit de
des intilnite la dramatiziri. La vremea
aparitiei, nuvela Iui Francisc Munteanu
— cu unele slibiciuni, mai mult de or-
dinul constructiei — a insemnat totusi o
imbogitire a literaturii noastre, datoriti
vigoarei si observatiei psihologice abile pe
care tindrul scriitor le-a dovedit in redarea
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Scend am actul 111

realititilor sociale din satul de azi. Lipsiti
de convenfionalism facil, de clisee idilice
si maniere sociologiste, nuvela a transmis
piesei aceeasi atmosferi de realitate bru-
tali, dar tonici, a imprumutat personaje-
lor un limbaj autentic si spontan.

Tn plus, rigorile dramatice au impus pie-
sei definirea precisd §i rapidi a situatiilor,
caracterizarea consecventd a personajelor,
conciziune §i ritm, calititi care, puse la-
olalti, sint menite si asigure succesul unei
Incrdri dramatice. Cu o intuitie dramatici
sigurd, Sicd Alexandrescu a simtit nevoia
si se indepirteze de finalul prozei (tenta-
tiva socotitorului Virzaru de a-l ucide pe
presedintele  gospodiriei  colective-Goldis)
spre a realiza un final mai echilibrat, mult
mai veridic in functie de evolutia psiholo-
gicA a lui Virzaru, tratat realist ca un
caracter soviielnic supus imprejuririlor si
nu ca o sablonardi unealtd chiabureasca.

Autorul dramatizirii a rezolvat, de ase-
menea, cu abilitate paralelismul celor doui
linii ale actiunii nuvelei, reunindu-le in
jurul unui nucleu; reactiile sufletesti zbu-
ciumate ale lui Mihai Goldis. Centrul de
greutate al piesei s-a mutat pe risucirile
personajului Goldis, justificind astfel reac-
tille Lentei, frimintirile colectivigtilor, ten-
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siunea incordatd a primelor doud acte ca
1 finalul inseninat.

Lenfa este o piesd feriti de artifichl
echilibratd (in indrizneli) si optimistd —
calitdfi care s-au resimtit si in spectacolul
pus in sceni de Val. Mugur. Viziunea re-
gizorald, fideld indicatiilor autorului, a
subliniat naturaletea reactiilor psihologice
si — ferindu-se de ispita accentudrii ,tri-
unghiului“ din piesi — a insistat asupra
realizdrii scenelor de masi, imprimindu-le
o linie sobrd gi veridica.

Din picate, bunele intentii regizorale, de
a evita ca actiunea sd alunece intr-o
intrigd melodramaticd, au fost deservite de
jocul interpretilor principali — Kitty Stro-
escu in Lenta, Constantin Manea in Gheor-
ghe, Ion Niculescu-Bruni in Goldig.— care,
neizbutind si intre in respectivele roluri,
sd le dea viatdi g§i personalitatea cu care
autorul le-a inzestrat, au prilejuit o neas-
teptatd relevare a personajelor secundare si
o inexplicabili absentd a ercilor dramei.
Ceea ce a dus mai departe la o lipsd de
unitate in spectacol, la minarea echilibrului
piesei, ficind si apari un real hiatus intre
scenele de viatd pretins intimd §i restul
episoadelor.
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Kitty Stroescu a avut in faja ei un rol
greu — e drept — g§i s-a apropiat de el
cu incertitudine, folosind o paletd siraca.
Avind de ales intre postura unei femei
trufage, nesupuse, dirz& in voinfa ei de
eliberare sufleteasci (o Tofani actualizatd
sau o Nora autohtoni, dintr-un sat arde-
lenesc, capricicasd si alintati, indrdzneati
in naivititi), actrifa a ciutat sd se stre-
coare spre sfera incertitudinii gi estompdrii,
nesigurd, probabil, pe conturul ce trebuia
sd-] capete acest personaj, pe limitele si
culorile lui, Insisi regia, ag spune, a im-
pins-0 pe linia unei intruchipiri stereotipe
(sugerindu-i repetarea acelui gest patetico-
melodramatic al repezirii violente cu fata
in pernele patului), pe plan artistic aceasta
conferindu-ne doar o foarte certd §i ineste-
tici monotonie. Jocul crispat al lui Kitty
Stroescu din actul I a avut un efect nega-
tiv i asupra lui Constantin Manea (Gheor-
ghe), pe care l-a lipsit de posibilitatea unei
comuniciri autentice in scenele de dra-
goste. In schimb, actorul ne face dovada
calititii jocului si interpretdrii sale nuan-
tate in alte momente ale piesei, de pildi
in intilnirea cu Anton sau in ciocnirile cu
presedintele Goldis. Ion Niculescu-Bruni,
in rolul lui Mihai Goldis, s-a pistrat la
superficialitate §i monocromie, riminind la
datele extericare ale unui personaj care, in
text, are valori si complexititi, urmairite si
puse in lumind de autor. Totusi, dacd in
spectacol actorul nu s-a ridicat la accente
de inalti tensiune, necesare pentru a reda
frimintirile sufletesti ale birbatului ma-

Seara premierei pédrea continuarea unui
decor festiv: natura, scenograf ,naturalist®,
intindea pe ati fulgi pufosi, care ficeau
parci un firesc prolog spectacolului inspi-
rat din Creangi.

Intr-adevir, spectacolul Teatrului Arma-
tel avea ceva care finea de evocarea copi-
liriei, de visul si cumintenia nepotului care
asculti basmul depdnat la gura sobei.

Desi Ion Dimian, autorul Pupdzei din
tei, declard in program ci nu avem de-a
face cu o dramatizare, ci cu o piesid care
,nizuieste a fi o operd de sine stititoare”,
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tur, indrdgostit de o fetigcana, stipinit de
acea patimi irafionali care-] indemna si
fure, in pofida mustririlor de constiinti, el
a adus in schimb aportul unei experiente
scenice, care l-a ajutat si mentini prezenta
la rampa a unui personaj, a cirui structura
liuntricA nu o analizase decit pe departe.

In rest, interpretarea a excelat in scenele
de masd si in realizarea unor pitoresti ti-
puri de tirani ardeleni. Virgiliu Florescu
(Bogneag) a adus, odati cu primele sale
replici, un asemenea {iran ardelean auten-
tic, surprins in ceea ce ii di carcateristic
structura — un om cu stare dar dornic
si cunoasci viata noud a colectivel. Ion
Vestea (Toader Rosu) si-a adaptat cu talent
la exigentele personajului umorul siu
popular. Ion Buleandrd (Mitu Gherdan) a
creat un tip de secretar de partid viabil i
rupt de cliseele cunoscute, desi s-a lisat
influentat de propria sa compozitie. in
Cerchez din Ziarigtii. O compozitie bunid a
ficut si Nae Floca. in rolul lui Vasile
Virzaru, adincind cu finete linia persona-
jului in viziunea unui caracter pertid.

In plastica spectacolului, o contributie
insemnatd a adus scenografia (Mihai To-
fan). Degi decorul secionat si ,cerul” ac-
tului I repeti propria sa viziune din Ca-
leasca de aur, anuntind primejdia unei ma-
niere, in Lenfa ele concordi pozitiv cu
viziunea regizorald, cu zbuciumul personaje-
lor, cu inciperile scunde ale satului arde-
lenesc.

Mira IOSIF

'y

Teatetul Aematei: Pupdza din tef de lon Dadmian

lncrarea sa rdmine tributard ,, Amintirilor
din copilirie®. Nu e prima incercare de
acest fel. La timpul sdu, Teatrul National
din Iagi a jucat piesa profesorului localnic
I. I. Mironescu — Catihefii de la Humu-
lesti — (in care Mironescu il urmirea pe
Creangd mai ,biografic® i insista mai
ales asupra perioadei de adolescenti a
nCatihetului*). $tim ci g§i Ion Luca a
ficut o dramatizare aseminitoare si fira
indoiald vor mai fi existind gi altele .
Creangd e un povestitor prin excelen{d
(,descoperirea” nu ne aparfine) §i el mo-
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nologheazi intr-un limbaj moldovenesc ini-
mitabil, Deci, fird a poseda cunostinte
despre viziunea moderna a ,teatrului epic”,
dramatizatorii au savirgit, vrind nevrind,
un picat, botezat cu un nume care scuzi
lipsa conflictului : frescdi. Farmecul tine
deci mai mult de replica pe care o cunosti
5i o astepti, de evocare, de surisul care se
reanimi ; e ceva care tine de psihologia
copiilor, cdrora le place si reasculte po-
vestile arhistiute. Tradusd intr-c limba
sirdina, in care Creangd nu este cunoscut,
gitania unui bidiat ,care furdi o pupaza®
a-are nici un haz. lL.a Teatrul Armatei noi
ne-am reintilnit cu Creangd al nostru si
ne-an fermecat strunele miscate ale copi-
liariei, asa cum ne-au emofionat nametii
de odinioara.

Ion Dimian este actor si aceasta l-a
ajutat, dar l-a si deservit. Mestesugul l-a
ajutat sd croiascd un dialog vioi, cu multi
agitatie si miscare, s intuiascd un animat
tablou de bilci si, i general, si gindeasca
scenic. Mestesugul l-a deservit pentru ci
actorul-autor a ,ascultat” replica mai mult
pentru sonoritdti, a incercat efecte dulcege
{prologul) si in general a abuzat de ver-
biaj.

Socotim cd lon Damian a gresit inter-
vertind cronologia personajelor din ,,Amin-
tirile® lui Creanga, fapt care ar putea con-
traria micii spectatori (aceasta mai ales in
prezentarea lui Zaharia Gitlan, drept un
scolar tomnatic la ,scoala lui Badita Va-
sile”; de fapt, episodul cu invitarea gra-
maticii de citre Gitlan este povestit de
Creangd ca avind loc mai tirziu la Folti-
ceni, iar ,inviticelul® era Trisnea). Bi-
dita Vasile este prezentat drept un ,.erou
pozitiv®, dar scolarii sii se misci dupd un
tipic demn de Chicos Rostogan, la bilci
se¢ flutura tricoloruri (asta prin 1847) si
se vorbeste de ,patria iubiti”. Inadvertente
care pot tulbura micul bagaj de cunostinte
al mai micilor spectatori.

in schimb, autorul face prin badita Va-
sile o abili demonstratie de recunoastere
geografico-istorica a Humulestilor.

Piesa a fost jucatd pentru prima dati
acum 20 ani §i ea readuce pe afis numele
lui Ion Déamian, pe care-]l cunoastem si ca
autor al comediei La Ilie bun §i vesel.

Pupdza din tei ramine, asa cum singur
si-o defineste Ion Daimian, ,0 operd edu-
cativ-patriotici, in armonie cu cerintele
pedagogiei, dar investmintatd in forme si
ndzuinti de arti”.

Scend din actul 11
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Scend din actul 11

Un regizor al cirui nume il intilnim
pentru prima dati — Teodor Vasluianu —
a avut, in primul rind, de luptat cu cele
peste 30 de personaje, raspindite in roluri
mici, dar cu un pregnant ecou in opera
lui Creangi, ceea ce pretinde remarcabile
eforturi actoricesti.

Regizorul a urmirit o demonstratie spec-
taculoasi, luxurianti, care si epateze copiii
(tabloul bilciului cu pitici si scamatori a
dovedit aceasta) dar gi-a urmdrit mai putin
eroii din punct de vederz artistic, pierzin-
du-i uneori in valmisagul actiunii, Teodor
Vasluianu stie insd sid-si conducid actiunea
intr-un ritm vioi (oh, dacd n-ar fi inter-
minabilele pauze muzicale ,simfonico-evo-
cative“), are simtul umorului si, adeseori,
o viziune plastici izbutiti, Problema prin-
cipald ridmine aceea a ponderei, a justei
distribuiri scenice, a mijloacelor artistice
si pe aceasta regizorul Vasluianu trebuie
s-0o rezolve mai intii.

Intr-o grea lupti a interpretilor cu ,dul-
cea limbia a Moldovei®, nu actorii au biruit
totdeauna, ci dimpotrivid... §i tare suni ne-
plicut la ureche siluita rostire dialectala !
Cu acest atribut aproape general, am re-
marcat compozitia simpli dar elocventi a
Liei Pop-Fircisan, care a gisit drumul cel
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mai scurt spre evocarea poetici nelivrescad
in cadrul rustic, cu un registru vocal a-
proape uimitor ce a ajutat-o ca emotia
artisticdi sa biruie conventia travestiului.
Astfel, Nicd a lui Stefan a Petrii a fost
eroul, care ne-a ficut cel mai strins lega-
tura cu ,Jimpiaratia® lui Creangi. Repro-
sindu-i interpretei pe alocuri doar un soi
de alint, care aducea cu rizgiiala unui copil
citadin, socotim cd Lia Pop-Fircdsan a creat
un personaj viabil, al carui firesc scenic
este rezultatul unei stiruitoare munci ar-
tistice si care o impune atentiei.

In rest, citeva remarcabile compozitii: a
fost savuros, aducind har si duh moldove-
nesc cu un profil de ploscd, Ion Pogonat.
in Mos Nichifor cotcariul (acest tindr ac-
tor inzestrat cu un fizic exceptional pentru
comedie s§i care spre deosebire de Ovid
Teodorescu, de pilda, isi subordoneaza
..mijloacele” ideii artistice) ; a avut umor
popular, o masci adecvati si mobilitate
mimicd Ion Igorov in Danila Prepeleac ;
ne-a infitisat o veritabila matusa moldo
veanci Atena Marcopol ; un maiscirici ha-
zos Costin Popescu; un scamator dibaci
Finicd Georgescu §i o aparifie savuroasa
— Aurelia Andritoiu.
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Ion Dimian gi-a rezervat ca actor-autor,
unul din cele mai suculente roluri: scola-
rul tomnatic Gitlan, cdruia i-a dat hazul
cuvenit, dar cu misurd. . Am fi .dorit mai
multd greutate si-sobrietate la C. Gurifd

Un experiment pcdagogic

Institutul de Artd Teatrald §i Cinematografich

In piesa lui Alejandro Casona: Copacii
mor in picioare, un filantrop original, doec-
torul Ariel, a descoperit pentru indepirta-
rea unor aspecte neplicute din realitatea
imediati, un anestezic: mistificarea inteli-
gentd §i adesea superabila.

In schimb, avatarurile si suferinfele u-
mane cele mai profunde si caracteristice
epocii contemporane sint ocolite, autorul
impunindu-§i s3 poetizeze §i si sustind e-
fectul salvator pe care-l are mistificarea.
Vilul iluziei indulceste asprimea vietii, dar
adevirul ferecat de toate personajele, de
insdgi actiunea si ideea piesei, irumpe, do-
vedind  inconsistenta paleativelor néscute
din cele mai altruiste intentii. Succedarea

Lucia Mara Dablja (Marta) si Florin Piersic
(Directorul)

— lon Creangd si o siluetd mai pufin de
operetd la Tamara Vasilache, ai cdrei par-
teneri : George Turcanu, Iulian Marinescu
si Nae Constantinescu, aduc in schimb in
scend personaje autentice.

Al. POPOVICI

Copacti mor In picioare de Casona

£C.INo

planurilor impregnate de mistificarea-balsam
cu cele purtitoare de cruzime a realitdtii
asterne un tobogan, pe care lunecd un con-
flict melodramatic de curatd esentd, ficind
s@ se piardi fard rezolvare germenii in-
trebarilor filozofice initial puse.

Pentru nevoile sale pedagogice, studioul
Institutalui de Teatru ,I. L. Caragiale”
n-a ficut o proasti alegere oprindu-si aten-
tia asupra piesei dramaturgului spaniol.
Sensibila diferentd de structurd intre cele
trei acte mi se pare utild pentru nigte ti-
neri actori, care trebuie si se incerce cit
mai diversificat in poezia scenicd,

Dacd ar fi s3 fac o impdrfire arbitrard
a textului piesei si si dau un titlha fiecid-
rui act, la primul contact cu plesa ash
tentatdi si numesc actul 1: , biroul iluziilor
aducitoare de balsam”.

Este un prim act plin de neprevizut, cu
un fior de comedie autentici, de un bun
gust, fird stridente, cu o dozd masivi de
absurd, care tine spectatorul incordat sinu
permite sid-i diminueze interesul. Dar ime-
diat, fird spirturi in logica actului, apar
si doud drame umane, care nu seamani
defel intre ele, precum si sustinerea lilozo-
fico-poeticd a principiilor doctorului filan-
trop Ariel.

Si recunoastem, toate aceste elemente
fac sarcina actoriceascd foarte dificili, re-
clamind chiar unor actori profesionisti mai

putin proaspit venifi pe o scend, decit
tinerii pupili ai Institutuloi de Teatru
I, L. Caragiale®, o mare virtuozitate si

competentd de interpretare,

Cu toatd intelegerea fatd de diticultatile
pe care le-au avut de invins, dar ferindu-
mi de o indulgentd inutild, vol afirma ci
actul fost izbutit, iar Interpretiirile
foarte inepale. Este actul, recunosc, cel
mai complicat, si, din picate; destul de
diletant interpretat, cu exceptia lui Gh.
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Scend din actul 111

Popovici-Poenaru, protagonistul lui Fer-
nando Balbo:, care a avut o reali si in-
teresantd prezentd scenici. A comunicat
gi a trdit cu prestantd si decentd incercirile
durercase ale omului incurcat in minciuni
din altruism, dragoste i mild faii de fiinta
jubitd. A izbutit intr-un rol greu de com-
pozitie, aducind in scendi un personaj ve-
ridic. Pus in situatii absurde, ilare, el
reactioneazd inteligent in jocul siu, fatd
de neprevizutul i nefirescul evenimente-
lor care se desfigoard sub ochii lui, con-
ducindu-se pe o linie de interpretare as-
cendenti, sobrd s§i bine nuanfati, care
capteazd atentia spectatorului. Maxima u-
luire, amestecul de teamd si curaj, o re-
crudescenti de cavalerism desuet s§i in-
duiogdtor, regidsirea demnititii, toate aceste
fatete atit de diverse ale rolului au gisit
in tindrul actor un bun interpret. Gh. Po-
pavici-Poena:'u cunoaste valoarea gestului,
stie sd3 comunice, sd emotioneze. Doar un
lucru n-a invitat incd: ce se numeste , ti-
cere artistici“, acea prezentdi mutd, dar
semnificativd, care continud rolul si nu
alungd din scend personajul, cum se in-
timpld in actele Il §i III cu tindrul ac-
tor.

WWW.cimec.ro

Despre -cuplul Lucia Mara Dabija si
Florin Piersic, pe umerii cdrora apasd
greutatea actului din biroul cu iluzii, ag
avea de ficut unele remarce, valabile
doar pentru acest prim act: depdsiti cert
de diversitatea datelor contradictorii incluse
in fiecare dintre roluri, ei nu au avut,
in mare parte datoritd tinerefii i inex-
perientei lor scenice, posibilitatea de a
trece fird ezitiri de la o fatetd a rolului
la alta. Florin Piersic, care s-a afirmat
ca un promititor actor in Peer Gynt, n-a
urcat spre infelegerea intregului substrat
poetic al monologului care explici filozo-
fia doctorului Ariel. El a avut mai curind
ironia si cabotinismul proprii ,,artistului
de bilci®, care face reclamd zgomotoasi
baricii cu minuni, decit convingerea cd
si-a inchinat viata unei cauze nobile,in
care crede. Brutal, puternic ca prezentid
scenicd, actorul nu si-a menajat glasul,
dar cert ¢ n-a pus in rol poezia §i emo-
tia care sd invidluie §i sd intrefind mis-
terul.

Lucia Mara Dabija, ingenud, sinceri,
cu un fizic foarte avantajos, corespunzi-
tor rolului, a avut momente de mare
prospetime si sinceritate, dar n-a putut
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prinde ritmul alert al actului i a oscilat
mai mult spre sublinierea pateticului.

In actul al doilea, pe care l-ag numi
wprimatul iluziei®, in rolul bunicii apare
actrita Anastasia Matache, impunindu-se
ca o prezentd remarcabili. Dotati copios
pentru scend, inteligentd si subtili, tinira
actritd fereste rolul pe parcursul intregii
piese de accente melodramatice, nu-si in-
carci inutil personajul cu ticuri, pretio-
zitifi sau manierism. Gratia unei bitrine
senore, care are nevoie si iubeasci §i si
se devoteze, a fost redatdi cu o surprin-
zitoare patrundere si maturitate, Remar-
cabil este momentul in care bunicaii
cere sofului ei sd-i mai dea un paharcu
vin, Anastasia Matache isi cheltuieste do-
zat si sigur resursele glasului ei frumos
nuantat, vibrant.

Climatul acestui act este favorabil cu-
plului Lucia Mara Dabija si Florin Pier-
sic. Au avut mai multi corespondenti cu
rolul, au jucat convingitor, veridic. Im ul-
tima scend a explicatiei intre cei doi pseu-
dosoti, actorii au contrazis prin joc, in
mod fericit, textul de comedie, meritind
aplauzele la scenid deschisi.

Tcatru [a micro[on ‘

Judecota foculut de Al. Adamescu, Ecaterina
martie de Peteu Dumitriu

in cadrul Lunii Culturii Teatrul la mi-
crofon a transmis de la 1 la 30 decembrie
nu mai putin de 15 piese originale, din-
tre care patru premiere radiofonice, Aceastd
statistici demonstreazd, ea insidsi, cd si in
sectorul teatrului radiofonic creatiile origi-
nale sint la fel de numerocase ca si in cele-
lalte domenii de manifestiri artistice §i cd
ele ocupi un loc preponderent in reperto-
riul atit de wvast al acestei emisiuni. Ca
intr-o singurd lund am putut asculta patru
premiere radiofonice originale, jati un fapt
menit nu numai si compenseze golul peri-
oadei precedente, dar si ne procure s§i o
reald bucurie. Tar daci subliniem si ama-
nuntul, nu lipsit de semnificatie, ci cele
15 piese originale transmise la microfon in
Luna Culturii fac parte, cu o singurd
exceptie — O scrisoare pierdutd — din dra-
maturgia nationald creati in ultimii zece

Actul al treilea, in care ,triumfi ade-
virul®, constituie un fericit prilej pentru

‘actrita Lucia Mara Dabija de a-si arita

sincera emotie §i talentul de ingenud dra-
matici. Stimulatdi de Anastasia Matache,
care sgtie si pund intrebiri, dar si i as-
culte rdspunsuri, Isabela, pseudosotia, e
motfioneazd §i transmite. Declaratia de
dragoste trebuie socotiti momentul cel
mai realizat in toati interpretarea rolu-
lui. -

Si Florin Piersic isi recistig, pe merit,
locul in actiune. Refin cu sincerd bucurie
simplitatea gravd, cu care comunici lumii
de spectatori descoperirea ci adevirul s-a
emancipat de sub tutela minciunii carl-
tabile. Cald si emotionat, Florin Piersic
triieste pe scend, renuntind la pozd st
ostentatie.

Spectacolul merge intr-o linie ascendents,
culminind cu scena despirtirii, care arfi
putut si se inece in melodramatic, dar,
din fericire, Anastasia Matache si parte-
nerii ei preferd fiorul unei tristeti lirice,
care riscoleste mai puternic decit pate-
tismul.

Maria VLAD

Teodoroiu de N, Thutu, Bijutert! de familte §i Vint de

ani, putem spune ci emisiunea Teatru la
microfon a contribuit in chipul cel mai
elocvent la ilustrarea avintului cultural ce
caracterizeazd primul deceniu al existentei

republicii noastre populare.
Judecata focului de Al. Adamescu — a

cirei actiune se petrece la inceputul seco-
lului XIII — avea prestigiul de a fi deschis
stagiunea Teatrului National ,I. L. Cara
giale®, astfel ci prezentarea ei, in adap-
tare radiofonici i cu aceeasi interpretare
de pe scend, s-a impus probabil din consi-
derentul de a oferi auditorilor#la radio un
spectacol ce nu trebuia sd se depidrteze prea
mult de premiera din sali. Desigur ci cei
ce n-au avut posibilitatea sd vadd acest
spectacol erau neridbditori s3-1 audd, in
primul rind pentru distribufia de care se
bucura. Si, intr-adevir, definitorii roluri-
lor principale : N. Brancomir, Irina Raichi-
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teanu, G. Ciprian, Emil Botta, Ion Manu,
Geo Barton, au evoluat in fata microfonu-
Jni cu timbrul vocal personal, creind o va-
rietate de dictiuni plicutd, ajutati de textul
in versuri care se preta la efecte retorice
mai accentuate decit in jocul pe sceni. In-
terpretii — atit cei pomeniti, cit si cei din
rolurile secundare (I. Ulmeni, Eva Patris-
canu, Alfred Demetriu, Emil Liptac, Vasile
Lazirescu), condusi de o regie sobrd si
inteligentd (Miron Niculescu), au realizat
o gami diferentiati de caractere umane,
mergind de la umor la viclenia prelatilor
catolici, de la naivitatea feciorelnici la
zbuciumul dramatic. Am urmirit emisiunea
in special pentru calitatea interpretirii, in-
trutotul demnid de protagonistii primei
noastre scene.

Nici Ecaterina Teodoroiu a lui Nicolae
Tautu n-a retinut atentia prin valoarea
dramatici a textului; desi subiectul piesei
era susceptibil de a fi urmirit cu o legi-
timd curiozitate, Aceasta, poate fiindcd sce-
nariul radiofonic s-a limitat la o evocare
a evenimentelor petrecute cu 40 de ani in
urmi, in detrimentul intensititii conflictu-
lui dramatic propriu-zis, inibugit de abun-
denta materialului documentar. De altfel,
mi s-a parut cu totul artificial inceputul
scenariului — influentat de un anumit ga-
blon al ,literaturii strigoilor® practicat de
unii romancieri din al patrulea deceniu —
cind Pinoiu, intorcindu-se, in anul 1944,
in fara Gorjului, unde o cunoscuse cindva
pe Citilina, trece brusc in anul 1916, de
unde porneste firul actiunii, fird a se mai
face apoi nici o altd legdturd intre cele
doud date istorice cruciale din existenta
poporului nostru. In plus, actiunea, lipsitd
de intrigid, se reducea la o ingiruire de
tablouri episodice, firdi o suduri prea
strinsd intre ele. Regia (Const, Moruzan),
respectind tendinta vizibili a autorului de
a evita accentele patriotarde, s-a ferit ea
insdsi sd foloseascd din plin mijloacele teh-
nice specifice pentru a da piesei mai multd
viatd, iar emisiunii un ritm mai alert. Am
retinut si unele greseli de regie, ca, de
pildd, in scena din preajma atacului, cind
in locul infriguririi ce-ar fi trebuit si sti-
pineascd personajele, se vorbea mult, calm,
cu nepasare chiar, ca in preajma unui eve-
niment oarecare, ca §i cum oamenii nu se
pregiteau si porneascd la luptd, ci si vi-

zioneze o scena de luptd pe un platou de
filmare.

Interpretarea s-a mentinut la linia de
plutire impusa de autor s§i regizor. Iulian
Necsulescu (Pinoiu) a realizat tipul omu-
lui blazat, trecut prin doui rizboaie, totusi
i s-ar fi cerut mai multi vibrare, mai mult
elan. Gina Petrini (in Ecaterina Teodoroiu)
a avut un ton just, cald, dar un accent
mai tineresc si mai dramatic ar fi conturat
mai bine personajul. Fory Etterle, excelent
in ofiterul german flegmatic, iar Ionescu-
Ghibericon in rolul lui Stavrat — asupra
cdruia s-a insistat in mod exagerat pentiu
coloratura lui anecdotici — a compus un
majur plin de verva si pitoresc. N. Si-
reteanu, uman in colonelul Dobre, dar
Aurel Rogalski sters ca individualitate in
rolul maiorului Moruzi, vindtor de succese
gi decorafii militare. Cele douid printese,
Ghica si Mavrocordat, interpretate de Na-
tasa Alexandra §i Nelly Sterian, au cores-
puns perfect intentiilor satirice ale scena-
riului.

Dupi Salata, transmisd cu citeva luni
mai inainte, Petru Dumitriu, autorul
Cronicii de familie, a oferit microfonului
alte doua dramatizari —  Bijuferii de
familie si Vint de martie. Insusi faptul ci
din vastul material al romanului au fost
alese, pentru a fi transmise in aceasti
lund festivi episoade infitisind douid mo-
mente importante din evolutia sociald a
tirii noastre are o semnificatie ce se im
pune de la sine. In Bijuterii de familiv
este evocat momentul dramatic al rascoa-
lelor tirdnesti din 1907 ; in Vint de martie
e zugravitd acfiunea taranimii muncitoare,
indrumati §i ajutati de asti dati de co-
munisti, de a smulge, in 1945, din miinile
aceleiasi mosierimi exploatatoare, pamintu-
rile care-i apartineau de drept. Cele doui
episoade, desi la o departare de aproape
40 de ani unul de altul, se leagi intre ele
prin continuitatea unei lupte inceputi in
1907 si desivirsiti in anii regimului de
democratie populara.

Este imposibil de analizat in aminunt.
intr-un spatiu limitat, continutul acestor
doud emisiuni, pe cit de complexe ca ma-
terial faptic, pe atit de interesante ca rea-
lizare tehnicd si artisticd, Si in Bijuterii de
familie si in Vint de martie, actiunea se
desfidsoari pe planuri sociale vaste, cuprin-
zind pe de o parte lumea tdrinimii invol-
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burati de duhul radzvratirii impotriva ex-
ploatatorilor, pe de alti parte, lumea mo-
gierilor si a conducitorilor politici din vre-
mea regimului burghez zguduiti de seismul
<ce avea sid-i aducd pribugirea inevitabila.
Cele doui lumi se infruntd §i intr-o piesid
gi in alta, cu aceeagi furie; intr-o incley-
tare dramatici spectaculoasi, Felul cum au
fost realizate aceste emisiuni meritd elogii
atit pentru regia artisticdi (Mihail Zirra, in
cea dintii, Titi Acs in a doua) cit si pen-
tru imensul numir al interpretilor, secon-
dati si intr-un caz §i in altul de o buni
regie tehnici (Gabriela Barca si lon Mi-
‘hiilescu). In general mixajul a fost reusit,
<reind foarte multd plasticitate §i atmos-
ferd, mai ales in scenele unde apar ma-
sele. Redarea, numai prin mijloace audi-
tive, a scenelor din trem, cu care se incep
ambele dramatizdri, a fost fireascd, ani-
‘matd, sugestivi, Sosirea pelerinilor in sat,
intr-o zi de sfirgit de iarnd, cu vint aspru,
cimp pustiu si ciini care latrd (Bijuterii
de familie), sau intimpinarea lor de citre
un tdran cu carul cu boi, noaptea, dupi
coborirea din ‘tren (Vint de martie) au
atins aproape tonalitatea autenticului. Nu
tot atit de reusite au fost insd scenele din
trasurd (Bijuterii), sau scena slujbei din
bisericd, imprimatd in studio, in ciuda mon-
tajului ficut cu multd finete. Asaltul pre-
fecturii (Vint de martie) demonstreazd ci
printr-o utilizare sobri a mijloacelor de
-expresie din studio se pot obfine efecte de
ordin epic mult mai plicute pentru auditie,
-decit prin folosirea lor abuzivd. In sfirsit,
interventiile reduse ale crainicului, si nu-
mai atunci cind prezenta lui e strict ne-
cesard, au contribuit la structurarea si va-
lorificarea dramatismului intrinsec urmdrit
de text. Aceeasi noti buni pentru conci-
ziunea ilustratiei muzicale. Intr-un cuvint,
amindoud emisiunile au fost bogate in co-
loraturd, imprimindu-se fiecirei scene forta
-cuvenitid, dozatd in cantititi echilibrate, cu
un permanent sim{ al misurii — in doud
scenarii unde varietatea planurilor de des-
fidsurare a actiunii §i complexitatea mate-
wialului ar fi pufut prezenta riscul de a
se aluneca in exagerare,
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Interpretarea artistici a fost §i ea wva-
riatd, nu numai datoriti numirului mare
de personaje aduse in scend dar si cali-
titilor. vocale diverse ale actorilor, Indeo-
sebi, personajele principale feminine, men-
finute totdeauna in centrul actiunii in Bi-
juterii de familie si apirind pe primul plan
numai in unele tablouri in Vint de martie,
au realizat in mod foarte pozitiv structura
¢l functiunea tipurilor negative din ambele
dramatizdri. Lili Popovici (Eleonora Vorvo-
reanu) a compus bine pe mogiereasa de-
crepitd, cu o dictiune potrivitd rolulul, vor-
bind de parci avea mereu gura plind ¢u
api, iar Tanti Cocea (Elena Vorvoreanu)
a sarjat cu o vigoare retinuti o cucoani
de provincie stipiniti de povara actiunilor
ei infame. Totusi, in scena wuciderii prin
asfixiere a sorei sale, scend in care dra-
matismul ajunge la paroxism, interpreta a
devenit teatrali, neizbutind si exprime in-
tensitatea momentului; aici, din fericire,
muzica a compensat ceea ce cuvintele nu
izbuteau s3 exprime decit in mod foarte
palid. In Vint de martie, Marieta Anca
(Elvira Vorvoreanu) a intruchipat o boie-
roaici degajati, sugestivi, cu aere de su-
perioritate, dominind fauna politicd gi mi-
litard din jurul ei. Toate aceste interprete,
intelegind intentiile textului, au reusit si
stirneascd repulsie, dind valoare realist3
fiecirui rol. Téranii insi mi s-au pirut
mai putin verosimili, In Bijuterii ei vor-
beau cam fortat, din git, ca niste oameni
beti, prea crispati, cizind in declamatoriu.
In Vint de martie, Ton Manta, in rolul lui
Trandafir a fost mult mai aproape de rea-
litate, desi folosea un accent prea apisat,
iar Ion Gheorghiu a fost — dintr-o gre-
giti optici a regiei — prea sobru in rolul
chiaburului Cohoru. In schimb, Ramadan
in béitrinul Lepidat si Oct. Cotescu in
Mitriti (Vint de martie) au imprimat multi
plasticitate respectivelor roluri. Acelagi lu-
cru se poate spune despre excelenta inter-
pretare a lui Bedros, de citre Benedict
Dabija, si a administratorului de mosie
Niculescu, intruchipat de Dem. Savu. No-
tabilii urbei provinciale, in special cei din
Vint de martie, unde au interventii mai
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«onsistente, au apirut in coloritul adecvat
(Nicu Dimitriu, G. Maruti, Neamfu-Otto-
mel, Florin Scirlitescu etc.). Colonelul Du-
anitriu, in interpretarea lui Const. Mitru, a
fost  vibrant, iradiind simpatie prin fine-

Teatru de papusi

Teatrul de pdpugi Bachu 1 Inttmplért dintreun olbum de

‘Amatorul care manifestd pasiunea sau
‘mania clasificirilor pe bazi de rudenie, sta-
bilind, de pildi, ci frivola eperetd este
descendenta nobilei opere prin intermediul
nelegitimatului vedevil, rimine destul de
incurcat cind i se pune problema sd scoatd
in evidentd legitura de singe dintre teatru
4i teatrul de pdpugi. Numele de familie
fiind acelagi, lipsa de aseminare in carac-
terele comparate este greu de explicat cu
mijloacele obignuite. Degi universal admise
in lumea artei, pipusilor i se ingiduie cu
condescendentd sd3 se incaiere pe scend, si
<comitd tot felul de pozne i sdi vorbeascd
<u o voce neobignuit de sonori. Cind pi-
pusile reprezintd animale inzestrate cu grai,

refea sufleteascd si probitatea profesionald
a singurului om cumsecade din rindul ace-
lor generali, prefecti, politicieni si mo}ieri
de tristd amintire.

Pericle MARTINESCU

Aleeu Popovici

iar publicul e format din copiii pregcolari,
situatia devine absolut fireascd, iar zbur-
dilniciile amintite se transform# net, in
calitate.

Jumatate din succesul spectacolului mu-
zical : Intimpldri dintr-un album de Alecu
Popovici era initial asigurat prin prezenta
animati, pe scena minusculi, a leului, ele-
fantului, maimutei, girafei etc. Spectatorii
in virsti de 3—6 ani manifestd entuziasm
vizind cd jucdriile binecunoscute evolueazi
cu naturalefe, ci rispund la intrebirile
puse gi cd, in general, lumea insufletitd
este asa cum o vidd ei — ca sd nu spu-
nem: corespunde viziunii lor. Pind aici,
nici un merit special al autorului care, li-
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Girafa si Costicd

sindu-gi lucrarea pe seama scenografiei

(jungla e un cadru de efect), s-ar fi putut,
la nevoie, muliumi §i cu atit,

Alecu Popovici si-a propus insi mai
mult decit o simpli animare. Dintre nu-
meroasele si deloc facilele probleme ale
virstei cireia i s-a adresat, el a ales cazul

cunoscut al copiilor plictisiti, fard chef,

care vor mereu alte jucdrii, neizbutind sd
se ataseze de vreuna. In perspectivi §i o-
ferind simplificirile necesare, acestia sint
oamenii instabili, incapabili de devotiune.
cu blazarea afisati, cu energii farimitate
si suflet sleit. Alecu Popovici a executat
o operatie preventivd, imaginind o fabuld
nu lipsitdi de farmec, ingeniozitate §i inge-
nuitate, o poveste simpld ca desfisurare,
atriigitoare prin detalii. Costici, un biietel
nizuros, dupd ce se declard plictisit de
citel (Popescu) si de pisicdi (Frosa), vechi
dar neapreciafi prieteni, cade intr-o lungd
reverie in fata albumului ilustrat, repre-
zentind animale exotice. Bineinteles, in
comparatie cu aceste teribile fipturi, Po-
pescu si Frosa apar §i mai insignifianti.
Asadar, Costici face reverente in fata pa-
ginilor, cintind :
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Vi invit dragi animale

Astizi in odaia mea

N-am nici pugcd, nici pistoale
N-are ce vad speria...

Intimplirile care se succed dupi anima-
rea pozelor din album, ca urmare a acestei
amabile invitatii, au ca rezultat final in-
toarcerea lui Costicd, imbogitit cu noi ex-
periente si dezamigiri, citre vechii sai
prieteni, pe care, de acum incolo, va sti
sd-i pretuiasci asa cum se cuvine.

Cum vedem, pilula a fost adinc ingro-
pati intr-o linguriti cu dulceati, ceea ce
o face agreabild, Pe parcurs, autorul zefle-
miseste mofturile lui Costicd, punindu-l1 in
fata regelui fiarelor, Leul, care, pini atunci,
crezuse ci plictiseala este un monopol
regal.

Autorul s-a mai amuzat si creeze doi
vindtori suferind de toate metehnele tradi-
tional caricate ale breslei lor : prudenti pin&
la fricd, laudirosi, neatenti, punctindu-si
toate interventiile cu un : ,,mii de caituse !".
S4 mai semnalim aparitia, in avansceni,
la inceputul si la sfirsitul spectacolului, a
unui crainic in carne si oase, care are ro-
lul ingrat, dar lidudabil in cele din urml

de a strecura morala...
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Pe scena teatrului de pdpusgi din Baciu,
Intimpldri dintr-un album au prins viajd
<u dezinvolturd, prin stridania unui colec-
tiv talentat, care a mai inregistrat succese.
Regia — Matei Rabinovici — a intuit just
necesitatea reducerii numérului prea mare
de personaje existente in text cu rol deco-
rativ — animalele junglei —, a caror in-
gramadire excesivi ar fi diunat plasticii
spectacolului  (nemaivorbind de greutitile
mminuirii). O serie de solutii bune pun in
valoare calititile piesei. De pilda, leginarea
Tui Costici pe calul de lemn: ciinele si
pisica, agidtindu-se fiecare la cite un capat
al tilpii arcuite, il balanseazid hazliu. Sau
momentul trecerii din planul ,real” in cel
fantastic, acesta din urma fird ghilimele.
Costica risfoieste albumul cu poze. Pa-
gina la care se opreste infitiseazd mai-
muta, o pipusd pe care insdi un joc de
Jumini o preseazd intr-un plan unic, gen
pozi, Animarea brusci produce o surpriza
incintitoare. Scenografia semnati de Va-
lentin Prisicaru este reusiti, cu un accent
special pentru tabloul 2. g

Nu e mai putin adevirat cid pipugile
{constructia : Ioana Sebe; sculptura: Ale-

xandru Pricop) nu abuzeazia de fantezie,
cu citeva exceptii: Popescu, un fox sirmos,
vindtorii, girafa. Existd §i papusi greoaie,
foarte reduse : elefantul, crocodilul. De alt-
fel, cind un elefant prezinti aproape ace-
leagi dimensiuni cu ale unui papagal, ne
aflim dincolo de limita permisi a conven-
tiei. Se intelege cd fiind vorba de papusi
mari, previzute in text dar nu absolut in-
dispensabile, realizatorii impart acest egec
cu autorul.

Vocile nu sint suficient nuantate, dar
Mariana Marinescu (Costicd) si Adela
Stoian (Vindtorul II) se desprind din an-
samblu, cea dintii prin naturalefea si
diversitatea tonurilor, Adela Stoian prin
umorul sec cu care inzestreazi pe temutul
vinidtor de animale exotice.

Muzica antrenanti, cu melodii plicute,
semnate de A. lancovici si D. Steinboc pe
texte de B. Munte, a intregit un spectacol
primit cu satisfactie, Intimpldri dintr-un
album 1isi cistigd un loc de merit in viata
celor care, inainte de ab.c. si de 1+1=2,
incearcd primele experiente si invitaturi
de viata.

Stefan IURES
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Al O. TEODOREANW

O amintire gi citeva insemnari clesprc Niculescu~Buzau

Intr-un numir trecut al acestei reviste,
confratele Lascir Sebastian a evocat in
citeva rinduri pioase figura de curind dis-
parutului Niculescu-Buzdu. Citirea lor mi-a
rascolit wvechi amintiri §i amare ginduri.
Acei care l-au vizut jucind, pe cind era
in plind vigoare, vor intelege desigur de
ce nu gsovdi a scrie cd Niculescu-Buziu
era un mare actor. Multi nu l-au cunoscut
bine, Mulfi il vor fi uitat. $i pentru unii
si pentru altii mid simt dator si agtern pe
hirtie rindurile de fata.

Niculescu-Buzdu s-a ficut cunoscut in
doud spectacole al ciror centru de atractie
era: Mache Somnambulul si Tivila de la
hotel Ghidale. Contemporanii isi vor fi a-
mintind, desigur, de valurile de ilaritate
si de exploziile de aplauze si bisuri cu
care erau intimpinate cupletele care ince-
peau cu: ,Mache, Mache, fii deci curajos”
si ,Gagica mea de frantuzeasci habar
n-are“. Intra si iesea de pe sceni in a-
plauze i urale. Dar daci publicul l-a pre-
tuit gi l-a risfitat, pe directorii de teatru
de pe atunci nu i-a tdiat capul si-1 utili-
zeze cum s-ar fi cuvenit. Teatrele natio-
nale erau conduse de directori §i comitete
alcituite exclusiv din culturali, profesori
sau literati, cind nu si una i alta, care in
fixarea repertoriilor se orientau mai mult
dupi bibliotecd decit dupd scend. Si la
Teatrul National, nu la ,Ragca” si ,Ote-
telisanu®“ s-ar fi cidzut si fie aplaudat
Niculescu-Buzau, Distribuit in Labiche, de
pilda, sau in Courteline ne-ar fi diruit
spectacole care si se joace cu casa inchisi.
Cici, daci jucind pe Mache si ordonanta
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din Tivila a izbutit sd realizeze spectacole
de neuitat, iji poate oricine inchipui cu ce
brio ar fi interpretat.el pe ,Monsieur Ba-
din®, pe cipitanul ,Hurluret® din Les
gaités de I'escadron sau pe ,Boubouroche®.
Aceste excelente comedii vor trebui si maf
agtepte insd multisor in rafturi cu toate
ilarele lor personaje, pinid si-si giseascid in
tara noastrd un interpret de valoarea co-
mici a lui Niculescu-Buzdu. Dar in faza
in care se afla teatrul la acea epoci, nu-
mai Caragiale scria ¢ in punerea unei
piese in repertoriu, personalul artistic de
care dispune, e singurul criteriu dupid care
trebuie si se orienteze un conducitor de
trupi, si Alexandru Davila a fost primul
director care si fi gtiut aceasta. Cu el in-
cep distributiile bune. Nu se putea ca un
om de teatru ca el, atunci cind si-a injghe-
bat trupa, si-l fi uitat pe Niculescu-Buzau.
L-a angajat. Sub firma acestei faimoase
companii dramatice, l-am vdzut jucind umn
act numit Recomandatia. Nu-mi mai amin-
tesc dacd piesa era originald, traducere sau
localizare gi nici aminuntele ei, Nu pot
uita insi jocul lui Niculescu-Buziu. Intra
in scend umil, cu gulerul hainei ridicat si
aruncind priviri piezije i inspidimintate
ugierului, care urma si transmiti ,sefului”
scrisoarea de recomandare. Avea gesticula-
tia si tragica ' infdtisare a solicitatorului
mizer i pdgubag, cidruia nu poti decit si-i
plingi de mili. Dar pe misurid ce din con-
vorbirea cu seful se incredinjeazd ci cere-
rea lui e agreatd i cd va fi numit, ex-
presia lui treptat-treptat se schimbd, in-
treaga lui fiintd se dilatd gl se umfli-n
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pene ca un curcan cind ii fluleri, pentru
a culmina in replica finali cu care se a-
dreseazd ugierului care il introdusese : , Iesi
afari |° Dar, in octava cuprinsdé intre
intrare gi iegire, ce crescendo de gami
cromatici ascendentd, cit talent cheltuit,
cit megtesug, citi artd, cit vis comica. Nu
stiu scend pe care acest fel de a juca si
n-o fi cinstit §i nu vdd sali in care acest
joc 88 nu stirneasci furtuni de aplauze.
$i, pentru a ilustra cu o pildi marele
prestigiu umoristic de care se bucura acest
mare actor, voi comunica cititorului o in-
timplare la care am fost martor.

Si tot fie de-atunci treizeci de "ani gi
mai bine, Niculescu-Buzidu era angajat in
vestita trupd de opereti a lui Grigoriu.
Eram elev de liceu. Profesorul de istorie
ne citase intr-o prelegere o misivd scrisid
de mama lui Mihai-Viteazul citre o prie-
tend din Brasov, in ajunul unei batilii.
Imi amintesc bine sfirgitul scrisorii: ,,Cred
ci izbinda va fi de partea noastrd, cidci au
plecat la bitilie insusi Domnul cu toti
boerii §i frafii Buzesti®. Asadar, fratii Bu-
zegti cintireau, cel putin in opinia mamei
voievodului, cit toati boierimea la un loc.
In anul in care am luat cunostin{i de po-
menita scrisoare, Grigoriu, pornit si el la
luptd, cucerea pe rind toate oragele tirii,
cdci, pornise la drum cu Marieta Ionascu,
Miciora, Leonard, Ciucurette, Carussi, Ma-
ximilian §i Niculescu-Buzdu. Niculescu-
Buziu obtinuse pretutindeni succese risu-
nitoare in rolul ,maiorului Mura" din
opereta cu acelasi nume. , Eu sunt maiorul
Mura® si eu sint ,maiorul Maiurici" erau
pe toate buzele spectatorilor din oragele
prin care se oprise trupa, La Iagi, unde
se pare ci a murit §i elefantul circului
»Sidoli* si in care a avut loc intimplarea
pe care mi-am propus s-o povestesc, Tea-
trul National era proprietatea primiriei.
Era obiceiul ca, la fiecare spectacol, si se

Tudor Vianu si teatrul

Fire sensibili i liuntric armonioasi, de
o sobrietate solemnd, Tudor Vianu era aca-
demician inainte de a fi (cum se spune)
ales gi continui si rdmind in intimitate
poet, chiar dupd aceasti olimpici investire,
intimplatd recent totusi.

distribuie studentilor un numir de bilete
gratuite. Acuma, fie cid primiria va fi dis-
tribuit cu prilejul reprezentirii Maiorulux
Mura un numir de bilete mai mic ca de
obicei, fie cid pretentiile studentimii vor fi
depisit posibilititile, un grup de studenti
a organizat o manifestatie de protest, in
chiar timpul spectacolului, S-a intimplat
ca scandalul sd inceapd tocmai in momen-
tul cind Niculescu-Buzdu era in scend st
in care igi ataca cupletul :

»Eu sint maiorul Maiurica, rici,

ricd® ete.

In galerie incepuserid fluerdturi, huiduielf
si tropote. Parterul protesta, cerind eva-
cuarea zurbagiilor gi continuarea spectaco-
lului. Grigoriu, directorul trupei, apiru pe
scend, adresindu-se galeriei cu vorbele :

— Domnii mei, am stiruit eu insumf
la primirie s vi se dea un numir mai
mare de bilete. Primarul n-a vrut. Ce sint
vinovat eu cu trupa ?

— Si ne dea locuri in picioare, la par-
ter, i s-a replicat.

— Se opune politia, a rdspuns Grigoriu

Dialogul dintre scend i galerie se aprin-
sese, degenerind in vacarm. Enervat, Nicu-
lescu-Buzdu apostrofi manifestantii :

— S& vorbeasci numai unu!

— Dar cine esti dumneata ? rdcni un
energumen.

Urmind imboldul spontan al unei neas-
teptate si fericite inspiratii, Niculescu-Buziu
isi intinse in lituri umfliturile de la pan-
talonii bufanti §i reluindu-si exact pozitia
pe care o avusese la inceperea scandaluluf
incepu :

+Eu sint maiorul Maiuricd, rici,
rici® etc.

Orchestra l-a urmat, parterul a aplaudat:
fiara se potolise.

Ce aplicare mai bund se poate da cele-
brului castigat ridendo mores ?

Imbinate armonios, spontaneitatea gi ma-
sura, ponderea §i nelinistile dau personali-
tagii sale profilul frumusetilor ritmice si
privilegiul perspectivei. E in gindirea lui
un inalt echilibru arhitectural si tresare
din sensibilitatea profesorului un acord - li-
ric. Recursul statornic la clasici, de care
s-a indrigostit, indrigostind la rindu-i pe
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altii ; ideile, conceptiile, celebrate intot-
deauna de pe pozitii verificate de vreme,
pledate continuu cu argumente convingi-
tcare §i cu trimiteri la izvoare de prestigiu,
dau nota lor grava activititii multiple a
unui spirit de discrete frimintiri. Discrefia
e un simptom de rafinament intelectual,
care il caracterizeaza pe Tudor Vianu. Pre-
zenta sa in cultura noastrd sugereazid coe-
rentd, echilibru gi simetrie, continind —
sub aparente — elanuri §i o naturi con-
tradictorie. Credem cid ea este aceea care
l-a apropiat de teatru si de problemele tea-
trale.

Sarbatorit de curind, cu prilejul unei
virste pe care febrila sa capacitate creatoare
o dezminte, folosim imprejurarea ca pe un
scurt popas linga atentiile si sufletul cu
care estetul, profesorul si criticul Tudor
Vianu a pitruns in lumea teatrului. E
vorba numai de schifarea preocupirilor sale
de acest gen, iar nu de o analizd, §i cu
atit mai putin de o sistematizare a lor.

Cu ce a inceput interesul acesta ? Poate
cu o pagind din Faust, poate cu un vers
de Sofocle, poate cu o replici din Shakes-
peare, poate cu vreo reminiscentd din Ca-
ragiale... Cind s-a stirnit ? N-au niciodati
precizie in timp nasterile unor atari pa-
stuni, Va fi fost pe vremea studentiei ?
Sau mai firziu, in anii dintii ai ,,Sburito-
rului® ?

Sau si mai tirziu, acam un sfert de veac,
cind Al. Mavrodi, directorul de atunci al
Teatrului National din Bucuresti, infiintind
Academia de stiinfe teatrale, il inviti si3
tind acolo wun curs despre arta actorului,
publicat ulterior sub acelasi titlu in edi-
tura ,Vremea“. La data aceea, Tudor
Vianu era conferenfiar universitar. Cine gtie
dacd polivalenta sa curiozitate, sau mai
mult probitatea si judiciozitatea, sau toate
la un loc, se intruniserd ca si faci din
paginile cursului de atunci, de altminteri
de proportii modeste, o contributie cu atit
mai de pret cu cit cultura teatrali romi-
neasci nu avea §i nici nu are incd prea
multe lucriri aseminitoare.

Bazate pe o vastd, metodici si constiin-
cioasd documentare asupra teoriilor moderne
despre teatru, punctele sale de vedere de
acum 25 de ani ii ingiduiau concluzii a
cidror valabilitate se pastreazid incid, indeo-
sebi fiindcad si autorul lor, ca atitia cirtu-
rari inaintasi, considera teatrul in general
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drept o gcoald a popoarelor §i apira tradi-
tille realiste ale celui rominesc.

Autonomia relativd si specificul origina-
litatii fieciruia dintre realizatorii unui spec-
tacol constituiau evidente, Prin arta sa, ac-
torul di forma cea mai perfecti tendiniei
— comune intregii omeniri — de a iegl
din propria-{i personalitate, preluind conti-
nutul unor individualititi strdine. Mijloa-
cele specifice de exprimare ale actorului le
alcituiau ,,modificarea fizionomiei si a ati-
tudinii corporale, inflexiunile vocii s§i va-
rietatea debitului verbal®. Creatia Iui e
influentatd de textul dramatic, de rolul
interpretat, de ansamblul scenic §i de so-
cietatea in care triiegte. Dar, inzestrat cu
acea sinceritate despre care s-a spus cd e
insugi talentul scenic, std in puterea lui
misterul de a transforma un text inert de
operd literard, de a-i continua viata din-
colo de haina tipografici, de a umple clipa
cu sugestia vietii insdgi, topind toate ele-
mentele epice §i lirice ale dramei intr-un
prezent nemijlocit. _

Ce rol joacd sentimentul si rafiunea in
viaia actoriceascd ? La baza manifestarilor
fizice ale actorului stau trdiri adevirate,
sau totul nu-i decit un simulacru de tri-
ire ? ,Actorii care imiti semnele exterioare
ale unei pasiuni — spunea Lessing — pot
ajunge pini la urmi a fi dominati de ea®,
gi Tudor Vianu e de aceeasi pirere, adu-
cind o precizare importanti in legdturd cu
natura sentimentului trdit de actor pe sceni,
care este ,mai degrabi o atitudine senti-
mentald decit un sentiment adevirat... este
unul pur atitudinal si capabil in chip fi-
resc de a se insoti cu orientdrile inteli-
gentei ",

Desi nu marcheazi decit o treaptd, desi
nu este decit unul din drumurile pe care
a mers pasiunea fati de teatru si proble-
mele sale, a profesorului Tudor Vianu, Arta
actorului se cuvenea cu precidere mentio-
natd. Diverse alte zdbave rdmin incd posi-
bile lingd o atare lecturid. Arta actorului
explicd, invaid, discerne si sugereaza.

Observatii gi incursiuni literare asupra
lumii privite ca teatru gisim insi in mai
toati opera lui Tudor Vianu, Veche gi
scumpd preocupare a sa, in anii de dupd
1944 profesorul a revenit la teatru, fie in
scris — in cronicile sale dramatice — , fie
prin aportul siu in functia de director ‘al
Teatrului National (1944—1945), acordin-
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du-i un interes divers si amplu. Patruns
de importanta pe care textul dramatic il
are in teatrul care ,,propagid idei si nizu-
«ieste si stirneasci curente sociale”, Tudor
Vianu isi indreapti principala atentie asu-
pra textului. Erudifia sa recunoscutid ii per-
mite si aibi o privire de ansamblu in ju-
decarea si situarea cpersi de artd, talentul
de scriitor il face si evoce sugestiv perso-
nalitatea autorului, capacitatea omului de
stiintd il duce la sezisarea exactd a sensu-
lui fiecdrei piese. Dacd o temeinicd cunoag-
tere a operelor clasice ii ingidduie dezvi-
luirea subtili a rezonantei lor in actuali-
tate, sensibilitatea cu care descoperd frumu-
setea autentici fac din profesorul Tudor
Vianu un sfetnic prefuit al dramaturgilor
contemporani. Indemnindu-i si compuni
ndrame, comedii adinc griitoare pentru
transformirile care se petrec in tara noas-
trd“, Tudor Vianu are exigente mari, le-
gate de maiestria literard. Convingerea ci
wteatrul nu poate instrui si perfectiona pe
nimeni decit prin seductia lui* il face sa
pretinddi dramaturgiei sa zideasci oameni
adevidrati si sd lege situatii pline de mis-
care, atit de patetice prin tragicul sau hazul
lor, incit spectatorii s le iasd in intimpi-
nare cu incredere si si se despartd de ele
modificati si imboga{iti.

Alituri de text, Tudor Vianu se preocupd
de toate aspectele unui spectacol si de toti
cei prin stridania cdrora spectacolul de artd
cucereste o sali de spectatori §i educd un
popor. Apreciazi mdsura, sobrietatea, ele-
ganta fird ostentatie in jocul unui actor,
priceperea regizorului de ,,a-]1 face pe actor
si se miste si si vorbeasci cu adevir pe
sceni“, fantezia scenografului care giseste
detalii expresive, imagini scenice inedite gi
interesante. Dacd tot mai multi creatori
vor da spectacole riscolitoare, pline de
umanitate si adevdr, poate ca, dintre ei,
nu putini vor fi ascultat cu atentie, res-
pect si recunostinti, cuvintul lui Tudor
Vianu. )

Silvia CUCU

losif Vulcan

La comemorarea a 50 de ani de la moar-
tea lui Iosif Vulcan s-a trecut poate prea
usor peste activitatea sa ca autor dramatic
si organizator al inceputurilor teatrului din
Ardeal.

6 — Teatrul

Directorul revistei ,,Familia“, animatorul
tuturor manifestirilor culturale din Ardeal,
poet si om de teatru, Iosif Vulcan a fost
un spirit larg cu orientiri consecvent demo-
cratice ; o dovedeste spiritul revistei pe care
o conducea si care publica, prima dati la
noi, portretul lui Karl Marx. E cunoscut
de asemenea mai ales faptul ca Iosif Vul-
can a publicat pentru prima dati in pagi-
nile revistei sale poeziile celui ciruia i-a
schimbat si numele din Eminovici in Emi
nescu. Mai pufin cunoscuti este opera de
organizator al teatrului din Ardeal si, mai
ales, opera dramaticd a directorului ,Fa-
miliei “,

Pe la 1870, losif Vulcan intemeiazd ,,So-
cietatea pentru crearea unui fond de teatru
romin“ care a fiintat, din punct de vedere
juridic, pind in anul 1934 (Asociatia nu-si
mai avea un rost dupd infiinjarea Teatru-
lui National din Cluj). Aceasta ,.Societate"
a stimulat organizarea unui teatru rominesc
in Ardeal, a incurajat Jiteratura dramatici
si a organizat turnee in toatd Transilvania.

Chiar inainte de infiintarea , Societatii”,
la sugestia lui Iosif Vulcan, s-au efectuat
turnee ale trupelor teatrale din Rominia :
Fani Tardini (1863), Mihail Pascaly (1868)
si Matei Millo (1870), care au contribuit
la dezvoltarea gustului pentru teatru in
Ardeal,

Revista ,Familia® publica numeroase re-
cenzii teatrale, articole si discufii in lega-
turd cu teatrul. Uneori, in revisti, apireau
s1 biografii ale marilor dramaturgi clasici
si marilor actori, apreciati pe atunci in
toatd Europa.

In legiturd cu difuzarea literaturii drama-
tice rominesti, amintim publicarea dramei
lui B. P. Hasdeu Domnita Ruxandra (..Fa-
milia“, IV, 23 s n. 1868). In 1870 in
.Familia“® Eminescu publici articolul , Re-
pertoriul nostru teatral”.

Dupa 1898, ,Societatea pentru crearea
unui fond de teatru romin" initiazi publi-
carea unei colectii intitulatd , Biblioteca
teatrald” unde Vulcan i5i publici doud
piese originale (Prologul si Soare cu
ploaie).

Ca dramaturg, astdzi uitar, lIosif Vulcan
publici numeroase piese in care se resimte
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influenta teatrului lui Vasile Alecsandri.
Cea mai veche incercare dramaticd este co-
media romanticd intr-un act Secretul (,)la-
milia®, 1870) al c#rei subiect este reluat
mai tirziu in comedioarele Chiriasul fugit si
Cui cu cui.

in 1874, Vulcan publici in ,Familia®
comedia Alb sau rosu. Toate aceste come-
dii, care au o atmosferi usoard de vodevil,
cu intrigi amoroase si conjugale, nu sint
suficient inchegate din punct de vedere dra-
matic.

Mai realizate si, in acelagi timp, mai
realiste pot fi considerate piesele: Stefan
Vodd cel Tindr si Mireasd pentru wmireasd.
Comedia in trei acte Mireasd pentru mireasd
meritd toati atentia istoricilor literari pen-
tru problemele pe care le pune, cu tenaci-
tate, scriitorul. In aceasti piesi Vulcan face
o critici limbii pocite cu care se infumu-
rau parvenitii timpului.

Ca o curiozitate pentru vremea aceea
poate fi amintitd ‘activitatea dramaticd a
lui Iosif Vulcan in domeniul teatrului pen-
tru copii, prin fantezia in versuri Nunta
lui Pirjol. Tot in versuri Iosif Vulcan a
scris poema dramaticdi Desteptarea lui
Traian.

Printre ,cinticelele® sale comice amintim
numai : Renegatul, Insurdfild si Ciobanul
din Ardeal, in care unul din eroi spune:

Tara asta-i ca si-o turma
Unde jaful nu se curma,

Citeva din piesele sale inedite se gisesc
la Biblioteca de Stat din Sibiu, provenite
din colectia lui Horia Petra Petrescu, fost
secretar al , Societitii pentru crearea unui
fond de teatru romin“ si director al ,Revis-
tei teatrale® (1911).

Fird sa aibia o valoare artistici deosebiti,
teatrul lui losif Vulcan a avut o impor-
tantd deosebitd la vremea lui, atit prin pro-
blemele pe care le-a ridicat cit mai ales
prin faptul cA era o contributie la forma-
rea unui repertoriu autohton, in epoca de
formare a dramaturgiei noastre originale.
Prin opera sa dramatici Iosif Vulcan a
stigmatizat moravurile societifii burgheze
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din Ardeal din a doua jumitate a secolului
al XIX-lea.

Fira posibilitatea unei reeditiri, opera sa
dramatici aduce ceva din tematica literatu- -
rii lui Slavici, tratatdi cu o tehnicd tea-
trali aseminitoare lui Alecsandri. Scrise
la nivelul intelegerii artistice a publicului
ciruia se adresau, piesele sale au azi o
deosebiti valoare documentard,

Emil MANU

Estrada la ,,Tineret”

Ne ducem la spectacolele de estradi cu
o stringere de inimi. De cele mai multe ori,
din pricina textului impinat cu sabloane,
cu clasicele ,critici constructive” la adresa
taxatorilor de tramvai §i a celor de la
Aragaz.

Invitatia Teatrului Tineretului ne-a sur-
prins. Era vorba de un spectacol de estrada
prezentat de ,prozisti”, cu toate ci pre-
zenta veteranului H, Nicolaide putea in-
semna o garantie.

Tineretul ride, tineretul cintd ne-a pro-
dus insd o impresie deosebit de agreabili.
Un text subtirel, semnat de H, Nicolaide si
Jack Fulga, cuplete amuzante, unele sche-
ciuri foarte hazlii, multdi fantezie (fird
montare de ,sute de mii“), turnati intre
perdele de catifea si panouri de carton.
Ceea ce caracterizeazi spectacolul de la
,.Tineret® este insi bunul sim$, ponderea
si chiar prezenta... unei intentii artistice,
care lipseste atit de des teatrului nostru de
specialitate, caracterizat prin montiri fas-
tuoase in care textul adie vag undeva...

L-am admirat pe Nicolaide, dezinvolt
,.spunitor” de cuplete, secundat de Florin
Vasiliu, care nu gi-a uitat inceputurile re-
vuistice, Victoria Mierlescu si Florica De-
mion au desfisurat o bunid cantitate de
verva si haz, ca si G. Oprina si Cicerone
Ionescu. Poante noi, spirite ardente, versuri
sprintare au ficut si uitim frecventele con-
tradictii dintre cintireti si orchestri (mat
ales primadona de bell canto), ritmul inci
nefixat, lungimile exagerate ale unor scene
(,gondola®), lipsa de umor (, femeile ce-
lebre“) a altora.

Surpriza oferiti de spectacol a fost ur-
mati de o a doua : am aflat ci acest specta-
col a fost special pregitit pentru deplasari
pe teren, fabrici, institutii, sate, ,Munca pe
teren” se face, deci, la un ridicat nivel ca-
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litativ, $i noi care voiam si-1 dim exemplu
Teatrulai de Satird pentru spectacole cen-
trale...

Actorii de la Teatrul Tineretului au re-
petat voluntar in timpul lor liber si H.
Milineanu a compus pentru ei o muzici
inspirati. -

Dupi cum se vede, Teatrul Tineretului
a privit cu seriozitate maturd problema
unor spectacole vesele !

AlL P

Afig ... afise ...

Parafrazind afirmatia lui Buffon : ,stilul
este omul®, am putea afirma la rindul
nostru, ci ,afisul este oglinda teatrului®.
Intr-adevir, trecitorul mai putin gribit sau
cetifeanul care-gi agteapti intr-o statie
autobuzul sau tramvaiul, gi are timp sd-si
roteasci privirea pe un panou al afigajului
public, are prilejul unei meditatii pe a-
ceasti temd. latid, ingirate la rind, afigele
Teatrului National ,I. L. Caragiale™: Re-
gele Lear, Judecata focului, Apus de soare,
Caleasca de aur, Ovidiu etc. Mari, albe
(de un alb incert, murdar) fifd nici un
chenar, pe care sint inregistrate pur si
simplu, de sus in jos, cu litere negre sub
majusculele care pomenesc gros titlul pie-
sei, numele actorilor, regizorului, pictorului
scenograf etc. Nimic sirbitoresc, nimic im-
portant. Oare atit si li se cuvind unor
spectacole de dimensiunile Regelui Lear,
Ovidiu sau Apus dz2 soare ? Oare afit sa
merite Caleasca de aur sau Judecata focu-
Jui ? Aceste spectacole de mare montare,
cu decoruri bogate, costume colorate, cu
distributii care cuprind nume ce fac cinste
teatrului rominesc, se recomandd ele in
mod corespunzitor atentiei publicului in
asemenea afise ? Stim ci Teatrul National,
prin traditii, si-a impus un afis sobm,
simplu s§i serios, §i nimeni nu are nimic
impotriva acestei traditii. Dar oare, sobrie-
tatea, simplitatea i seriozitatea exclud cu
desdvirsire estetica, armonia, interesantul ?
Credem cd nu.

Mai departe, ochiul privitorului intil-
neste un alt grup de afise care, de data
aceasta, ii oferd ocazia si gindeascd asu-

pra unui alt aspect al problemei. Sint afi-
sele Studioului actorului de film ,C.
Nottara®. Ele anunti Microbii, Seara rds-
punsurilor, Nota zero la purtare, Matra-
guna si Hotel Astoria. Din toate aceste
afige, mici, curate si mediocre, se desprind
doud, cu deosebire de bun gust si atrac-
tive : Microbii si Hotel Astoria.

Afisele Teatrului Municipal nu opresc cu
insistentd privirea ; ele mairturisesc o re-
marcabild ingrijire si senozitate si o egald
prefuire a spectacolelor. Astfel, pe rind,
premierele ne-au oferit compozitii semnifi-
cative pentru Nebuna din Chaillot, Horia
si Invdfdtoares. Odati intrate in reperto-
riu, aceste spectacole se recomandi demn,
corect, in afise de dimensiuni egale, cu
caractere rosii pe fond alb, incadrate fru-
mos, alituri de spectacole noi cum e Ura-
ganul sau de spectacole mai vechi ca:
Don Carlos, Pddurea, Don Gill de Ciorap
verde etc.

Ne oprim aici cu exemplificirile. Nu mai
insistim asupra inconsecventei cu care sint
concepute afisele Teatrului Armatei — a-
fise incdrcate, greoaie, alituri de altele
anonime — nu ne oprim la afisele Teatru-
lui Tineretului, devenite notorii prin repe-
tare, banalitate §i gust mediocru si, in fine,
trecem peste cele ale Teatrului C.F.R. Giu-
lesti, care, asa cum sint — nesemnifica-
tive, poate — au si darul de a fi foarte
greu de intilnit pe panourile afisajului pu-
blic.

Ceea ce vrem si se desprindi din aceste
insemniri fugare, este imperativul unui nou
mod de a gindi asupra rostului afisului
de teatru, Departe de a fi un simplu a-
nunt, el este si trebuie si devind, daci nu
este incd, o carte de vizitd a spectacolului
in particular si a teatrului in general. El
este, in acelasi timp, o invitatie, o che-
mare la spectacol si trebuie si rizbati din
intreaga lui conceptie, odati cu ideea pie-
sei pe care o recomandi si profilul artistic
al teatrului. Cu alte cuvinte, gindit de la
piesi la piesi — cu imaginatie si bun
gust — el trebuie si fie tocmai prin uni-
tatea de conceptie o oglindi a teatrului
respectiv.

Nic. MOLDOVAN
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fderidiane

Vivat Unima!

Artistii minuitori
de marionete din
Europa si din cele
mai indepirtate
puncte ale globului
s-au intilnit la cel
de al V-lea Con-
gres la Praga, min-
dri de vechile tra-
ditii de prietenie si
colaborare interna-
tionald ce ii leagd de ani indelungati.
_wVivat UNIMA I Aceste doui cuvinte
inscrise pe panourile care imbricau silile
congresului sau rostite de congresisti in
caldele lor saluturi sintetizeazi atmosfera
entuziasti care a domnit in timpul acestui
congres.

Intilnirea marionetistilor s-a  desfasurat
intr-o ambianti de caldi familiaritate, in
spiritul respectului §i al prieteniei insufle-
tite. O familie de animatori, pasionati ai
colaboririi si cunoasterii papusarilor din
toate tarile, uniti printr-o dragoste comuni
pentru nobila lor artdi. O familie care nu-
méird printre membrii sii, ‘pionieri ai tea-
trului de pipusi ca Max lacob, Serghei
Obraztov, Karl Schdder, Maria Signorelli,
Dr. Jan Malik, artisti cu o indelungati gi
bogatid experienta.

WUNIMA® — organizatie in cadrul ca-
reia se asociazd de buna voie papusarii din
intreaga lume, cum se spune in noul statut
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al organizatiei — are drept scop sid reu-
neascid pe toti artistii teatrelor de pépusi,
pe teoreticienii s§i criticii artei papusdresti,
pe toti iubitorii acestui gen, pentru dezvol-
tarea acestei arte, a cunoasterii si populari-
zarii realizdrilor artistice pidpusdresti in
intreaga lume.

In timpul dezbaterilor au fost pomenite
cu deosebit respect numele marilor prieteni
ai organizatiei: G. B. Shaw, M. Maeter
linck, Gaston Baty, Gordon Craig; pitruns
de o adincd emotie, adunarea a pdstrat un
minut de reculegere in memoria fondatori-
lor sdi: Dr. Jindrih Vésely, Paul Jean,
Joseph Skupa.

De la primul congres, care a avat loc la
Praga in 20 mai 1929, s-au scurs 28 de
ani, Congresele urmitoare de la Paris,
Liége si, in 1933, Liubliana au continuat
cu succes activitatea inceputi. Cel de al
V-lea Congres s-a intrunit la Praga, in
decembrie 1957, in conditii optime de or-
ganizare, dupd o lungd i nedoritd intre-
rupere, pricinuiti de gravele evenimente
care au zguduit, in perioada ultimului
razboi mondial, continentul nostru. El s-a
desfisurat intr-o atmosferd sdrbitoreasca,
dominatd de bucuria unanimid pentru re-
luarea activitafii. Congresul al V-lea a de-
monstrat elocvent cd prieteniile legate ,.in
jurul scenei cu pdpusi® nu se uiti.

In raportul sidu dr. Jan Malik — secre-
tar general al UNIMEI — a evidentiat cu
satisfactie prezenta in cadrul congresului a
unor noi teatre de pipusi care au luat
fiinti abia in ultimii ani, teatre ce imbo-
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gitesc patrimoniul artistic al papugarilor
cu un valoros tezaur national Gerald Mo-
rice (Anglia) §i Jean Loup Temporal
(Franfa) au afirmat importanfa locului pe
care arta pdpusdreascd il ocupi in cultura
teatrald universald. S, V. Obrazfov, d-na
Genthe, dr. H. Purschke si Meher Contrac-
tor (India) au consemnat cu bucurie con-
tributia sociald educativi a papusarilor.

Organizati in 4 comisii, 127 de congresisti
reprezentind 16 tiri (Anglia, Frana,
U.R.S.S.. Cehoslovacia, R. F. Germanai,
Italia, Rominia, Polonia, Iugoslavia, India,
R. D. Germand, Coreea, Indonezia, Unga-
ria, Bulgaria, Mongolia) au elaborat pla-
nurile de viitor ale UNIMEIL

Faptul cd dezbaterile congresului au oco-
lit problemele de creatie, cantonind mal
ales in sfera problemelor organizatorice, a
trezit un indreptatit regret, cu atit mai
mult cu cit numerosi participanti agteptau
cu neribdare prilejul unor astfel de discutii
in miasurid si favorizeze schimbul de expe-
rienfd intre diversii artigti.

Iati tocmai de ce initiativa tirii noastre
de a crea toate conditiile necesare organi-
zdrii — in mai 1958, la Bucuresti — a
unui festival al teatrelor de pdpusi a im-
presionat adinc, ea cistigind unanima ade-
ziune si pretuire a congresistilor. Caci fes-
tivalul de la Bucuresti, bucurindu-se de
participarea unui insemnat numir de colec-
tive piapusiresti, din diverse tiri, oferd toc-
mai prilejul unor ample dezbateri pe mar-
ginea problemelor de creafie, a unui rod-
nic schimb de opinii §i experienti. In cu-
vintul lor, S. V. Obraztov, dr. Erik Kolar,
Henrik Ryl, Lenora Spet au salutat initia-
tiva tarii noastre. Multi dintre vorbitori au
sugerat organizarea celui de al Vi-lea Con-
gres al UNIMEI cu prilejul Festivalului.

Lucririle congresului s-au incheiat prin
alegerea noului organ de conducere. Pre-
sedinte al organizafiei a fost ales Max Ia-
cob, artist si teoretician de seamai, jar vice-
presedinti : S. Obraztov si Vittorio Podrecca.
Totodatdi a fost ales un prezidiu al orga-
nizatiei. Prezenta unui pdpusar romin in
prezidiul UNIMEI ne di bucuria prestigiu-
lui pe care l-a cigtigat arta pdpugidreasci
din tara noastra.

Dupi - festivalul european de la Braun-
schweig, - din martie 1957, Congresul al
V-lea de la Praga se inscrie ca o noud
manifestare a prieteniet~ §i dorintei de co-

laborare internationala dintre papusarii din
toati lumea. Avem convingerea ci Festivalul
International de la Bucuresti va aduce con-
tributia sa la statornicirea unor legituri
trainice de colaborare intre toate tirile si
va oferi artei noastre pipusiresti un non
prilej pentru a-si populariza larg realizirile.

Margareta NICULESCU

Universalitatea lui Caragiale

Ar fi fard indoiald utili, in cazul lui
Caragiale, intocmirea unei hirti pe care
oragele §i tirile in care opera sa dramatici
a fost reprezentati. si fie insemnate prin-
tr-un stegulef. Aceastd harti ,strategici” a
cuceririi scenelor lumii de citre unul dintre
cei mai de seami dramaturgi romini ni se
pare cid ar materializa, intr-un fel, univer-
salitatea pe care o cunoagte astizi Caragiale.
Cédci in zece ani de revolutie culturald,
Caragiale nu numai cd a fost redat reper-
toriului national, dar printr-o consecventi
si pe deplin meritatd popularizare a operei

Programul la ,0 scrisoare plerduti* (Teatrur
National Flamand din Anvers)

NED. SCHOUWBURG

NT
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Coperta la volumul ,,0 scrisoare plerdutid”
(editat In Belgia)

sale peste hotarele tirii, el sa ficut
cunoscut spectatorilor din lumea intreagid
care odatdi cu Caragiale, si prin el, auv
luat cunostinti de wvalorile culturale ale
unui popor in plind ascensiune.

La lettre pérdue, Poteriannoie pismo, Una
carda perdida, Der verlorene Brief gi girul
acesta de titluri, care ar putea fi intregit
cu denumirea vietnamezd, polonezd, ceho-
slovacd, italiand sau egipteand a Scrisorii
pierdute, se imbogiteste intr-una, caci
Caragiale se impune mereu pe noi si noi
scene. latd cd recent, pe pasaportul Secrisorii
pierdute a apirut o noud vizid. Piesa lui
Caragiale, tradusi in limba flamandi, a
fost reprezentati de cidtre Teatrul National
Flamand din Anvers, in regia lui Maurits
Balfoort, dupd ce, in prealabil, teatrul
belgian a prezentat piesa, intr-un fel de
avanpremieri, in Olanda, la Rotterdam.
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Een Brief ging verloren s-a bucurat de o
caldi primire din partea spectatorilor si a
criticii dramatice. Este cu adevdrat impre-
sionant numdrul ziarelor care au consemnat
spectacolul Teatrului National Flamand.

. De Standaard“, ,,Antwerpee Post”, , Het
Toneel“, ,Het Volk®, ,De Nieuwe Gazet®,
,.Gazet van Antwerpen“ sau ,Le Matin"“ si
,La Metropole® au publicat ample - cronici
in cuprinsul cidrora sint prezentate viata si
opera lui Caragiale. ,lon Luca Caragiale
este un autentic dramaturg iar comicul sdu
are un filon international, scrie Yves Bour-
don in ,Le Matin“, El isi bate joc de
cinici, de corupti, dar ataci cu aceeasi vi-
goare naivii si imbecilii. Aceste personaje
sint eterne si vor stirni totdeauna risul...”
lIar in ,,La Metropole” citim :

«Acest autor (I. L, Caragiale, n.r.), care
este comparat cu Gogol si Shaw, se impune
fird nici o putintd de tigadid printre cei
mai buni pamfletari din prima jumitate a
acestui secol. Apreciem la el, simtul critic
si clarviziunea in ce priveste burghezia
care-si inchipuie ci ,pune totul pe roate”,
practicind o politicd stupidi in defavoarea
oamenilor de conditie modesti... ,,Een Brief
ging verloren” demonstreazd o gradatie i
un echilibru perfect: avem de-a face cu un
teatru adevdrat pe care sintem ispitifi si-l
calificim drept clasic.»

Premiera Scrisorii pierdute la Anvers a
prilejuit totodatd popularizarea realizirilor
teatrului rominesc, din ultimii ani. Regi-
zorul Sicd Alexandrescu, invitat la premiera,
a impdrtagit ziaristilor, in cadrul unei con-
ferinte de presi, aspecte ale miscirii tea-
trale din tara noastrd, rdspunzind la o
seamd de intrebdri privind organizarea
teatrald, legea drepturilor de autor etc.

Pe imaginara noastrd harti. fluturd doud
noi steaguri: Rotterdam si Anvers. Cara-
giale isi continud cilitoria, purtind pe
intreg globul ficlia culturii rominesti.

Sebastian din nou la Teatrul
Natiunilor

Afirmindu-se prin luciditate §i vervd sati-
ricA de la prima intilnire cu spectatorii
parizieni — in 1956, cind Ultima ord a
fost reprezentati la Festivalul International
de Teatru —, dramaturgia lui Mihail
Sebastian a dezviluit recent aceluiagi public
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o altd fatetd a sa, aceea a visului, a poeziei
gi duiosiei impletite cu un umor melancolic.
De asti datd, emisara lui Sebastian a fost
Steaua fdré nume si prilejul reintilnirii l-a

SIEGFRIED PRESENTE- SEBASTIAN
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Pagini din ,,Rendez-vous des ThéAtres du
Monde*, dedicati lul Sebastian

oferit unul din mult apreciatele si frecven-
tatele ,,matinee ale Teatrului Natiunilor®.
Prezentate de W. Siegfried, Mona, Miroiu
si celelalte personaje ale piesei au adus pe
scena pariziani un suflu de omenie si pros-
petime, prilejuind totodatd pentru critica
franceza confirmarea inzestririi discrete si
subtile a creatorului lor, al cirui mestesug
dramatic il recunoscuse incd de acum doi
ani. Publicafia lunarid ,,Rendez-vous des
Théitres du Monde" editati de Teatrul
Natiunilor, a rezervat, in nr. 6 al siu, un
spatiu insemnat acestei manifestiri. Aldturi
de o succinti evocare a premierei ,clan-
destine” a piesei, din timpul regimului
antonescian, cind numele ostracizat al auto-
rului nu figura pe afis, si de o schifa
plind de gratie reprezentind-o pe Mona —
ambele semnate de Siegfried — revista
franceza publici s§i o prezentare a lui
Sebastian, din care citim, intre altele:
.Poezia si duiogia se insinueazd, la Mihalil
Sebastian, in chiar miezul umorului. De
altfel, dialogurile sint rapide, personajele
nu sint vorbirete, iar autorul insusi nu

vineazd replica de efect... un simt scenic
pronuntat di valoare replicllor. Sebastian
nu lasi nimic la voia intimplirii... El sa
gindit la toate, la cel mai neinsemnat ama-
nunt de decor, ca si la gesturile actorilor
si la costumul lor".

Stiri din . . .
URSS

@® Una dintre cele mai populare povestiri
lituaniene este inchinatd fortei eroice gi
de jertfire a iubirii. Legenda vorbeste despre
tindra Maia, care a preferat si moari
decit sa-si trddeze dragostea si iubitul.
Aceasti legendd i-a inspirat lui 1. Rainis
subiectul piesei Dragostea e mai puternicd
decit moartea. Dupid cum aduce marturie
vie autorul, intr-o prefatdi a lucririi, tra-
gicele intimpldri care au ficut din Maia
o eroini popularid s-au petrecut aievea cu
secole in urmi, la Riga. Dramaturgul aduce
in dovedirea autenticitdfii legendei o hoti-
rire judecitoreasci — prin care tinira fatia
e condamnati la moarte — descoperita.
secolul trecut, in pivnifele castelului Riga.

Piesa lui I. Rainis a fost inclusd in re
pertoriul Teatrului Dramatic Rus, care i-a
incredintat lui V. Pigulevski traducerea ei
in limba rusi. Directia de scend a specta-
colului poarti girul lui 1. Turovski, artist
al poporului din U.R.S.S.

@ Teatrul Dramatic Rus ,Samed Vur-
gun” din Baku a prezentat pentru prima
oard in limba rusd piesa Aidin de Djafar
Djabarli, unul dintre intemeietorii dramatur-
giei azerbaidjane sovietice, Acfiunea piesei
se petrece la Baku, in ajunul revolutiei.
Eroul lucririi este un tinir student, Aidin,
nevoit din cauza mizeriei s3 renunfe la
studii §i sd-si caute un rost in viatid. Fire
visitoare, insetatd de libertate, Aidin piere
in ciocnirea cu realititile prerevolutionare.

Piesa s-a bucurat de o caldi primire din
partea spectatorilor rusi.

® Teatrul de operd, balet si dramid ,,A. S.
Puskin® din Chisindu a sirbitorit recent a
100-a reprezentatie cu piesa Sdrdcia nu-i
viciu de A. Ostrovski. Montati prima oard
in anul 1954 piesa a fost vizionatd pini
astdzi de aproape 40.000 de spectatori.

® Dramaturgia jakutd a imbogitit in
ultimii ani repertoriul sovietic cu citeva
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lucrari deosebit de interesante. Printre aces-
tea, piesa Frafii de S. Efremov, inchinati
rizboinlui civil, si lucrarea Fierarul Kiu-
kiur de D. Svitev-Omollon, care reflectd
puternicele ciocniri sociale din perioada co-
lectivizarii agriculturii, se bucurd impreuni
cu dramele istorice de o largd raspindire.
Printre dramele istorice sint de mentionat
Manciar de V. Protodiakonov, care evoci
momente semnificative din trecutul poporului
iakut. '

Recent, Uniunea Scriitorilor din U.R.S.S.
a organizat o dezbatere in legiturd cu ulti-
mele piese ale dramaturgilor iakuti. Dis-
cutia a relevat aportul scriitorilor iakuti la
dezvoltarea dramaturgiei sovietice

® Teatrul ,,AP. Salovatov" din orasul
Mahacikal (Daghestan) a dat viaid scenicd
unei noi piese a dramaturgiei daghestane.
Este vorba de piesa Ullubii de Giamila
Rustambov, care prezintd episoade din lupta
poporului daghestan pentru instaurarea pu-
terii sovietice, luptd in fruntea cédreia s-a
aflat comuuistul Ullubii Buinakok

@ Activitatea neobignuit de vie, datoriti
Festivalului teatral unional, care a carac-
terizat inceputul acestei stagiuni, a avut o
puternicd inriurire asupra colectivelor tea-
trale de amatori. Hotirite si nu cedeze
pasul infata teatrelor profesioniste, nenumai-
ratele ansambluri de amatori care activeaza
pe teritoriul Uniunii Sovietice s-au striduit
si au reusit si prezinte in perioada Festi-
valului un numir sporit de spectacole si
premiere. Dintre acestea a dobindit un ra-
sunet deosebit spectacolul, prezentat de cercul
dramatic al uzinei din Tula, cu piesa Rup-
tura de B. Lavreniev.

® Plognita lui V. Maiakovski a incetat
de a mai fi un bun exclusiv al teatrelor
dramatice. Pe canavaua cunoscutei satire
maiakovskiene, compozitorul G. Ludin a
'scris o comedie muzicald, intitulati tot
Plognita. Premiera unionali a avut loc la
Teatrul din Piatigorsk, spectacolul fiind
intimpinat cu multd cilduri.

Eefgfa

® Cu prilejul unui spectacol cu piesa
Incercarea de Marivaux, studentii-actori
din ultimul an de conservator, s-au intilnit
pe podiumul scenei cu vechea gardi de
actori belgieni. Experienta, pe cit de origi-
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nalid, pe atit de interesantd, care a reunit
pe actualii si fostii elevi ai Conservato-
rului Regal din Bruxelles, s-a bucurat de
un deplin succes, Presa de specialitate a
consemnat in unanimitate evenimentul, sub-
liniind c¢i in ciuda marcantei diferente de
virstd si experientd dintre diversii interpreti,
spectacolul s-a distins in primul rind prin
omogenitatea interpretirii. Confruntindu-si
fortele cu cei ,virstnici®, tineretul s-a dove-
dit a fi un schimb de nidejde al teatrului
belgian. Multe ziare belgiene au pledat in
favoarea repetirii acestei experiente, de pe
urma cdreia viitorii actori au numai de
invatat.

R; Cehoslovacs

® Intr-unul din ultimele numere ale
ziarului ,,Rude Pravo®, Jiri Pober semneazi
un amplu articol consacrat rezultatelor celei
de a VII-a editii a Recoltei teatrale.

Articolul subliniazi, in primul rind, am-
ploarea acestei confruntiri teatrale care, anul
trecut, a reunit aproape 800 de spectacole.
Desfisurarea in bune conditii a unui con-
curs de atari proporfii a pus in fata apara-
tului central din Ministerul Culturii §i a
organelor locale ale puterii de stat, o serie
de sarcini organizatorico-artistice de mare
rispundere ; in lumina rezultatelor dobin-
dite, se poate considera cid ele au fost in-
deplinite cu succes. A VII-a editie a
Recoltei a prilejuit multor teatre mari izbinzi
artistice, Articolul din ,,Rude Pravo® citeazi
spectacolul teatrului praghez D-34 cu piesa
Vera Lukesova de Burian, cel al Teatrului
National din Bratislava cu Minerii din
Kutna Hora de Tyl, spectacolul Mama
Curaj de Brecht, realizat de Teatrul din
Liben, ca si alte citeva spectacole, prezen-
tate de Teatrul Armatei din Martin, Teatrul
din Ostrava si altele.

Rezultatele pozitive ale Recoltei — scrie
Jiri Pober — sugereazid posibilitatea, chiar
necesitatea, organizdrii unor festivaluri tea-
trale de proportii mai reduse, la care ar
putea participa colectivele teatrale din citeva
regiuni. Cu prilejul acestor festivaluri ar
putea fi reprezentate lucriri apartinind unei
categorii determinate : fie piese originale
fie piese striine, fie Iucridri pentru tineret
etc.
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@® Teatrul Armatei Cehoslovace a prezen-
tat in premierd Viscolul de L. Leonov, o
piesd scrisd in anul 1939, dar care nu a fost
reprezentati pini acum. In piesa sa, Leonov
dezbate problema contradictiilor dintre vechi
si nou in congtiinta oamenilor.

® O stire apiaruti in ,Rude Pravo” ne
informeazi ci Teatrul D-34 din Praga va
intreprinde dupid toate probabilititile, in
luna aprilie, un turneu in U.R.S.S.

® Teatrul din Pardubice (Boemia de ri-
sarit) a sdrbdtorit recent 50 de ani de
activitate. In ziua sirbdtoririi, teatrul a
inaugurat o a doua sald, care va adiposti
spectacolele de camera.

Danemarca

® Folketeatret . din Copenhaga a prezen-
tat de curind in cadrul unui spectacol coupé,
piesa Foer Cannae (Inainte de Cannae) de
Kaj Munk, un dramaturg care a murit in
timpul ultimului rdzboi mondial. Piesa,
conceputd ca un dialog dramatic intre
Hanibal si Fabius Cunctator, dezbate pro-
bleme de o .vie actualitate: fortele pacii
s opun fortelor rizboiului, spiritul de uma-
nitate infringe orice manifestare a tiraniei.

Firid indoiald, piesa Iui Kaj Munk, scrisd
in preajma ultimului ridzboi, viza pregitirile
beliciste ale nazistilor. Scurgerea anilor n-a
alterat cu nimic mesajul piesei, care pe
scena Folketeatret-ului a rdsunat deosebit
de impresionant, trezind un viu ecou in
rindurile spectatorilor.

R. P. Bul garia

® Teatrul Tineretului din Sofia a intoc-
mit un plan de activitate pe intreg anul
1958. Planul prevede un numir de opt
premiere, din care amintim: Fetita de la
fabrica de Volodin, Focurile din aprilie de
V. Hancev, Negutdtorul din Venetia de
Shakespeare, Sdlbatica de ]. Anouilh, Tom
Sawyer de M. Twain si Cristalul ,GS" de
Leonid Lvorski. Este interesant ci de la
inceputul stagiunii, Teatrul Tineretului a
reprezentat sapte premiere, printre care
Cdsuta de la marginea orasului de Arbuzov,
Ultimul refugiu de Remarque, Fata de zd-
padd de V. Pekareva §i altele,

Planul- de activitate pe 1958 a fost in-
tocmit in conformitate cu principiile de
selectie a repertoriului, pe care directorul

.

teatrului, Kristiu Mirski, le-a enuntat
recent cu prilejul unei convorbiri avute cu
un redactor al revistei , Teatir”, Astfel,
teatrul igi propune si reprezinte doar lucra-
rile care satisfac patru conditii, gi anume :
.54 aibd un bogat confinut de idei si si
reflecte probleme de actualitate; si fie
sérise intr-o forma artisticA desdvirsitd ; si
fie atrigitoare §i interesante pentru marele
public si sd aduci o notd originald in pei-
sajul dramaturgiei®.

Fran fa

@® Comedia Francezd a inscris in reper-
toriul actualei stagiuni, tragedia racinian3
Bajazet si piesa Ursul de Cehov.

® In ultima vreme apare tot mai evident
efortul oamenilor de teatru francezi de a
activiza viafa teatrald de pe intreg teritoriul
Frantei, fie prin crearea unor ansambluri
de turnee, fie prin infiintarea de noi teatre
in principalele orase ale firii. Exemplul
oferit de Centre Dramatique de I'Est din
Strasbourg este griitor. Recent, presa fran-
cezd ne-a adus vestea ci la Bordeaux a luat
fiinti un nou ansamblu artistic, care va
activa sub denumirea de , Théitre de Poche”.
Repertoriul noii formatii n-a fost inci
definitivat, dar dupid toate probabilititile,
spectacolul inaugural va purta girul lwm
Strindberg, _

@® Pierre Brasseur si-a asumat, alituri de
Suzanne Flon, conducerea teatrului 1'Athénée,
care a deschis stagiunea cu Femeia indd-
ratnicd de Shakespeare.

Intr-o declaratie facuti presei, Pierre
Brasseur gi-a manifestat intentia de a repre-
zenta cu precadere un repertoriu clasic.
Urmaitoarele premiere vor fi: Tartuffe si
Mizantropul.

Totusi, cunoscutul actor nu a respins
ideea reprezentdrii de piese moderne, Tea-
trul I'Athénée va acorda toati atentia mai
ales creatiei moderne a scriitorilor tineri.

R B F fugosfav‘:'a

A IX-a editie a Festivalului de vari de
la Dubrovnik se va desfisura anul acesta
sub semnul sdrbitoririi a 450 de ani de
la nagterea dramaturgului Marin Drjici.
Printre spectacolele pe care le vor gazdui
teatrele in aer liber de la fortul Lovrjenac
sau fortul Revelin, se numird si cunoscuta
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comedie a lui Marin Drjici : Dundo Maroie.
Pentru a ilustra popularitatea acestei co-
medii printre spectatorii iugoslavi, este
suficient s3 ardtdm cid Teatrul Dramatic din
Belgrad a sidrbitorit recent intr-un cadru
festiv. al 350-lea spectacol cu piesa lui
Marin Drjici, care incepind din anul 194Y
(cind s-a infiintat teatrul) figureazi im
repertoriul permanent al formatiei.

In afara pieselor lui Marin Drjici, Festi-
valul de la Dubrovnik va prezenta §i o
serie de spectacole din marea dramaturgie
universald, dintre care Hamlet (in regia lui
dr. Marko Fotez) si Ifigenia in Taurida (in
regia d-rului Branko Gavella), reprezentate
in fiecare an §i a ciror montare pe scenele
festivalului a dobindit o consacrare mon-
diala.

@ Teatrul , Atelier 212" a reprezentat
recent piesa Zburdtorii spre cer. datoritd
dramaturgilor D. Lebovici gi A. Obrmovici.
Lucrarea a fost distinsd cu premiul 1 la
Festivalul dramatic de la Novi Sad, fiind
apreciati drept cea mai bund dramid iugo-
slavi contemporand, reprezentatd dn sta-
giunea 1956/1957. Amintim ci premiera
absolutd a piesei a avut loc pe scena Tea-
trului National Sirb din Novi Sad.

Portu ga lia

® Intr-un intervin acordat revistei ,Para
todos® din Brazilia actrifa portughezi
Beatriz Costa a declarat printre altele, refe-
rindu-se la actuala situatie a teatrului por-
tughez : ,Teatrul portughez, ca i cel
brazilian, suferi de un rdu comun: lipsa
sililor de spectacol. Avem actori excelenti,
dar n-avem scene. Apoi, avem de luptat cu
rigorile pe care cenzura le impune anumitor
autori reprezentati in Portugalia®. Dar, in
pofida acestor piedici, Portugalia triieste
totusi un anumit reviriment al migcarii
teatrale, pe care Beatriz Costa il pune pe
seama activitdfii unor tinere grupiri teatrale,
decise sia lupte pentru promovarea unui
teatru de calitate. Dintre acestea, Beatriz
Costa a citat formatia condusi de Antonio
Pedro §i cea indrumatd de Ribeirinho, care
,,8-a impus ca un Jean Vilar al Portugaliei®,
Ambele formatii activeazi la Lisabona, In
incheierea interviului, Beatriz Costa a sub-
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liniat cd teatrul trebuie sd tindd a deveni
wun aliment indispensabil viefii®.

R. P. Ungard

® Anul acesta e vorba ca numirul festi-
valurilor teatrale din Europa si fie sporit
cu incd unul: la Szeged se amenajeazi un
amfiteatru cu o capacitate de 10.000 de
locuri, unde va fi dat un ciclu de spectacole
in aer liber. De pe acum, un comitet se
ocupi cu stabilirea planului organizatoric
al viitorului festival, la care vor fi chemate
si participe gi ansambluri strdine.

{Iniunea Sud=Africand

@ Daci pini acum repertoriul formatiilor
teatrale din Johannesburg si Cape Town
era alcituit, aproape exclusiv, din piese ale
autorilor englezi §i americani, in actuala
stagiune se constatd unele schimbiri. Ast-
fel — alituri, e adevirat, de Priveste in
urmd cu minie a lui J. Osborne — pe
afisele teatrale din Johannesburg figureazi,
iarna asta, in orice caz doud nume de au-
tori strdini: italianul Ugo Betti cu Regina
si rebelii si francezul Jean Cocteau cu
Vocea omeneasca.

Anglia

@ Inregistrim, pentru un eventual dosar
al cazului ,Teatru-Televiziune® (in Occi-
dent), pirerea uneia din cele mai autorizate
personalititi teatrale engleze : Donald Wollit,
regizor, actor si pedagog: ,,Arta actoriceasca
este diametral opusd interpretdrii actoricesti
la televiziune. Aci, piesele sint condensate
de la trei ore la o ord §i un sfert, §i de
aceea sint adesed impinse spre melodrama
(sublinierea noastri). Pe de alti parte, nu
poti fi in acelagi timp bun actor si rob al
butonului unui aparat”.

® Am informat la timp pe cititorii nostri
de nastrugnica pifanie a piesei lui Shaw
Pygmalion, care a ajuns si fie pusd sub
interdictie in Anglia, pentru a nu incomoda
pe concesionarii (americani) ai versiunii
muzicale (tot de origine americand). Indig-
narea manifestatd atunci de numerosi oa-
meni de culturd englezi a intilnit deplina
noastrd ingelegere. Iati insd ci acum ne
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wedem nevoiti 83 inregistrdm rezultatul intru-
citva neasteptat al acestel misuri preferen-
tiale in favoarea popularizdrii creafiei dra-
matice prin ,musicals”, De astd dati, victi-
ma este lucrarea lui Wilde : Bunbury, iar
autorii... sint englezi, Stirniti, se pare, in
mindria lor nationald, au ridicat minusa,
hotirind ci daci e vorba de comercializarea
autorilor britanici, tot englezii sint in
definitiv cei mai indicati s3 o infiptuiasca.
Si aga, trei englezi: Vivian Elles, Allan
Bacon §i Henry Burke au creat, fiecare, o
versiune muzicald a piesei in cauzid, toate
trei lucririle urmind si vadi lumina rampei
la Londra, in cursul acestei stagiuni. Liu-
dabild emulatie, nimic de spus!

Norvegia

@ Asistim astizi firi indoiald la un fe-
nomen general de reinflorire a artei pipu-
sdregti. Interesul recrudescent al cercurilor
largi de spectatori pentru acest gen specta-
<clegic, vitregit in multe tiri, trebuie pro-
babil pus pe seama spectacolelor prezen-
tate in diversele capitale ale lumii de ca-
tre ansamblul condus de Serghei Obraztov,
de teatrul lui Skupa gi, desigur, de ,,Tan-
darics“ al nostru, Printre tirile care cu-
nosc astizi un avint al artei pipugdresti se
numird si Norvegia. Pind de curind, in

Tara fiordurilor nu exista un ansamblu

permanent de pipusi. Infiintarea lui se da-
toregte initiativei Bistifei Strom, care a pus
bazele primului teatru de pidpusi profesio-
nist. Deoarece ansamblul gi-a propus deser-
virea atit a spectatorilor din capitald, cit
gi a celor din restul {irii, el nu gi-a fixat
un domiciliu stabil, preferind si cutreiere
firi escale prea lungi toate regiunile tarii.
Cit priveste repertoriul, el este format din
piese anume ascrise sau adaptate pentru
acest gen, traduse din limba rusi i cehd.
..Cdci, a declarat directoarea teatrului, po-
vegtile ruse si cehe, atit de diferite de pro-
ductia hollywoodiani stereotipd, plac foarte
mult, deopotrivd périntilor si copiilor”.

S U A

® The Night of the Auk (Noaptea pin-
guinului) de Arch Obler avea toate san-
sele si devind una dintre cele mai intere-

sante piese ale dramaturgiei americane con-
temporane. In primul rind, fiinded actiunea
ei se desfisoard intr-o racheti interplane-
tard care se reintoarce pe pamint dintr-o
cilitorie spre luni. In al doilea rind, au-
torul demonstreazi elocvent c¢i in lumea
capitalistd gtiinta a abandonat obiectivele
umaniste, devenind un instrument in mii-
nile celor pe cale si dezlinfuie un nou si
singeros rizboi. Autorul reuseste si pre-
zinte cu deosebiti pregnantd procesul de
descompunere morali a unei lumi, in care
ura, cinismul s§i setea de inavutire sint tri-
saturi dominante. Din picate, Arch Obler
nu a fost consecvent pind la capit, si a
abandonat spre sfirsitul piesei linia ecritica,
adoptatd la inceput. Astfel, finalul este
construit in modalititile melodramei, iar
puternica ciocnire dintre ocupantii navei
interplanetare, redusi la un conflict minor
ca intensitate si banal ca esenti,

Cu toate aceste compromisuri, ce scad
mult din valoarea piesei (si care ar putea
fi explicate intr-o anumiti maisurd prin
teama autorului de a nu-si vedea, in alte
condifii, piesa reprezentati) lucrarea lui
Arch Obler ni se pare interesants, fie i
numai pentru faptul ci atacd o problemi
ca aceea a descompunerii morale a lumii
burgheze, chiar daci autorul nu i-a putut
gisi o rezolvare pe misura temei atacate.

Un aminunt: piesa este scrisda in ver-
suri.

Chile

® Teatrul Experimental al Universititii
din Chile, dupd ce a reprezentat cu deose-
bit succes Vrdjitoarele din Salem de Ar-
thur Miller, in regia lui Domingo Piga, a
inscris in repertoriu o piesd originald. Este
vorba de drama Mama Rosa, datoritd lui
Fernando Debesa. Piesa relateazi povestea
unei familii aristocratice din Santiago, care
a cunoscut la sfirgitul veacului trecut o
perioadd de glorie, pentru a ajunge astizi
pe pragul descompunerii. Unele ziare chi-
liene au desfisurat o largd campanie publi-
citard in jurul piesei, subliniind cd, in
pofida accentelor ei melodramatice desuete,
prezintd un deosebit interes pentru implica-
tiile ei sociale.
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llustratii scenografice la teatrul
lui Caragiale’

Pentru prima oard a apdrut anul acesia
la noi in tardi un volum cu ilustraiii de
picturd scenografici, Intr-o epoci in care
spectacolul teatral cunoaste o raspindire i
se bucurd de o atentie din ce in ce mai
mare, dezviluirea unora din secretele ma-
giei scenice satisface, fari indoiali, o legi-
timid curiozitate a publicului g§i este deci
utili si bineveniti. Dar, mai mult decit
atit, volumul lui Siegfried, Personaje ji
decoruri din teatrul lui Caragiale, poate
lumina, prin intermediul unor imagini wi-
zuale, unele elemente specifice ale creatiei
dramaturgice. Din acest punct de vedere
este un lucru instructiv si se compare ilus-
tratia de carte cu ilustratia scenografica la
opera dramaticdi a lui I. L. Caragiale.

Pictura scenografici trebuie si incarneze
ideile dramaturgului, sd le concretizeze: ea
ii impune spectatorului o anumiti viziune,
o anumitid tonalitate a spectacolului, deter-
minind cadrul desfisuririi dramatice. De
aceea, rasfoind paginile cu imagini atit de
sugestive ale cirtii lui W. Siegfried, citi-
torul nu poate nici o clipd si faci abs-
tractie de traducerea acestor imagini in lim-
bajul decorului scenic, nici de capacitatea
lor de a oferi un cadru expresiv actiunii,
migcirii dramatice. Apare in acelasi timp
evident ci pictorul este urmirit de ideza
de a preciza prin detalii caracteristice, cit
mai exact din purct de vedere istoric, uni-

* W. Siegfried: Personaje si decoruri din
teatrul lul Caraghiale, E.S.P.L.A,, 1957,
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versul cotidian al ercilor pieselor lui Ca-
ragiale. Aceste detalii, de costum sau recu-
zitd, ca §i imaginile de ansamblu — inte-
rioarele — nu pot fi despirfite de ideea
desfiguririi unei actiuni. Ele reconstituie o
lume, dar care i§i agteapti verificarea gt
implinirea prin spectacolul dramatic viu, in
migcare. Asa se explici de ce Siegfried in-
dividualizeazi mai mult obiectele §i costu-
mele decit figurile: limbajul pictorului sce-
nograf este, in prim rind, lumea lucrurilor
neinsufletite care, cu chibzuintd §i com-
peten{d alese, capiti viaidi prin ideea fun-
damentali a dramaturgului, dar mai ales
prin jocul actorilor

Aceste caractere se reliefeazi mai clar
atunci cind compardm personajele lui Sieg-
fried cu cele ale lui A. Jiquidi, ilustratii
pentru O scrisoare pierdutd. La Jiquidi,
detaliile locale, piesele de costum, acceso-
riile nu au mai mult decit un rol mini-
mal, indicativ: o strict necesari plasare
in epoci. Accentul principal este pus aici
pe caracterizarea fizionomiilor, a atitudini-
lor si gesturilor. Lucrul este firesc: aceste
ilustratii au menirea de a intovirdgi lec-
tura, si atita tot. Peste gindul scriitorului
si imaginea ilustratorului nu va mai in-
terveni nimic; aceste ilustratii trebuie si
triiascd prin ele insele. Jiquidi, ca si Sieg-
fried, sugereazi atmosfera unei epoci, prin
tipurile si caracterele ei, dar fiecare dintre
ei o face cu mijloace diferite: Jiquidi in-
tr-un limbaj mai concentrat, mai abstract,
in care elementul satiric risare tdios, stid-
pinitor ; Siegfried, intr-un grai mai nuantat.
cn inflexiuni lirice, uneori, in care satira.
comicul grotesc sau ironia capiti rezo-
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nante mai adinci, impletindu-se cu evocarea
unui stil de viatdi apus. Decorurile mai
ales subliniazd aceastid trasiturd a viziunii
satirice la Siegfried.

Studiate atent, atit decorurile de inte-
tioare, cit §i cele de exterior — gridina
in care se petrece ultimul act al Scrisorii
pierdute — invedereazi amestecul intre sa-
tira 'ascufitd §i ironia indulgentd, comicul
blind. Astfel, interiorul pentru Noaptea
furtunoasd, cele doui decoruri pentru D’ale
«carnavalului cuprind elemente de satirizare
brutald, directd, dar gsi altele, de zeflemi-
sire ugoard, apropiati de granitele evocarii
poetice. In ce misuri acest adevir este
legat de viziunea coloristics a lui Sieg-
fried si de stilul sidu grafic si dacd el se
perpetueazd in decorul efectiv, realizat pe
scenii, ramine o problemi de discutat. Acest
procedeu al pictorului nu rdmine insi izolat
intr-un caz sau doud, el apare si in felul
in care sint redate obiectele de recuziti :
unele, cu o vervi satirici izbitoare, sta-
tuia lui Napolion din interiorul pentru O
noapte furtunoasd, tablourile care impodo-
besc peretii salonului de frizerie din D’ale
carnavalului, sau pretentioasa jardiniera din
fier forjat, pentru  Scrisoarea pierdutd :
altele insd, cu un umor ugor, nostalgic si
binevoitor.

Armonios §i unitar concepute, personajele
si decorurile din teatrul lui Caragiale pas-
treazi in acelagi timp dntre ele o utild
diferentd de ton ; si faptul este vizibil, mai
ales, in cazul Scrisorii pierdute. Satirizate
aspru §i Dbiciuitor prin toate aminuntele
vestimentare, personajele Scrisorii pierdute
evolueazd, cu excepfia actului III, intr-un
decor apropiat ca facturd de interioarele
tablourilor de gen ale lui Theodor Aman.
Prin accentele puse insi pe detaliile carac-
terizirii t'pologice, Siegiried evitd transfor-
marea teatrului lui Caragiale intr-o serie
de spectacole de fast exterior, dupi cum
evitd, pastrind veridicitatea evocarii, exa-
geririle grotesti si deformarea adevirului
istoric.

Oferind un prilej de rodnice meditatii
atit pentru oamenii de teatru si literaturi,
cit si pentru cei preocupati de problemele
artei plastice, volumul lui Siegfried este ©
lucrare ce prezinti cu succes un domeniu
inci prea pufin cunoscut marelui nostru
public.

Amelia PAVEL

Timpul si societatea lui Goldoni *

Stimulatd de prilejul aniversirii marelui
comediograf venefian, exegeza goldoniani
a cunoscut, si ea, o sensibili inviorare,
concretizatd in lucriri ce au depdsit cadrul
festiv, lirgind si adincind perspectivele ana-
lizei, corectind opinii depisite sau propu-
nind ipoteze noi. In acest climat se inscrie
sl cartea lui Manlio Dazzi, cunoscut stu-
dios al lui Goldoni, care prin insisi tema
enuntata — poetica sociald a lui C. G, —
asumid un caracter de sintezi, de cuprin-
dere, dacid nu exhaustivd, in orice caz pa-
noramicd a motivelor confinute in opera
Venetianului. Ambitia autorului e de a-l
.reincadra pe Goldoni in societatea in care
a activat”, de pe pozitia unui istoricism
progresist, cu evidenta preocupare de a-si
feri interpretirile de orice fel de excese.
Metoda folositi e filologici — in sensul
italian al cuvintului — adicd ,sub forma
unei colaboriri ideale pe pagini®, ceea ce-i
inlesneste lui Dazzi sd aducid in discutie
cele mai variate opinii critice, in special
contemporane, sd ia atitudine fati de ele
si. bineinteles, sd-si expund propriile vederi.

Lucrarea — scrisd cu limpezime de stil
si cu prospetime eseistici — e mulati pe
un plan riguros, subimpirtitd in capitole
bine inchegate, care-l ajuti pe autor si nu
scape nici un aspect din cele menite sa-i
reliefeze observatiia ecriticd. Dazzi incepe
printr-o densd descriere a Venetiei din se-
colul al XVIII-lea, determinindu-i coordo-
natele economice §i soclale (cap. Ambianta)
si infitisind starea celor trei clase: nobi-
limea, burghezia si poporul, clase ce-si vor
gisi reflectarea in insdsi opera goldoniana.
Deosebit de pregnante ni s-au pirut cele
trei  capitole (Venetia culturald, Gol
doni g§i cultura si Arcadia, Antiarcadia, li-
bertatea fajd de Arcadie), in care se tra-
seazd un tablou elocvent al principalelor
curente europene de idei, ce se incrucisau
in Venetia inaintea -evolutiei franceze.’
Reiese clar de aici suprafata culturald a
lui Goldoni si limitele ei, mai ales mode-
rata lui adeziune la fermentul filozofic in-
noitor, ce venea din Franta si din Anglia.
Tot in sensul acesta sint puse in adeva-
rata lor lumind pozitia §i reactia lui Gol-

* Manlio Dazzi, Carlo Goldoni e la sua po-
etica sociale, colectia ,Eseuri'* (nr. 224), edi-
tura Einaudi, Torino, 1957.
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doni fatd de exigentele fie puriste, fie con-
servatoare ale academismului (Arcadia).

Dar miezul eseului lui Dazzi il consti-
tuie capitolele centrale §i in special cele
dedicate Observafiei critice a societdfii,
Nobilimii, Burgheziei, Poporului, oarecum
rezumate apoi in Participarea lui Goldoni
(Goldoni partecipe). Aici se releveazd i
contributia originali a lui Dazzi. Neinde-
pirtindu-se nici o clipdi de textul goldo-
nian — luat mereu ca mirturie gi ilus-
trare — criticul argumenteazi cu evidentd
pozifia criticismului lui Goldoni, pe care-l
fereste atit de interpretirile reactionare ale
contemporanilor sii (Chiari), cit si de unele
viziuni moderne ce pun accentul pe o
constientd polemicd clasisti a dramaturgu-
lui. Simpatia si ,participarea® lui Goldoni
se indreapti integral spre burghezia din
care autorul venetian provine §i in care
vede clasa cea mai sdnitoasd si mai activi,
pretabild si ea la criticd, dar in stare si-si
corecteze singurd viciile, fird alt model.
Realismul lui Goldoni e considerat ca unul
dinamic, caracterele sint descrise in mis-
care, prin tipizare. Cele trei clase sociale
sint ,prinse in actiune : nobilimea cu for-
malismul ei acid, care ar trebui si-i ascundi
mizeria morald; burghezia cu prostestile
si scontatele ei ambitii cind are deja, in
negot, in bogitie si chiar in indrdzneal3,
o superioritate efectivd ; poporul, ca o clasi
a celor oprimati pe nedrept si care-si as-
teaptad rizbunarea®.

Pentru a-gi ilustra tezele, Dazzi anali-
zeazd aproape fecare piesd in parte, dar
de o pregnantd rigoare si strilucire ni
s-au parut interpretirile si observatiile pe
marginea Feudalului (piesd limitd de cri-
ticA a nobilimii), a Femeilor ambitioase si
a Gilcevilor din Chioggia (,cea mai mare
realizare artistici a sentimentului lui Gol-
doni pentru popor®). Nu lipseste nici o
observatie in caracterizarea nobililor, a
simpatiei critice pentru burghezie si popor.

Figura lui Goldoni cistigd, prin eseul
despre care vorbim, un relief deosebit de
expresiv, in special sub raportul inserarii
ei in timpul si societatea contemporana.
cum si sub specia viabilitatii ei in istoria
culturii mondiale. Dazzi isi incheie stu-
diul printr-un alineat edificator, atit in
privinta valorii operei lui Goldoni cit si a
propriei sale lucrdri: ,Tocmai ceta ce e
moralmente activ faii de societatea timpu-
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lui sdu, face din creatia lui Goldoni o
operi semnificativi si o face si ajungd
pind la noi. dincolo de termenii unui diver
tisment comic reusit din punct de vedere
stilistic, nu anemicd ci plind de miez si
familiard, chiar si dupd accentudrile pole-
mice ale teatrului Revolutiei (franceze —
n.n.), dupd aprofundirile dramatice ale co-
mediei burgheze din secvlul al XIX-lea,
dupd excavatiile psihologice si filozofice ale
teatrului contemporan”,

FL P.

Un indreptar pentru studenti *

in primivara anului 1946 gi-a inceput
activitatea Academia de artd dramatici din
Liubliana, astizi un organism puternic de
propiasire a culturii in Republica Populaci
Federativi Iugoslavia. Prin infiinfarea Aca-
demiei de teatru din capitala Sloveniei se
continua, de fapt, vechea traditie a teatru-
lui sloven, care, pornind de la firavele.
dar stiruitoarele manifestiri pe tirim dra-
matic §i scenic ale echipelor de amatord,
a ajuns astizi sd aibid reprezentanti ce fac
fati cu cinste confruntirilor internationale.
Muncind cu rivnd si seriozitate pentru for-
marea viitoarelor cadre teatrale, preocupati
de continua imbunititire a cursurilor pre-
date, in asa fel incit sd fructifice cele mai
recente cuceriri ale artei spectacolului si
si asigure o cit mai justi orientare gt
pregitire a studentilor, Academia de artd
dramaticd din Liubliana si-a justificat din
plin existenta in complexul vietii culturale
intense a Iugoslaviei. Dupi aproape un
deceniu de activitate neintrerupti, avind,
deci, o acumulare de experientd si un
inceput de traditie proprie, Academia a
purces la editarea unor buletine lunare, in
paginile cdrora consemneazi munca depusi
si roadele ei. Intr-un fel. ni se pare ci
publicarea acestor buletine este, si ea, o
consacrare a prestigiului Academiei care, asa
cum subliniazid rectorul ei, prof. France
Koblar, in articolul ,Zece ani“: , firi a fi
o Comedie Francezd sau un Burgtheater, re-
prezinti mai mult pentru Iugoslavia®, pen-
tru ca este rezultatul striduintelor si al
muncii pline de abnegatie a profesorilor si
tinerilor sloveni. doritori 83 dintretini nestins

flacira culturii.

* Gledaliskl list Akademije za Igralsko umet -
nost v Ljubljani, nr. 1f1956, 13/1957.
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Principiul respectat consecvent in toate
fasciculele parcurse de noi este urmitorul :
fiecare numir e dedicat operei unuia sau
mai multor autori dramatici, clasici sau mo-
derni, jucati pe scena Academiei de citre
studenti. Dar aceasti consecventi in struc-
turd nu are nimic monoton, pentru cd te-
mele articolelor publicate ,pe marginea....”
diferitelor creatii dramatice sau personalititi
creatoare imbrifiseazd o gami, mergind de
la analiza social-istorici de ansamblu la
evocarea unor izbinzi actoricesti, prilejuite de
respectiva operd dramatici. Astfel, numirul 1
al revistei, pornind de la spectacolul studen-
tilor cu piesa Mult zgomot pentru nimic,
contine o serie de articole (semnate de prof.
dr. Bratko Kreft, Filip Kalan, Bogomil Fatur,
dr. France Koblar, Pino Maklar, Viktor Molka,
Slavko Jan s.a.) in care opera lui Shakes-,
peare — om al epocii sale, observator abil
al gusturilor publicului siu, dar g§i artist
universal prin exceptionala sa for{i drama-
tici creatoare, prin poetica sa subtild si.
prin cunoagterea profundi a sufletului ome-
nesc — este analizatdi in raport cu epoca
sa, cu influentele suferite §i cu cele exerci-
tate asupra altor scriitori. In acelasi numir
se publicA un articol al criticului sovietic
M. M. Morozov, in traducerea lui Bogomil
Fatur, intitulat ,Shakespeare oglindit in
critica literari“, in care se arati cum a
fost pretuiti opera marelui Will de citre
contemporanii sii, de epocile ulterioare si
astizi, in Uniunea Sovietici. Morozov isi
incheie articolul prin cuvintele : ,,Pentru no
toti, Shakespeare este §i astizi unul din cei
mai mari scriitori... pentru ci el nu se mul-
tumeste doar sd contemple pasiv viata, ci
depune in piesele sale eforturi active pentru
zugrivirea idealului umanist...”

Doui fascicule (nr. 5 §i 13) sint dedicate
lui Cehov. In prima, Bogomil Fatur, autorul
articolului ,,Umanismul lui Anton Pavlovici
Cehov (Profilul omului in arti)®, se opreste
printre altele asupra interpretirii magistrale
date de actorii M.H.A.T.-ului celebrei piese
Trei surori. In acelasi numir se publicd
si un fragment din amintirile lui Maxim
Gorki despre Cehov. In nr. 13, Vt. Kralj se
ocupd aproape exclusiv de Livada cu vigini.

Cu ocazia sirbitoririi a zece ani de la
infiintarea Academiei, a fost organizati o
expozitie retrospectivi. O fasciculi a re-
vistei (nr. 11) cuprinde catalogul acestei
expozitii, in cadrul cireia au fost prezentate,
printre altele, materiale privind reprezenta-

tiile publice date de absolventii Academiei.
Repertoriul astfel consemnat este extrem de
bogat si variat. Socotim interesanti repro-
ducerea lui, micar in parte : Shakespeare —
Cum vd place, Mult zgomot pentru nimic i
Moliére — Critica scolii femeilor, Improvi-
zatia de la Versailles, Sganarelle sau Incor-
noratul inchipuit; Cehov — Trei surori,
Livada cu vigini ; K. A, Treniov — Liceenii |
Dostoievski — Nopti albe ; M. Surinova —
Mos Gerila; lbsen — Hedda Gabler; —
Strindberg — Domnigoara Iulia ; Oscar Wilde
— Sotul ideal ; O'Neill — Patima de sub
ulmi; Jean Cocteau — Monologuri; Ivan
Cankar — Copiii, s.a.

Studentii Academiei au participat la di-
verse manifestiri teatrale cu caracter inter-
national. Astfel, Festivalul international al
facultitilor de teatru, tinut in béitrina cetate
universitard bavarezi Erlangen, le-a prilejuit
prima afirmare internationali. Ei au repre-
zentat atunci piesa lui Armand Salacrou,
Margareta. Elogiile au fost unanime. Finetea
jocului §i omogenitatea ansamblului au fost
risplitite prin indelungi ropote de aplauze.

In articolul consacrat succesului inregis-
trat de tinerii actori si viitorii actori sloveni
la urmitorul Festival de la Erlangen cu
Domnisoara Iulia, Lojze Filipic arati (in
nr. 9) cd actorul reprezentind o naratiune
a cirei limbi nu are circulatie internationala,
are o sarcini deosebit de grea si important,
cici doar prin madiestria sa artisticd trebuie
sd poatd fine in permanentd tensiune publi-
cul necunoscitor al limbii sale, si fie in
stare sd intretind comuniunea continud din-
tre el si spectatori. De aceea, i se cere o
interpretare cit mai veridiciA §i o viziune
de sintezd asupra personajului, pentru ca
sd-] facd accesibil sensibilititii si intele-
gerii oricdrui public.

Succesele obtinute de absolventii ei, in
afara hotarelor tirii, au inlesnit Academie:
de artd dramaticd posibilitatea de a-si crea
vaste legdturi internationale. Astfel, in
ultimii ani, a fost organizat, printre altele,
un schimb de publicatii cu Société d'Histoire
du Théatre din Paris, Society for Theatre
Research din Londra, Institut fiir Theater-
wissenschaft an der Universitit Wien s.a.

In incheiere, vom mai semnala intere-
santa ilustrare a revistei (fotografii, facsi-
miluri documentare, schite de costume si
decoruri), ca §i unele coperte izbutite (prin-
tre care aceea a numarului 12),

Angela DASCALESCU
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Blalendar

Vasile Toneanu s-a néascut la Cilirasi (Ialomita), la 15 octombrie 1869.

A urmat cursurile Conservatorului din Bucuresti, ca elev-al lui Stefan
Vellescu si la Paris ca elev al"lui Got; in 1888—89 e angajat de I. L.
Caragiale la Teatrul National, in postul de gagist.

Activitatea artistici cea mai rodnicdi a lui Vasile Toneanu a fost
inchinati, pe rind, rolurilor din piesele originale : Farfuridi din O scrisoare
pierdutd §i Calfa din D'ale carnavalului de 1. L. Caragiale, Rizesul din
Razvan si Vidra de B. P. Hagdeu, Zelig Sor din Manasse de Ronetti-Roman,

P . % Lacusti-Vodi din Sinziana si Pepelea de V. Alecsandri etc.

A continuat si joace pind in 1927, cind cade paralizat, triind apoi
retras la Brasov, in casa fiicei sale.

Vasile Toneanu se sfirseste din viatd in dimineata zilei de 20 martie 1933.

Niscut la Tirgoviste, la 13 martie 1881, Tony Bulandra a urmat Con-
servatorul din Bucuresti clasa lui Constantin I. Nottara, intre 1899 si 1902.

Dupi terminarea conservatorului a plecat la Paris pentru desdvirgicea
studiilor teatrale, audiind pe Sylvain, Paul Mounet, Leloir si Le Bargy.

Inapoiat in tari, reapare pe scena Teatrului National din Bucuresti, ca
angajat de la 1 octombrie 1903, in Pygmalion de G. Bengescu-Dabija, jucind
rolul lui Phadael.

Din 1905 si pind cind pardseste scena Teatrului National (impreuni cu
Al Davila, Lucia Sturdza-Bulandra, Marioara Voiculescu, G. Storin, Ion
Manolescu, Romald Bulfinski), Tony Bulandra a creat pe Karl Heinz din
Heidelbergul de altddatd, pe Don Carlos, pe Gallus din Fintina Blanduziei (la reluare), pe
Romeo etc.

in vara anului 1909, il gisim pe Tony Bulandra in ,Compania dramatici Al. Davila®,
apoi la Teatrul Modern.

in 1913, Tony Bulandra, dupi o vremelnicd activitate din nou la National, infiinjeaz
compania sa teatrali proprie, a cirei activitate — fie la Teatrul Modern, fie la Teatrul
.Comedia“ —, diinuie pini in 1940. Pe lingi dinsul, la conducerea acestei companii au stat:
Lucia Sturdza-Bulandra si, cu intermitenti, Marioara Voiculescu, Ion Manolescu, V. Maximilian,
G. Storin si L. Caller.

Timp de 25 de ani, pe scena Teatrului ,,Comedia®, Tony Bulandra a interpretat si
pus in scend numeroase piese originale si ale repertoriului universal, realizind creatii remar-
cabile. .

Dupa 40 de ani de activitate teatrali, pericadd in care a jucat peste 250 de roluri,
Tony Bulandra inceteazi din viati in ziua de 5 martie 1943,
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Str. Const. Mille nr. $—7—9—Bucuresti

‘ REDACTIA SI ADMINISTRATIA:
I Tel. 4.35.58
|

ERATA

La pagina 18, rindul 11 se va citi - idealul superior al eticii comu-
niste. Batilia se da deci pe plan etic, intre cei ce lupta pentru
(din vina redacfiei)

La pagina 25, nola 3 se va citi : In treacat, 1i atragem atentia (cu
putind bundvoin{d se pot corecta) si asupra unor imperfeciii de intonafie :
tendin{a spre sacadare in rostirea frazelor §i de lungire cintatd a unor vo-
cale, care ii imprumuta uneori un iz de manierism desuet.

(din vina tipograjiei)

Abonamentele se fac prin factorii postali
#l oficiile pogtale din intreaga fara

PRETUL UNUI ABONAMENT
15 lei pe trei luni, 30 lei pe gase luni, 60 lei pe un an
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