
CRIN TEODORESCU 

1 reî piese dîntr^un album ♦ . ♦ 

A ţine o lună de zile afişul eu un repertoriu alcàtuit in exclusivitate din piese 
romîneşti este — trebuie să o recunoaştem — o performanţă. Şi ea ne-a fost oferită în 
cadrul Lunii Culturii de Teatrul Armatei. Succese mai vechi aie teatrului, obţinute prin 
valorificarea unor capodopere din patrimoniul nostru clasic, s-au împletit eu altele, 
récente, cîştigate prin valorificarea unor lucrâri noi aie autorilor contemporani. Se poate 
spune ca ceea ce a marcat activitatea teatrului, în aceastà prima parte a stagiunii, a fost 
fără îndoială succesiunea febrilă a premierelor eu noi piese originale. 

Era firesc, deci, ca producţia din această perioadă să devina un centru de atenţie 
si să stîrneascà comentarii din celé mai largi şi mai felurite. 

Unii — din categoria gurilor rele — susţineau cà febrilitatea manifestatâ acum 
nu ar fi eu totul straina de soarta avută de acelaşi gen de piese în stagiunea trecută la 
Teatrul Armatei, cînd — după cum afirmă ei — nici o lucrare originală recentă n-a 
văzut lumina rampei. 

Nu ştim dacă faptele acoperà exact afirmaţia, dar chiar de ar fi aşa, important în 
teatru (artă prin excelcnţă a actualului) e actul prezent şi acesta se înscrie, eu toate sem-
nificaţiile lui, sub semnul pozitiv. 

Alţii, sub o forma sau alta, lasă să se înţeleagă că această avalanşă de piese ori­
ginale ar pune în cumpănă exigenţa faţă de calitate. 

Fireşte, iarăşi, că problema calităţii are aspecte multiple, care nu se pot simplifica 
şi epuizarea lor nu-şi are rostul în rîndurile de faţă. 

Este astàzi un loc comun că numai într-o varietate şi multiplicitate de peisaj, ca nu-
mai la o vastă şi intensă efervescenţă, ogorul creaţiei originale poate gênera capodoperele 
nés cri se. De aceea, şi sub acest aspect al năzuinţei de a fi „prezent", de a fi în actualitate, 
gestul teatrului se înscrie pozitiv, el apărînd, aşa cum scrie directorul sau, atît „un act 
de conştiinţă patriotică", cît şi unul „de atentă conştiinţă artistica". 

Dacà aplaudàm oricînd larga promovare a dramaturgie! originale, socotim, în acelaşi 
timp, ca aceasta solicita o tôt atît de largă şi totodată amănunţită discutare critică, care, 
conjugata eu audienţa publicului, poate contribui la desluşirea drumurilor de mai départe. 

Scrutarea analiticà — care încearcă să situeze obiectiv locul noilor opère în cîmpul 
dramaturgiei nationale, aportul lor spécifie şi limitele atinse — constituie un act care 

* Teatrul Armatei : Ecaterina Teodorolu de N. Tăutu ; Prăbuşirea de Alex. Şahlghlan si 
Umbra baroanei de T. Vomie. 
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poate ascunde, dincolo de severitatea de circumstanţă, tôt atîta căldură cît şi îmbrăţi-
şările din seara premierei. 

E. de altfel, singurul mod la care dorim subsumate şi însemnările de mai jos. 

Este o dominants ţinînd de profilul Teatrului Armatei — reprezentarea unor piese 
unde liniile active decurg (sau converg) dintr-un eveniment istoric, care devine raţiunea 
însăşi de a fi a spectacolului respectiv. Fie că evocă un trecut îndepărtat, înceţoşat în 
legendă (Meşterul Manole), fie ca readuce la lumină chipuri şi fapte dintr-un trecut nu 
prea îndepărtat, dar care au căpătat totuşi o aura legendară (Ecaterina Teodoroiu), fie 
•că extrage aspecte semnificative dintr-o actualitate eu rezonanţă istorică (Prăbuşirea, 
Umbra baroanei) — evenimentul istoric devine firul roşu al producţiei teatrului, care 
tinde să ia proporţia unui imens album viu, ilustrînd într-o succesiune încă fragmentară 
de tablouri — viaţa patriei. Ceea ce, de asemenea, nu se poate înscrie decît sub semnul 
pozitiv. 

Dacă nu ne înşelăm Ecaterina Teodoroiu, a lui Nicolae Tăutu, este prima lucraxe 
-dramatică din anii noştri, care aduce pe scenă oameni şi întîmplări din primul război 
mondial. Socotim de aceea ca merit de seamă al autorului, pe lîngă evocarea lumi-
noasà a existenţei exemplare a „eroinei de la Jiu", şi încercarea de a limpezi înţelesurile 
pe care cată sa le aibe această existenţă. 

Valorificînd imaginea eu nimb de simbol a Ecaterinei Teodoroiu pe linia patriotis-
mului popular — apăsînd chiar pe rădăcina populară a eroismului, eu tôt caracterul lui 
spontan — N. Tăutu şi-a asigurat un punct de pornire temeinic pentru ridicarea sche-
lăriei celor trei acte aie piesei sale. 

Şi, plecînd de aici, trebuia să ajungă (căci nu se putea restrînge la o imagine 
lirică, fie ea şi de exaltare a eroismului) la cioenirea inevitabilà a acestui patriotism de 
extracţie şi esenţă populară eu reprezentanţii lumii opuse (şi sistemului ei constituit : bur-
ghezo-moşieresc) — implicaţi în acelaşi fapt istoric, războiul, dar de pe poziţii diferite. 
Tăutu a intuit aceasta şi a căutat să fabuleze coliziuni dramatice, care să facă explicit fap-
tul incontestabil al aversiunii lumii mai sus pomenite faţă de Ecaterina Teodoroiu (aver-
siune concretizată de altfel sub forma nenumăratelor calomnii). Insă, fie din insu fi ci enţa 
posibilităţilor de documentare, fie dintr-o carenţă de invenţie, amplitudinea ciocnirilor dra­
matice, înfăţişate de autor în soluţia la care s-a oprit (şi generate în principal prin impli-
carea în trama a personajului Moruzi). rămîne limitată şi nu acoperă în întregime sensul 
adîne al conflictului real. Intervenţia lui Moruzi în traiectoria avîntată a Ecaterinei se 
datoreşte mai mult unui accident, unei întîmplari (ea e involuntar martora trădării lui), 
reflectă mai degrabă un incident personal şi nu o structura obiectivă (un conflict de clasă). 
Insuficienta relaţionare prin conflict a figurii centrale eu cadrul istoric face după parerea 
noastră ca desfăşurarea piesei sa sufere de discontinuităţi, să oscileze după cum s-a mai 
spus şi de alţii — între dramă-portret, frescă istorică şi poveste sentimentală, fără să se 
definească în una din ele. Cît despre cadrul istoric, évident, autorul nu îşi putea propune 
să dea un răspuns problemei de ansamblu a caracterului primului război mondial, dar, 
chiar fără aglomerare de date sociologice, dispunea în literatura noastră de o puternică 
tradiţie critică ' de la care putea prelua şi dezvolta situaţii şi conflicte oglindind mult mai 
profund contradicţiile vremii şi diferitele forme de manifestare aie sistemului burghezo-mo-
sjeresc, decît „cazul' spionului Moruzi sau decît intervenţia hilară a celor trei cioclovine 
(care rămîn totuşi laturi minore aie procesului real). 

Natura conflictului fiind astfel limitată, şi concluziile, pe care le deduce spontana 
Cătălina din şocul ei eu lumea ciocoilor, nu capata în piesă o rezonanţă mai profundă si. 

I Dacă ai FI să pomenim numai romande lui Camil Petrescu si Cezar Petrescu. 
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Scenă din actul III („Ecaterlna Teodorolu") 

în partea a doua chiar, figura ei atît de vie în partea întîia devine mai incertă, mai puţin 
pregnantâ. Aceste obiecţii (care se reduc, în fond, la problema selectării elementelor con­
crète pentru construirea conflictului) nu umbresc totuşi elanul şi generozitatea revarsate dirt 

belşug de autor în opéra sa, nici efuziunea unui sincer şi cald sentiment patriotic, pe care-1 
simţim pulsînd în spatele fiecărei replici. 

O autenticitate — plesnind de sevă şi de miez — dovedeşte scriitorul, cînd — eu un 
deosebit relief — ne prezintă imagïnea parca trasă în cărtmne, a plutonierului Stavăr. 
Drama acestuia — sau comedia lui tragică — dovedeşte la N. Tăutu o surprinzătoare pâ-
trundere nu numai în pitorescul năravurilor vechii armate, ci şi în cutele unui suflet răsucit, 
aie unei conştiinţe neguroase. Totuşi trebuie adăugat că toată povestea lui Stavăr, reuşită în 
sine, se dezvoltă parazitar pe corpul dramei, fără legătură directă eu acţiunile în care e 
implicată eroina. 

Spectacolul (eu excepţia cazului plutonierului Stavăr, care prin aportul interpretuluï 
a căpătat adîncimi şi rezonanţe mai tulburătoare, pe ambele planuri, satiric şi dramatic) 
reuşeşte să valorifice tema doar pînă în zona reprezentârii imediate, unde obiectul repre-
zentat nu e depăşit — prin virtuţi emoţionale, sugestive, sau de altă na tu ră 2 — de un 
spor de înţelesuri şi idei. Marea vibraţie, capabilă să înaripeze textul, să-i amplifiée laten-
ţele, dilatîndu-1 pînă la dimensiunile unei adevărate drame eroice, a lipsit regiei, de altfel 
conştiincioasă, a Sandei Manu. De aceea spectacolul şi-a îndeplinit doar prima sa sarcinâ 
— să-i zicem evocativa — dar nu şi pe cealaltă, de descoperire (sau de revelare, dacă vreţi), 
care ne tulbură şi ne răscoleşte. 

Impresia porneşte pe de o parte de la rezolvarea plastică a spectacolului (înţelegînd 
prin asta crearea imaginilor scenice, care implică atît scenografia lui Cristian Ionescu cît 
şi amplasamentele şi compoziţiile personajelor în cadru, datorate regiei). Această rezolvare 
are un aer oarecum désuet, de documentar nevoit şi necăutat, sufocînd respiraţia mai l a r g l 

2 Ca, de pildă. „efectul de dlstantare" din teatrul brechtian. 
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şi suflul mai amplu, necesare într-o dramă în care prédomina accentele eroice. Lipsite de 
viziune şi de idée, transpunînd fotografic nota de precar — luată poate din indicaţiile 
autorului — decorurile, toate închise, au meschinizat, înghesuindu-le, scène esenţiale (ca, 
de pildă, ciocnirea între soldaţi şi cioclovinele venite sa le batjocorească suferinţa). După 
cum, într-un spaţiu mai generos organizat, moartea eroinei ar fi dat un fior sporit fina-
lului, care cerea un plus de amplificare prin mijloace scenice. 

In conducerea generală a interpretării, regia a izbutit pe linia descnului sobru al 
personajelor (eu preferinţe pentru „tipuri"), ca şi în punctarea — eu mijloace de simpli-
tate şi gingăşie chiar uneori — a momentelor de cotidian, de obişnuit, de „neeroic" răs-
pîndite în tensiunea globală a unei „piese de razboi". A reuşit mai puţin însă în acordarea 
accentelor grave, majore, eroice, care se cerea totuşi sa constituie „registrul fundamental 
al partiturii". Iar acestea, uneori au fost prea palide, alteori au sunat fais. Şi poate din 
această neechilibrare a registrelor (în defavoarea celui major) provine, pe de altă parter 

impresia de „reprezentare imediată* de care vorbeam. 
Nu ne gîndim sa facem din asta o culpă regizoarei, aflată încă la începuturi şi debu-

tantă în colectivul eu care a lucrat. Credem ca este aici o problemă mai generală, care se 
pune reprezentării pieselor eu temà eroicà, şi anume găsirea expresiei adeevate unui patos 
contemporain. Fără umflări retorice, sau diluări melodramatice, fără „declamaţie" sau re-
vărsâri desuet-romantice, se simte necesitatea unor accente sobre, dar destul de puternice, 
apte sa exprime la diapazonul just, nivelul emoţional şi intelectual al trăirilor generate 
de o situaţie eroică sau, poate mai bine spus, tensiunea poziţiei eroice în viaţă. Dar la 
acest capitol sîntem în gênerai tôt) încă debitori. 

în rolul titular, Magdalena Buznea exceleazâ în nota de spontaneitate şi candoare, 
în ingenuitatea servită eu inteligenţă (fiind adorabilă în scena preparării cafelei sau atunci 
cînd mărturiseşte că-i friguroasă, ori cînd îşi pune ochelarii). Personajul ei a existât, eu o 
simplitate simpatică şi un vădit caracter popular. Din păcate, însă, această bună impresie 
nu o putem păstra atunci cînd trece la replicile „de fond", unde tonurile, cam declamate, 
sună gol, făcîndu-nc să simţim neaderenţa gîndirii. De exemplu, în actul III, cînd în piv-
niţa-închisoare îşi deschide sufletul pentru prima oară lui Prunoiu şi nu numai atunci *. 

Foarte buni, susţinînd cei doi poli de atitudine printre ofiţeri, G. Neacşu (eu o men-
ţiune spécială pentru autenticitatea personajului realizat) şi Constantin Brezeanu (excelent. 
dar, lucrînd în „specialitate"). Credem totuşi că tratarea în tonuri apăsat-groteşti de cari­
catura a personajelor cioclovinelor — interpretate de Lily Popovici şi Angela Teodorescu 
— nu este cea mai fericită soluţie. De asemenea, nu înţelegem de ce un roi lăsat de autor 
în stadiul de schiţă (Alice Moruzi) trebuie împins şi prin interpretare (Nataşa Nicolescu) 
la un schematism ostentativ. Elemente désuète de joc a adus şi M. Heroveanu, care deşi 
realizează prezenţa personajului odios, o compune din tonuri contrastante, mărturisind un 
..diabolism" răsuflat. In plutonierul Stavăr, Sandu Sticlaru a pus atîta pastâ, atîta organi-
citate, atîta densitate de viaţă — în detalii cît şi în mişcarea gênerală 4 — încît chiar dacă 
prin asta s-a umbrit linia directoare a spectacolului, drama sa a făcut să freamăte sala. 

Cu Prăbuşirea evenimentul istoric devine actualitate, pentru că deşi distanţat eu mai 
bine de un deceniu, el se înscrie în punctul nodal al istoriei noastre, de unde trecutul a 
încetat şi a început Prezentul, cu majusculă. Meritul lui Alex. Sahighian este de a se fi 
oprit asupra acestui moment ireversibil al istoriei şi a-i fi surprins aspecte, în dramaturgia 
noastră, înca inédite. 

Şi de data aceasta avem de-a face cu o lucrare oscilînd între fresca istorică (prin 
temă) şi drama-portret (prin subiect) ultima precumpănind. O dramă-portret negativă, caci 

8 In treacăt, ti atragem atenţta {eu puţlnă bunSvotnţă se pot corecta, şi asupra unor 
imperfecţii de intonatie ; tendinţa spre sacadare tn rostirea frazelor si de corecta) şi asupra unor 
vocale, care ti tmprumută uneori un iz de manierism désuet. 

* Privirile, clipirlle, ezitările sale au un plin, o densitate de viaţă, ca tn pictura unuk-
maestru olandez. 
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autorul şi-a propus să arate triumful forţelor pozitive, care au asigurat la noi mersul ma­
inte al istoriei, prin studiul atent al prăbuşirii moşierului politician Bălteanu, stîlp al regi-
mului reacţionar. De reţinut deci că dramaturgul şi-a aies drept procedeu, pentru afirmarea 
mesajului său pozitiv, nu reflectarea directă a fenomenului istoric în întregul său (cuprin-
zînd obligatoriu celé doua laturi aie procesului dialectic), ci doar refracţia acestui fenomen 
în casa Băltenilor. Rămîne de vazut în ce măsură acest procedeu îi va permite realizarea 
acelor imagini, capabile sa epuizeze realitatea, fără a o trăda, pînă în miezul şi esenţa ei. 

In primul rind, restrîngîndu-se cadrul se restrîng şi posibilităţile de coliziuni drama-
tice ; conflictul social e convertit în conflict familial, substanţa dramatică propriu-zisă fiind 
furnizată de ciocnirea între Bălteanu şi copiii săi, care, în urma unui dureros procès de conş-
tiinţă, se rup de poziţia tatălui lor. Posibil e ca şi aceasta sa fi fost o latură a procesului 
istoric — în tôt cazul una foarte particulară — dar care în piesa lui Al. Sahighian trece 
pe primul plan, în timp ce grosul fenomenului ramîne în afara scenei. 

E drept că răsfrîngeri aie procesului revoluţionar pătrund în scenă la modul aluziv. 
sub forma de ecouri. Din implicaţiile cazului Adrian aflăm unele date în legătură eu pre-
gătirea insurecţiei armate de către P.C.R.. însă, destul de discret. După cum în discreţie 
absolută sînt învăluite şi legăturile simpaticului gênerai Andreescu — reprezentant al părţii 
sănătoase a ofiţerimii superioare, — eu cei care pregătesc insurecţia. In fine, exista ecouri 
(zvonuri, veşti despre preluarea moşiilor de către ţărani, voci manifestînd în culise) şi aie 
etapei de dupa 23 August cînd, sub presiunea maselor muncitoare, reprezentanţii reacţiunii, 
printre care şi Bălteanu, au fost excluşi de la guvernare. Dar cea mai generoasă inventariere 
a acestor ecouri nu poate, din păcate, ocoli constatarea că din piesă lipsesc totuşi toemai 
aceia a căror prezenţă a hotàrît cursul procesului istoric de care se ocupă autorui — şi a 
impus sensul „prăbuşirii". Această absenta — resimţită ca un gol dramatic de cătrr spec-
tatorul obiectiv şi nesuplinită prin sugestiile poate aie unei atmosfere mai eloevente — 
face ca şi personajele prezente să se tensioneze cam în gol, să para mai degrabă agitate, 
decît angajate într-o formidabilă încleştare. 

Cînd autorul, ca dramaturg, simte necesitatea unei cioeniri care sa se desfăşoare totuşi 
înaintea ochilor noştri (după ce epuizase pri-

Toma Ditnitrlu (Bâlteanu) si Geo Maican (Cli- mul filon prin sinuciderea, prematură drama-
mescu) ta „Prăbuşirea" ticeşte, a lui Adrian), recurge atunci la arga-

tul Ion — ceea ce, să fim drepţi, e prea puţin. 
Dar acestea sînt limitele pe care şi le-a im­
pus autorul şi a cere mai mult ar însemna sa 
ignorăm piesa scrisă, eu particularităţile ei, 
şi să discutăm o altă lucrare. 

Chiar în cadrul restrîns impus de su­
bi ect însă, eludarea factorihr, care au dot 
grentatea specifică procesului revoluţionar, nu 
putea să rămînă fără efect. Figuri insuficient 
închegate, cristalizări interioare nedesluşite 
în profunzime şi stîrnind nedumeriri fac ca 
spectatorul să se simtă frustrât de anumite 
clarificări necesare : Care sînt resorturile dé­
terminante aie poziţiei lui Adrian (în piesa 
destul de aburite) ? Sub zodia căror factori 
ajunge această odraslă, „eu educaţie engleză", 
de ciocoi. alături de duşmanii clasei sale ? 
„Influenţa" Ancăi ? Dar, cine e Anca (din-
colo de „enunţul" ei) ? Care îi e conţinutul şi 
de unde îi vine taria ? In nici un caz nu din 
neantul învăluit în apariţia încîntătoare şi 
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Eimbetele dezinvolte aie actriţei Marga Butuc). Aici nu mai e ait răspuns, decît modul ca-
rent al soluţiei dramaturgice. 

Rămîne, ca piesă de rezistenţă, portretul lui Andrei Bălteanu, eu toate tarele lui (din 
familia. mai puţin a lui Matei Boiu, cît a lui Sineşti omul politic „forte" al lui Camil 
T'etrescu) — căruia în spectacol Toma Dimitriu i-a împrumutat toată aroganţa şi duplici-
tatea morală a speciei. De asemenea, cîteva tipuri din insectarul defunctului regim : aface-
iristul veros (admirabil mişcat de savurosul Virgil Vasilescu), comisarul (întruchipat eu 
toată autenticitatea de Ghiţă Mazilu), politicianul trăgător de sfori (creionat eu aplomb de 
<îeo Maican). 

Regiei lui George Rafaël, care a mers pe text eu toată convingerea şi eu destula 
«uminţenie (dar rezista oare textul la mai multă dilatare ?), nu-i va imputa nimeni ca n-a 
folosit imagini grêle de sensuri simbolice, care ar fi fost poate şi deplasate. Altceva însă 
i se va putea, la rigoare, reproşa. Că n-a încercat să suplinească mai consistent unele anemii 
aie textului — atît pe linia intensificării ecourilor vieţii din afară, cît şi prin configurarea 
mai apasat-caracterologic — (în mâsură să le dea mai multa greutate) — a personajelor 
■parente, Anca şi Adrian. 

Am fi préférât, de pildă — în Anca — o interpréta a cărei singură prezenţă sa ne 
sugereze un om angajat, care trăieşte tensiunea ideii militante, adică o actriţă care prin 
datele ei personale să fi adus din culise trena rolului cum spune Stanislavski şi să-1 facă 
astfel credibil. Marga Butuc-Codrescu a surîs însă cuceritor şi atît, limitîndu-se la condi-
tiile literare aie rolului care îi apăreau, desigur, ingrate. 

Sébastian Radovici a dovedit şi pe o scenà bucureşteană că este un actor tînăr de 
<alitate prin inteligenţa jocului simplu — dar nuanţat, expresiv şi sensibil — deci eu o 
Dună şcoală a tehnicii interioare (înca eu stîngăcii în mişcare şi tonalitate). Dar, ca şi la 
Marga Butuc, nu credem că a fost servit prin distribuirea lui în rolul respectiv, după cum 
aiici acesta n-a fost — nu servit (căci ar fi nedrept) — ci supraacoperit (cum era nevoie). 

Scenă din actul III (..Umbra baroanei") 
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în interpretarea lui Radovici frămîntările lui Adrian au apărut mai mult ca o criză de 
adolescenţă şi nu ca un procès matur de luciditate şi acţiune. Ceea ce ar fi fost foarte 
normal — dacă episodul său ar fi însemnat doar un fir, într-o urzeală firească a dramei. 
Dar cum în economia piesei funcţia majora apasă din greu, după cum am văzut, asupra 
firavului Adrian — suportul împrumutat de Radovici e neîndestulător. 

Mărturisim cinstit că am fost printre cei cărora Umbra baroanei le-a şocat gustul pe 
care şi-1 vor contemporan. Însa, ca oricărei problème de gust, n-am acordat prea multà 
încredere nici acestei impresii, în fond atît de subiectivă, şi ne-am apropiat mai mult de 
opéra lui Tiberiu Vomie, eu dorinţa de a-i descifra obiectiv mesajul. 

Am descoperit atunci o lucrare scriitoriceasca, care se distinge prin vigoarea caracte-
relor şi conflictelor, dupa cum în dramaturgul Tiberiu Vomie am redescoperit pe pose-
sorul unei meşteşugite limbi literare, în care prédomina o nota de vînjoşie (sau vînjoşenier 

tov. Vomie ?) şi care nu se teme de expresiile tari, sau de situaţii şi mai tari. Am apre-
ciat, de asemenea, o lăudabilă intenţie de a-şi intégra pasta densă a bogatului sau material 
dramatic într-o pînză istorică — după cum şi efortul — nu mai puţin lâudabil, de a d a 
asprelor sale coliziuni, o direcţionare şi un sens social. La capătul acestui drum am avut 
satisfacţia de a fi socotit că tîlcuim şi mesajul inédit, incifrat în pletora — îndeajuns de 
inextricabilă — a situaţiilor, relaţiilor şi conflictelor stufoase aie piesei, mesaj pe care 
căutam să-1 palpăm într-o anumită tensiune etică — proprie lucrării lui T. Vornic. 

Bîntuit de un roi de problème, axul gîndirii autorului în această piesă credem a-i 
găsi în dezbaterea condiţiei femeii, în pledoaria pentru afirmarea demnităţii ei. 

Dezbaterea acestei problème se petrece însă într-un moment istoric dintre celé mai 
grêle din cîte a încercat, în trecutul nu prea îndepărtat, poporul nostru : dictatul de la 
Viena. Iar Tiberiu Vornic foloseşte eu uşurătate acest moment, ca o simplă culoare isto-
rică, fără implicaţii escnţiale în drama eroilor săi. Cît priveşte felul în care autorul 
afirmă demnitatea femeii de azi, ni se pare cel puţin ciudat, dacă ne gîndim că această. 
demnitate este concretizată aici într-o fidelitate — pe cît de nezdruncinată, pe atît de 
neîntemeiată etic — faţă de un transfug, duşman déclarât al poporului. După cum la fel 
de neîntemeiat ni se pare şi fiorul gênerai de bucurie, eu care se întîmpină o inexplicatâ. 
— deşi dramaticeşte poate plauzibilă — întoarcere în tara a acestui transfug. 

Cu aceste poveri de ordinul cuprinderii şi înţelegerii realităţii noastre actuale, me­
sajul intenţionat de Tiberiu Vornic în Umbra baroanei se răstoarnă, dacă nu pînă a de-
veni opusul lui, în orice caz, îndeajuns pentru a-şi pierde din forţa necesară de convin-
gere şi de educare civică. 

Şi ca să fim cinstiţi pînă la capăt, caracterul de vetust, care ne-a şocat, îşi 
gâseşte şi el un temei obiectiv în unele viziuni şi înţelegeri aie autorului • şi, mai violent 
poate, în procedeele teatrale folosite pentru valorificarea materialului de viaţă acumulat, 
desigur, dintr-o experienţă consumată a lumii. 

Aplecarea spre surprinderea situaţiilpr de „şoc" emoţional, sau de „lovituri" care 
instantaneu întorc pe dos situaţii cu 180°, întîlnirea la tôt pasul cu gesturi şi cuvinte défi­
nitive prin care eroii îşi stabilesc relaţiile, cultivarea intensităţilor afective pînă la paro-
xismul lor. unde procesele psihice devin fiziologice, determinarea destinului eroinelor prin 
avatarurile lor erotice, dezvăluirea ostentativ-indiscretă a unei instinctualităţi agresive şi 
încă altele, nu puteau să nu readucă în minte amintirea unui teatru (socotit pe nedrept 
deci defunct), unde Bernstein era Alah, iar Bulevardul profetul său. Ni se poate replica 
că asemenea „lovituri" se petrec şi în viaţă — ceea ce în definitiv nu este exclus — dar 
în nici un caz nu atît de aglomerate, şi înca în cascadă. Şi apoi noi nici nu le contestant 
existenţa, ci apreciem doar gustul care a prezidat la alegerea lor exclusivă din multitu-
dinea de faţete aie vieţii, unde greutatea specifică parcă nu ar cădea totuşi, în înţelegerea 
noastră contemporană, pe planul valorificat cu precădere de autor. Dar nu numai îi* 
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viziunea dramatică, ci şi în tehnică recunoaştem procedee ţinînd de o anumită maniera 
vetustă. Spionări şi surprinderi — şi să nu credeţi că exagerăm spunînd că cel puţin de 
vreo şapte ori un personaj ascuns în vreun accident al decorului a ascultat fremătînd des-
tăinuirile altora, care îi ignorau prezenţa — reîntîlniri după ani şi recunoaşteri înlemnite 
de stupoare, imprecaţii şi blesteme, finaluri în fortissimo şi încă altele, orchestrate întru 
aceeaşi culminaţie apoteotică de „melodrama resurexit" ! Şi expresiile verbale au lunecat 
uneori, spre a deveni foarte lunecoase. ca, de pildă, neliniştitoarea întrebare pe care şi-o 
pune un personaj, anxios de a şti — ,,ce se petrece în taina rochiţei domnişoarei Cireşica ?" 
Dar nu vrem sa mai continuăm eu găsirea de noduri în papură — contabilizarea lor cea 
mai înverşunată nu poate ùmbri suculenţa şi farmecul incontestabil radiât de personali-
tatea autorului, pe care, hotărît, nu am vrea sa-1 mîhnim eu minuţii analitice. 

în spectacol, am recunoscut mîna maestrului Şahighian în reliefarea cît mai preg-
nantă a caracterelor, în conducerea simfonică. tumultuoasă, explozivă chiar, a conflictului. 
Tonul major, eu toate pedalele, a dominât în scenă. Actorii, ieşiţi din lîncezeala inti-
mistă, şi-au mobilizat toate resursele şi, nu în ultimul rînd, pe celé fizice. Tablourile au 
avut crescendo, iar cortinejje au cazut totdeauna pe un punct bine precizat. 

în interpretare am apreciat inteligenţa şi pudoarea Lilianei Tomescu, care s-a men-
ţinut pe o linie de discreţie şi decenţă a jocului, socotind pesemne, că sufletul nu e mănuşa 
sau stomac de coelenterată, care oricînd se poate întoarce pe dos. Cităm alături pe Val 
Săndulescu (aplaudîndu-1 pentru scena ..tare" de explicaţie eu marna din actul III — unde 
exploziile, emanînd din convingere, au fost just dozate prin echilibrarea afectelor eu gîn-
direa si, în parte, pe Toni Zaharian şi G. Sion, care şi-au axât aparitiile în accepţia con-
temporană a jocului actoricesc. 

Din pacate nu acelaşi lucru putem spune despre Aurel Rogalschi şi Aglae Metaxa, 
care au folosit mijloace neadeevate cadrului psihologic — contemporan totuşi al dramei 
pentru relevarea tensiunii şi intensităţii imprimate de régie. 

însă, la căpătul acestor puternice manifestări aie temperamentului unui virtuos. 
ne-am întrebat dacă nu cumva piesa lui Tiberiu Vomie nu s-ar putea juca şi altfel, dacă 
nu cumva ea ar putea căpăta o altă lumină sunînd mai tempérât, mai uman, mai aproape 

de simplitatea profundă a viefn ? 
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