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VICTOR BUMBESTI

Distribuirea si dublarea rolurilor

In teatru nu sint probleme de mina a doua. Fiecare aminunt, oricit de neinsemnat
ar parea, i§i are rostul lui, iar oamenii de pe scend care il nesocotesc risci si compromiti
buna reusiti a unui spectacol, ca si E-nlintuirea cuviincioasd a girului de reprezentatii
urmitoare. E deajuns ca oboiul din orchestrd si fie dezacordat, pentru ca intreaga sono-
ritate simfonicd sd se duci pe apa simbetei. Aceasti pilda e valabild pentru orice reali-
zare artisticd, la al cdrei succes contribuie valori diferite, ce se cer, in acest scop, selec-
tionate, strunite, armonizate.

Iatd, bundoard, problema — veche §i nouad — a distribuirii rolurilor intr-o piesa.
Un rol incredintat, din eroare sau din sldbiciune, actorului cdruia nu i se potriveste, stricd
armonia ansamblului, ca §i instrumentul care cinti fals in orchestrd. Regizorul priceput
tine mai mult la realizarea desévirsitdi a unui spectacol, decit la inclinirile sale personale :
el webuie de aceea si aibi eroismul de a renunta la punerca in sceni a operei fincre-
dintate, cind se intimpld si-i lipseascd interpretii potriviti. Si lase Femeia inddrdtnicd in
rafturile bibliotecii, daci n-are la indemini actrifa in stare sd-i intrupeze toanele si im-
blinzirea. Cici — s-o subliniem, chiar si numai in treacit — destul de des o lucrare
dramatica din cele mai bune se nimeregte sa fie dati peste cap, cum s-ar zice, din pricina
unei distributii nefericite. Accidentul nu poate fi evitat decit printr-o justi pretuire §i o
chibzuitid intrebuintare a tuturor elementelor cite alcituiesc o echipi de teatru. (Acesta a
fost, in bund parte, secretul marelui succes obtinut pe vremuri de compania dramatici
Al. Davila, al cirei repertoriu nu era de cea mai inaltid calitate, dar era in schimb inter-
pretat de actori cum nu se poate mai potriviti rolurilor respective.)

O distributie fericitdi a rolurilor asiguri, fireste, unei piese de teatru o excelentd
primd reprezentatie. Numai atit insd nu e deajuns. Teatrul bun nu triieste din satisfactia
unui singur triumf. Pentru publicul cel mare — singurul care ne intereseaza — fiecare
spectacol, seard de seard, e o primd reprezentatie. S-a ironizat, pe drept cuvint, raul
obicei al unor actori, care, dupd un §ir de reprezentatii, nu mai depun aceeasi rivnd fin
interpretarea lor, iar jocul lor, ca si spunem asa, se labarteaza, intocmai unei melodii pe
un disc de gramofon cind se destinde arcul care asigurd egala rotatie a mecanismului din
cutie. Teatrul, agadar, inseamni continuitate : activitate farid rdgaz si sfortiri stiruitoare
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pentru mentinerea neintreruptid a aceluiagi nivel de realizare artistici. Ba, mai mult decit
atit : nazuinta incordati de a imbunititi necontenit calitatea spectacolelor in devenire.
Dacid la a cincizecea reprezentatie a Citadelei sfdrimate, jocul actorilor e mai comuni-

cativ §i mai nuantat decit a fost la premierd, inseamnd cid intreaga echipid si-a inteles
menirea si meritd toatd lauda.

A conduce un teatru inseamni a prevedea. Astfel, ajungem sid ne intilnim cu pro-
blema dublarii rolurilor. Nici aceasta nu poate fi socotiti ca o problemid de mina a doua,
desi la prima vedere s-ar pirea ci actorul ciruia i se incredineazi un rol in primi re-
prezentatie detine un fel de prioritate, iar cel care e chemat si-1 suplineasci ulterior ri-
mine, oarecum, pe planul al doilea. Ciptuseald ieftini pentru o fati de calitatea intii...
E o impresie gresitd. In istoria nobilelor noastre intreceri la lumina rampei am inregistrat
destule cazuri cind ciptuseala s-a dovedit cel putin de aceeasi calitate ca si fata. Exem-
ple? Cite doriti. Cea mai emotionanti si mai umani interpretare a lui Hamlet pe scena
romineasca a fost, firi indoiald, aceea a neuitatului Aristide Demetriade, care a ficut
din printul Danemarcei o creatie de mare adincime, pretuiti pind dincolo de hotare.
Oricit ar pirea de ciudat astizi, la lumina de dincolo de moarte a unui triumf consacrat,
Aristide Demetriade a jucat pe Hamlet... in dublurd, dupi ce cu o stagiune mai inainte
apiruse in premierd rasfitatul Tony Bulandra. lar mai tirziu, Constantin Radovici, pe
atunci in plindtatea masivului sdu talent, a trdit rolul actorului din Azilul de noapte,
dublindu-1 pe Constantin Nottara ; 1-a realizat, insi, cu o putere dramatici atit de sin-
cerd i de concentratd, incit insugi batrinul maestru, artist de o loialitate neasemuitd, din-
du-si seama ci inlocuitorul il depisise, a renuntat la rol si s-a reintors la Regele Lear,
de care, la rindul siu, Constantin Radovici n-ar fi indriznit sd se apropie. Firid si stabilim
vreun coeficient de calitate, amintim de asemenea interesantele experiente din ultima
vreme, ca de pildi dubla distribuire in rolul lui Matei Millo a excelentilor actori Marcel
Anghelescu si I. Fintesteanu, care, cu mijloace personale si cu o egala maiiestrie, au rea-
lizat doud intrupdri deosebite ale aceluiasi model viu si pitoresc.

Aceasta inseamnid ca actorul, nu totdeauna mai tinir, ciruia i se di sarcina de a
dubla un rol, nu trebuie si priveascd aceastid incercare ca o corvoada sau ca o indatorire
minord, ci dimpotrivd, ca un binevenit prilej de a-si dovedi insusirile artistice, posibi-
lititile proprii si mai cu seamd pitrunderea unei gindiri originale. Dezbirindu-ne de
superstitia premierei, vom intelege cd orice pagire noua pe scindurile scenei, orice creatie
ineditd, orice elan care isi taie drum proaspit spre culmile artei au valoarea unui eve-
niment §i trebuie intimpinate cu acelasi interes si cu aceeasi luare-aminte. Ar fi, desigur,
o indatorire a criticilor dramatici de a urmiri cu atenfie orice spectacol care, daci nu in
intregime. micar in parte, reprezinti o innoire prin dezviluirea unui talent neagteptat sau
a unei conceptii de interpretare personala. Mi-aduc aminte de o ingenioasd inmitiativa a
lui Liviu Rebreanu, care, pe vremea cind indruma gospodiria artistici a Teatrului Na-
tional, hotirise prezentarea alternativd a tragediei Horafiu de P. Corneille in doud tal-
miciri deosebite (una, mai veche, a lui Haralamb Lecca; alta, noud, a lui Vladimir
Streinu), cu doui rinduri de actori, cu doi regizori §i cu doi scenografi; unii, definitiv
consacrati: o echipd ; altii, la inceputul carierei lor: echipa a doua. N-a fost o capricioasa
pierdere de vreme. ci o fructuoasi emulatie, din care prestigiul primei noastre scene n-a
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avut decit de cistigat. N-as indrizni si sus{in ci asemenea bifurcare totali ar trebui
sau mdcar ar putea sa devind obicei; dar cred cd, mai ales in teatrul clasic, improspitarea
textelor traduse, a interpretdrii §i chiar a punerii in scend, s-ar cuveni si intre in preo-
cupirile teatrelor noastre, care din fericire au incetat a mai pune, ca altidatd, in cumpina
intereselor lor artistice, numai foloasele materiale pe care le dobindesc.

Existau, intr-adevir. altidati cel putin doui feluri de a face teatru. Exista, mai
intii, intreprinderea cu sald, actori si decoruri, care cduta fird vreun scrupul artistic deo-
sebit, piesa de mare succes, piesa de lunga serie, piesa retételor maxime, mentinind-o pe
afig seri gi luni de-a rindul, un an-doi, atita timp cit publicul umplea sala iar incasirile
se mentineau satisfacitoare. Apoi, piesa glorificati era pirasiti, ca o mind a carei ex-
ploatare nu mai renteaza, iar impresarul samsar de spectacole alegea din gramada alta.
in care ochiul lui expert dibuise o vind promititoare, cu sclipiri aurifere... Acesta era
tipul teatrului comercial, pe care orice om de gust il detesta si il respinge. Mai exista.
din fericire, §i un alt fel de teatru — si acest teatru este astazi promovat cu exclusivitate
de noi — care ndzuia si prezinte spectatorilor sii operele de seamia ale literaturii dra-
matice originale si striine, imbogitindu-gi si infrumusetindu-si necontenit zestrea lui ar-
tisticd. Teatrul acesta, asa cum il avem astdzi in tara noastra si in slujba ciruia trebuie
sa stam cu puterile noastre cele mai bune, nu-§i poate indeplini misiunea lui rdspinditoare
de cultura, fard pavidza unui repertoriu permanent; iar repertoriul permanent scoate la
iveald o sumid de probleme, care se cer rezolvate cu aceeasi surprinzatoare grija si ama-
nuntita prevedere.

A fost un timp, pe care nu ne gribim si-l lduddm, cind actorii nostri, cei mari
ca §i cei mici, socoteau rolul pe care ei l-au jucat intiia oard, ca, un fel de proprietate
personala, dreapti si inalienabild, de care nu se indurau si se desparti pina la sfirsitul
zilelor lor. Vedetele vremii, un Mihail Pascaly, o Raluca Stavrescu sau un S$tefan Iulian,
care au fost gloria incepitoare a scenei rominesti, n-ar fi consimtit odata cu capul si se
lase inlocuiti in creatiile lor, i a trebuit ca Grigore Manolescu si se stingd prea curind,
pentru ca emulul siu, nu mult mai tinar, Constantin Nottara, si-i poatid urma in rolurile
pe care cu atita gelozie le stapinise; cit priveste pe Matei Millo, neavind un conti-
nuator, repertoriul lui a fost lasat in pirdsire. pind acum de curind. (Md gindesc la mi-
nunata aparitie a lui Milutd Gheorghiu in coana Chirita si ma intreb: nici el nu va
gisi pe unul mai tindr, care si-i urmeze ?)

O asemenea situatie nu era tocmai prielnica unei propasiri continue a artei noastre
dramatice. Se vorbeste astizi, cu o indreptdtita mindrie, despre traditia primei noastre
scene, dar trebuie sd recunoagtem cd pretioasa mostenire a trecutului s-a pastrat mai
mult in amintire decit printr-o voitd continuitate. Au fost goluri, au fost intreruperi, au
fost salturi. Firul ciliuzitor al Ariadnei s-a rupt de multe ori, §i am trdit noi ingine
" zilele cind, cu destuli trudd si cdutari sirguincioase, a trebuit si-1 innodam din nou
pentru a-1 desfigura mai departe. E deajuns si amintim destinul Scrisorii pierdute, ne-
egalata capodoperi a literaturii noastre originale, care rimine firi indoiali piatra un-
ghiulara a oricdrui repertoriu permanent rominesc. Comedia lui Caragiale s-a bucurat
de la inceput de interpretarea desdvirsita a neuitatei echipe de mari actori, pe care a
avut-o prima noastrd scend la sfirsitul veacului trecut: Ion Petrescu, lon Brezeanu, Ion
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Niculescu, Vasile Toneanu, Aristide Demetriade, N. Soreanu, Maria Ciucurescu. Dar
potrivit vechilor deprinderi, creatorii rolurilor Trahanache, Tipatescu, Pristanda, Cetiteanul
turmentat, Catavencu, Farfuridi, Agamitd, coana Joitica nu s-au ldsat inlocuifi; anii aw
trecut, iar noii interpreti ai Scrisorii, dupd plecarea din viati a strilucitei generatii, n-au
mai realizat aceeasi omogenitate de ansamblu si n-au mai regdsit acelasi stil de joc, pina
cind, ridrindu-se din ce in ce mai mult rindurile vechilor actori, firul continuititii s-a
destrimat... Astazi, Scrisoarea pierdutd se bucurd din nou de o interpretare excelenti ; dar
daci istoria se va repeta — ceea ce nu-i totdeauna bine — peste ani §i ani, dupd dispa-
ritia, pe care o dorim cit mai indepartatia, a interpretilor de astizi, cine va continua buna
traditie, abia restabilitd in zilele noastre ? Dublarea tuturor rolurilor din Scrisoarea pier-
dutd mi se pare, deci, o necesitate de nediscutat, pentru a-i asigura prezen{a cuviincioasi
in fruntea repertoriului permanent al literaturii dramatice originale. Aceeasi constatare
cred ci e valabild pentru toate piesele repertoriului nostru clasic: Alecsandri, Hajdeu,
Davila, Delavrancea, cit si pentru lucrdrile dramatice mai noi, ca Minerii, Cumpdna, Pen-
tru fericirea poporului i atitea altele care, prin interesul pe care il vor trezi mereu, vor
fi reluate, nu incetim si naddjduim, in cursul anilor viitori. Nici regizorii n-ar trebui sa
faca exceptie de la aceasta trebuint{d a dubldrii lor, fiindci mi intreb incd o datd : care va
fi regizorul comediilor lui Caragiale, dupa colegul Sicd Alexandrescu? Sa inva{im din
greselile trecutului, s3 nu le repetim. Si nu nesocotim problema continuititii in teatru:
si stimulim nobila intrecere dintre generatii.

Asadar, stringind intr-un minunchi reflexiile noastre asupra acestei probleme, cre—
dem cd rolurile actorilor ar trebui dublate, de la caz la caz, pentru urmitoarele motive :

1) pentru a da ,posibilitatc de afirmare tuturor tinerelor talente ;

2) pentru a finlesni realizarea unor conceptii de interpretare personala ;

8) pentru a feri teatrele de surpriza unor goluri in distributie, prin trecerea acto-
rilor de la o institutie de teatru la alta ;

4) pentru a asigura organizarea cea mai potriviti a unui repertoriu permanent; si

5) pentru a asigura o continuitate vie in interpretarea acestui repertoriu in teatrul
de azi si cel de miine.

Firi indoiald ci mai sint §i altele. Cei care le cunosc le vor asterne, credem, pe
hirtie §i ni le vor impirtisi. Discutia, ca de obicei, rimine deschisd pentru cautarea celor

mai fericite solutii.
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