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Didlerot sau Ré jane

Li se intimpla uneori oamenilor de artd sd se simta stingherifi de presupusa boemd
a profesiunii lor, de limitele mai flexibile, mai pujin susceptibile de compartimentare exce-
sivd ale existentei lor in muzicd, plasticd 5. a. In aceastd perspectivd, ei ajung sd realizeze
un complex de inferioritate — desigur nemotivat — in raport cu minuitorii stiinfelor care
functioneazi prin axiome, teoreme, recifiroce infailibile.

Probabil ci tocmai o asemenea stare de spirit l-a determinat pe un om de teatru
francez si considere, intr-o bund zi, cd actorii se impart in doud categorii riguros definite.
Unii ar fi .diderotini®, jucind mai mult cu creierul decit cu inima §i respectind, in aceastit
manierd de interpretare, solutiile propuse de celebrul autor al ,,Paradoxului despre actor®.
Altii, ,réjanistii®, ar consuma mult mai multd emofie, recomandindu-se in sceni — ca
altddald marea actriti Réjane — prin cilduri, sensibilitate, explozie a triirilor psihice.

Depagit fiind pragul complexelor, am credinfa ci aceasti sistemalizare scolasticd nu
izbuteste si ne prezinte actorul care adopti in mod exclusiv o ipostazi sau alta, decit
intr-un straniu profil cu trisdturi, cind abia schitate, cind alterate. Pe potecile atit de
complicate, accidentate, care duc citre culmea rolului realizat, interpretul trebuie sd-i
aproprie personajul prin intermediul unui sistem cel pulin ,diderotin-réjanist“. Registrul
lucid este absolut necesar pentru stabilirea coordonatelor fundamentale ale rolului, pentru
obtinerea vizei de intrare in universul de gindire al eroului piesei. Disponibilitatea emotivd
nu poate lipsi din competitie, in mdsura in care numai prin intermediul ei se ajunge la
contactul cu sinusoidele psihice proprii personajelor de drami.

In afard de registrul lucid i disponibilitatea emotivi raportate nemijlocit la rolul
dat, mi se pare cd mai existdi un moment exirem de important, care, din pdcate, se lasa
uneori ignorat in procesul de intruchipare al lui Romeo sau al Antigonei, al Uassei Jelez-
nova sau al lui Tipdtescu. Odatd cu viziunea perfect clari a personajului care se cere inter-
pretat, irebuie solicitata i constiinta propriei sensibilititi a interpretului, susceptibila sd
dea o coloraturd sau alta eroului dramei. Inird in joc aici nu numai temperamentul acto-
ricesc, ci §i una din componeniele cele mai intime ale talentului, sensibilitatea artistica si
tonalitatea ei specificd.

Mai concret. L-am vdzut in ultima vreme pe Radu Beligan in destule roluri, in
care ne-am convins de marile lui daruri scenice. Dar parci in Miroiu din Steauva fira
nume i-am puiut intui cel mai bine. adevdratele Proportii, apropiind acest rol de pragul
suprem al creatiei sale artistice. Or am impresia cd, dacid in nenumdrate alte situalii in-
terpretul n-a fost lipsit de o viziune absolut limpede a personajului siu, aici el a lisat
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§i propria sa sensibilitate, consonantd cu rolul, si prindd aripi, si se desfisoare mai larg.
Ceea ce i-a adus, in sinteza 'dintre luciditate, emolie, sensibilitate proprie — toate asociate
intr-un desivirsit proces de triire scenici — una dintre marile izbinzi ale carierei sale.

Fara indoiald ca in determinarea tuturor complicitijilor care conitureazd, in ultimdi
analizd. personajul, regizorul poate §i trebuie sid aducd o contribufie importantd. Fiind,
intre altele, un fel de prim talmaci al autorului, el are datoria de a defini pentru fiecare
actor, impreund cu actorul, sarcina specificd a rolului. In acelasi timp, el trebuie si se
straduiascd continuu sd trezeascd propria sensibilitate a actorului, care va vonstitui fondul
emolional al rolului §i va da interpretdrii tenta caracteristici, distinctivd.

Altfel am ajunge la situajia paradoxald, in care orice Anna Fierling din Mutter
Courage ar fi, in mod fatal, identici cu Helene Weigel, orice Hamlet l-ar reedita pe Lau-
rence Olivier §i orice Othello ar evolua in soend exact ca Mordvinov.

Revenind la un exemplu mai simplu §i mai aprophiat, credem ca regizorul lon Ol-
teanu a gresit in Cinstea noastra cea de toate zilele, mai cu seamd fiindcd, inspdimintat de
eventualele abateri de la definifia eroilor, le-a calculat, cu o rigld foarte exactd, dimen-
siunile psihice, intelectuale, fara si apeleze suficient la capacitatea de trdire emofionala
specificd a dotafilor actori pe care i-a avut la indemna.

Mai existd in teatru o practicd, care toceste sensibilitatea interprefilor, impiede-
cindu-i adesea sd-si facid mesajul incandescent. Ma refer la obiceiul ,.emploi®-ului, la dru-
mul habitudinii, pe care e impins actorul folosit in mod exasperant intr-o suitd de roluri
<it se poate de asemdindtoare. Am apreciat-o pe Clody Bertola in 80 de arginti, Cazul
Bennet, Vocea Americii, in care a avut o finutd de mare decenid, dar s5i de limitatd vi-
bratie. Era §i firesc, in mdsura in care, aproape mecanizatd, purta acelasi profil psihic
raportat la aceeasi condilie exterioard, in toate piesele pomenite. $i am redescoperit-o, fer-
mecatoare, impresionantd, in Liubov larovaia §i in Lizzie din Omul care aduce ploaie,
trepidind de emotia regdsirii propriei §i proaspetei sensibilitdfi, topite in magma unor ro-
luri, altele decit cele parci predestinate actrifei de-a lungul anilor de o ursitd lipsitd de
fantezie. :

Pornind de la o prejudecatd, asociatid cu o infelegere limitatd a teatrului — gstiu §i
eu daci ,diderotind® sau .réjanisti“? —, Octave Mirbeau deplingea condifia interpre-
tului care isi schimbd mereu identitatea, inscriindu-si personalitatea in perimetrul senti-
mentelor, gindurilor eroului X §i Y. $i conchidea: ,Actorul este prin insisi natura mese-
riei sale o fiinja inferioard, un osindit“.

Refuzind insi luciditatea fdrd emofie §i arderea cu desavirgire incongstientd, situatd
intr-o sferd de strictd instinctualitate, valorificindu-si neincetat propria sensibilitate, acto-
rul se transformi din ,osindit“ intr-un om imbricat in cimasa fericitului. Fiindcd dis-
pune, in limitele nobilei sale profesiuni, de dreptul de a-§i imprima in tiraj aproape neli-
mitat bogifia de ginduri §i sentimente proprii, generozitatea spiritului si inaltimea idea-
lurilor sale etice, reeditale in sute, in mii de personaje inimitabile.

Antic si modern

Teatrul National din Cluj : Hecuba de Euripide

Este aproape un veac s§i jumitate de
cind, in 1819, la Cismeaua-Rosie, stirniti

patriotism, virtute, abnegatie si wurd in
contra tiraniei“ si ,parastisit® de cétre

de succesele dobindite de Moartea lui Iuliu
Cezar, Meropa, precum si de intreg reper-

toriul in limba greaci, format — cum a-
rati N. Filimon — ,tot din piese pline de
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membrii comitetului revolutionar elenic din
Bucuresti, C. Aristia, Teodor Gazi, Con-
stantin Somache si ,,alti citiva din cei mai
cu talent”, ,dintre junii romini ce-si ficeau
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