
pêne ca un curcan cind ii fluieri, pentru 
a culmina in replica finală eu care se a-
dreseazâ uşierului care îl introdusese : „Ieşi 
afară !" Dar, în octava cuprinsă între 
intrare şi ieşire, ce crescendo de gamà 
cromatică ascendentă, cît talent cheltuit, 
cît meşteşug, cită artâ, cit vis comica. Nu 
ştiu scenă pe care acest fel de a juca să 
a-o fi cinstit şi nu văd sala în care acest 
joc să nu stîrneascâ furtunâ de aplauze. 
Si, pentru a ilustra eu o pildă marele 
prestigiu umoristic de care se bucura acest 
mare actor, voi comunica cititorului o în-
tîmplare la care am fost martor. 

Sa tôt fie de-atunci treizeci de ani fi 
mai bine. Niculescu-Buzău era angajat în 
vestita trupă de operetă a lui Grigoriu. 
Eram elev de liceu. Profesorul de istorie 
ne citase într-o prelegere o misivă scrisă 
de laama lui Mihai-Viteazul câtre o prie-
tenă din Braşov, în ajunul unei bâtâlii. 
îmi amintesc bine sfîrşitul scrisorii : „Cred 
că izbînda va fi de partea noastră, căci au 
plecat la bătălie însuşi Domnul eu toţi 
boerii si frafti Buzeşti*. Aşadar, fraţii Bu 
zeşti cîntăreau, cel puţin în opinia mamei 
voievodului, cît toată boierimea la un loc. 
In anul în care am! luat cunoştinţă de po-
menita scrisoare, Grigoriu, pornit şi el la 
luptâ, cucerea pe rînd toate oraşele ţării, 
căci, pornise la drum eu Marieta Ionascu, 
Miciora, Léonard, Ciucurette, Carussi, Ma-
ximilian şi Niculescu-Buzâu. Niculescu-
Buzâu obţinuse pretutindeni succese râsu-
nătoare în rolul „maiorului Mura" din 
opère ta eu a cela şi nume. „Eu sunt maiorul 
Mura" şi eu sînt „maiorul Maiuricâ" erau 
pe toate buzele spectatorilor din oraşele 
prin care se oprise trupa. La Iaşi, unde 
se pare că a mûrit şi elefantul circului 
„Sidoli" şi în care a avut loc întîmplarea 
pe care mi-am propus s-o povestesc, Tea-
trul National era proprietatea primăriei. 
Era obiceiul ca, la fiecare spectacol, să se 

Tudof Vianu şi teatrul 
Fire sensibilâ şi lăuntric armonioasă, de 

o sobrietate solemnă, Tudor Vianu era aca-
demician înainte de a fi (cum se spune) 
aies si continua să rămînă în intimitate 
poet, chiar după această olimpică învestire, 
intîmplată récent totuşi. 

distribuie studenţilor un numàr de bilete 
gratuite. Acuma, fie că primăria va fi dis-
tribuit eu prilejul reprezentării Maiorulu* 
Mura un număr de bilete mai mie ca de 
obicei, fie că pretentiilé studenţimii vor fi 
depăşit posibilităţile, un grup de studenţi 
a organizat o manifestaţie de protest, în 
chiar timpul spectacolului. S-a întîmplat 
ca scandalul să inceapâ toemai în momen-
tul cînd Niculescu-Buzâu era în scenă şi 
în care îşi ataca cupletul : 

„Eu sînt maiorul Maiuricâ, ricâ, 
rici" etc. 

în galerie începuserâ fluerâturi, huiduiel* 
şi tropote. Parterul protesta, cerînd eva-
cuarea zurbagiilor şi continuarea spectaco­
lului. Grigoriu, directorul trupei, apâru pe 
scenâ, adresîndu-se galeriei eu vorbele : 

— Domnii mei, am stâruit eu însumi 
la primârie sa vi se dea un numâr mat 
mare de bilete. Primarul n-a vrut. Ce sînt 
vinovat eu eu trupa ? 

— Sa ne dea locuri în picioare, la par-
ter, i s-a replicat. 

— Se opune poliţia, a râspuns Grigoriu 
Dialogul dintre scenâ şi galerie se aprin-

sese, degenerînd în vacarm. Enervât, Nicu­
lescu-Buzâu apostrofă manifestanţii : 

— Sa vorbeascâ numai unu ! 
— Dar cine eşti dumneata ? râcni un 

energumen. 
Urmînd imboldul spontan al unei neaş-

teptate şi fericite inspiraţii, Niculescu-Buzâu 
îşi întinse în lături umflăturile de la pan-
talonii bufanţi şi reïuînàu-si exact poziţia 
pe care o avusese la începerea scandalului 
începu : 

„Eu sînt maiorul Maiuricâ, ricâ, 
ricâ" etc. 

Orchestra 1-a urmat, parterul a aplaudat 
fiara se potolise. 

Ce aplicare mai bunâ se poate da celé 
brului castigat ridendo mores ? 

Imbinate armonios, spontaneitatea şi mă 
sura, ponderea şi neliniştile dau personali-
tăţii sale profilul frumuseţilor ritmice şi 
privilegiul perspectivei. E în gîndirea lui 
un înalt echilibru arhitectural şi tresare 
din sensibilitatea profesorului un acord li-
ric. Recursul statornic la clasici, de care 
s-a indrăgostit, îndrăgostind la rîndu-i pe 
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alţii ; ideile, concepţiile, celebrate întot-
deauna de pe poziţii verificate de vreme, 
pledate continuu eu argumente convingă-
tcare şi cu trimiteri la izvoare de prestigiu, 
dau nota lor gravă activităţii multiple a 
unui spirit de discrète frămîntări. Discreţia 
e un simptom de rafinament intelectual, 
care îl caracterizează pe Tudor Vianu. Pre-
zenţa sa în cultura noastră sugereazà coe-
renţă, echilibru şi simetrie, conţinînd — 
sub aparenţe — elanuri şi o naturà con-
tradictorie. Credem că ea este aceea care 
1-a apropiat de teatru şi de problemele tea-
trale. 

Sărbătorit de curînd, cu prilejul unei 
vîrste pe care febrila sa capacitate creatoare 
o dezminte, folosim împrejurarea ca pe un 
scurt popas lîngà atenţiile şi sufletu] cu 
care estetul, profesorul şi criticul Tudor 
Vianu a pătruns în lumea teatrului. E 
vorba numai de schiţarea preocupărilor sale 
de acest gen, iar nu de o analiză, şi cu 
atît mai puţin de o sistematizare a lor. 

Cu ce a început interesul acesta ? Poate 
cu o pagina din Faust, poate cu un vers 
de Sofocle, poate cu o replică din Shakes­
peare, poate cu vreo reminiscenţă din Ca-
r agi aie... Cînd s-a stîrnit ? N-au niciodată 
precizie în timp naşterile unor atari pa-
siuni. Va fi fost pe vremea studenţiei ? 
Sau mai tîrziu, in anii dintîi ai „Sburăto-
rului" ? 

Sau şi mai tîrziu, acum un sfert de veac, 
cînd Al. Mavrodi, directorul de atunci al 
Teatrului National din Bucureşti, îniiinţînd 
Academia de ştiinţe teatrale, îl invita să 
ţină acolo un curs despre arta actorului, 
publicat ulterior sub acelaşi titlu în edi-
tura „Vremea". La data aceea, Tudor 
Vianu era conferenţiai universitar. Cine ştie 
dacă polivalenta sa curiozitate, sau mai 
rault probitatea şi judiciozitatea, sau toate 
la un loc, se întruniseră ca să iacà din 
paginile cursului de atunci, de altminteri 
de proporţii modeste, o contribuţie cu atît 
mai de prêt cu cît cultura teatrală romî-
nească nu avea şi nici nu are încă prea 
multe lucrări asemănătoare. 

Bazate pe o vastă, metodică şi conştiin-
cioasă documentare asupra teoriilor moderne 
despre teatru, punctele sale de vedere de 
acum 25 de ani îi îngăduiau concluzii a 
câror valabilitate se păstrează încă, îndeo-
sebi fiindcă şi autorul lor, ca atîţia cărtu-
rari înaintaşi, considéra teatrul în gênerai 

drept o şcoală a popoarelor şi apăra tradi-
ţiile réaliste aie celui romînesc. 

Autonomia relativă şi specificul origina-
lităţii fiecăruia dintre realizatorii unui spec-
tacol constituiau évidente. Prin arta sa, ac-
torul dă forma cea mai perfectă tendinţei 
— comune întregii omeniri — de a ieşi 
din propria-p: personalitate, preluînd conţi-
nutul unor individualităţi străine. Mijloa-
cele spécifiée de exprimare aie actorului le 
alcătuiau „modificarea fizionomiei şi a ati-
tudinii corporale, inflexiunile vocii si va-
rietatea debitului verbal". Creaţia lui e 
influenţată de textul dramatic, de rolul 
interprétât, de ansamblul scenic şi de so-
cietatea în care trăieşte. Dar, înzestrat cu 
acea sinceritate despre care s-a spus că e 
insuşi talentul scenic, stă în puterea lui 
misterul de a transforma un text inert de 
opéra literarâ, de a-i continua viaţa din-
colo de haina tipografică, de a umple clipa 
cu sugestia vieţii însăşi, topind toate ele-
mentele epice şi lirice aie dramei într-un 
prezent nemijlocit. 

Ce roi joacâ sentimentul şi raţiunea în 
viaţa actoricească ? La baza manifestărilor 
fizice aie actorului stau trăiri adevărate, 
sau totul nu-i decît un simulacru de tra­
ire ? „Actorii care imita semnele exterioare 
aie unei pasiuni — spunea Lessing — pot 
ajunge pînâ la urmâ a fi dominati de ea", 
şi Tudor Vianu e de aceeaşi parère, adu-
cînd o precizare importantă în legătură cu 
natura sentimentului trait de actor pe scenă, 
care este „mai degrabâ o atitudine senti­
ment a la decît un sentiment adevârat... este 
unul pur atitudinal şi capabil în chip fi-
resc de a se însoţi cu orientările inteli-
genţei*. 

Deşi nu marchează decît o treaptă, deşi 
nu este decît unul din drumurile pe care 
a mers pasiunea faţă de teatru şi proble­
mele sale, a profesorului Tudor Vianu, Arta 
actorului se cuvenea cu precădere menţio-
nată. Diverse alte zăbave rămîn încă posi-
bile lîngă o atare lectură. Arta actorului 
explică, învaţă, discerne şi sugerează. 

Observaţii şi incursiuni liţerare asupra 
lumii privite ca teatru găsim însă în mai 
toată opéra lui Tudor Vianu. Veche şi 
scumpă preocupare a sa, în anii de dupa 
1944 profesorul a revenit la teatru, fie în 
scris — în cronicile sale dramatice — , fie 
prin aportul său în funcţia de director al 
Teatrului National (1944—1945), acordîn-
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du-i un interes divers şi amplu. Pătruns 
de importanta pe care textul dramatic îl 
are în teatrul care „propagă idei şi nàzu-

«*ieşte să stîrnească curente sociale", Tudor 
Vianu îşi îndreaptă principala atenţie asu-
pra textului. Erudiţia sa recunoscută îi per-
mite să aibă o privire de ansamblu în ju-
decarea si situarea cperei de artà, talentul 
de scriitor îl face să evoce sugestiv perso-
nalitatea autorului, capacitatea omului de 
ştiinţă îl duce la sezisarea exactă a sensu 
lui fiecărei piese. Dacă o temeinică cunoaş-
tere a operelor clasice îi îngăduie dezvă-
luirea subtilă a rezonanţei lor în actuali-
tate, sensibilitatea eu care descoperă frumu-
seţea autentică fac din profesorul Tudor 
Vianu un sfetnic preţuit al dramaturgilor 
contemporani. îndemnîndu-i să compună 
„drame, comedii adîne grăitoare pentru 
transformările care se petrec în tara noas-
tră", Tudor Vianu are exigenţe mari, le-
gate de măiestria literară. Convîngerea câ 
„teatrul nu poate instrui şi perfecţiona pe 
nimeni decît prin seducţia lui" îl face sa 
pretindă dramaturgiei să zideascâ oameni 
adevăraţi şi să lege situaţii pline de miş-
care, atît de patetice prin tragicul sau hazul 
lor, încît spectatorii să le iasà în întîmpi-
nare eu încredere şi sa se despartă de ele 
modificaţi şi îmbogăţiţi. 

Alături de text, Tudor Vianu se preocupă 
de toate aspectele unui spectacol şi de toţi 
cei prin strădania cârora spectacolul de artâ 
cucereşte o sală de spectatori şi educă un 
popor. Apreciază măsura, sobrietatea, ele-
ganţa fără ostentaţie în jocul unui actor, 
priceperea regizorului de „a-1 face pe actor 
să se mişte şi să vorbeascà eu adevâr pe 
scenâ", fantezia scenografului care găseşte 
detalii expresive, imagini scenice inédite şi 
interesante. Dacă tôt mai mulţi creatori 
vor da spectacole râscolitoare, pline de 
umanitate şi adevăr, poate că, dintre ei, 
nu puţini vor fi ascultat eu atenţie, res­
pect şi recunoştinţă, cuvîntul lui Tudor 
Vianu. 

Silvia CUCU 

losif Vulcan 
La comemorarea a 50 de ani de la moar-

tea lui losif Vulcan s-a trecut poate prea 
uşor peste activitatea sa ca autor dramatic 
şi organizator al începuturilor teatrului din 
Ardeal. 

Directorul revistei „Familia", animatorul 
tuturor manifestărilor culturale din Ardeal, 
poet şi om de teatru, losif Vulcan a fost 
un spirit larg eu orientări conseevent démo» 
cratice ; o dovedeşte spiritul revistei pe care 
o conducea şi care publica, prima data la 
noi, portretul lui Karl Marx. E cunôscut 
de asemenea mai aies faptul că losif Vul­
can a publicat pentru prima data în pagi-
nile revistei sale poeziile celui căruia i-a 
schimbat şi numele din Eminovici în Emi-
nescu. Mai puţin cunoscută este opéra de 
organizator al teatrului din Ardeal şi, mai 
aies, opéra dramatică a directorului „Fa-
mi liei". 

Pe la 1870, losif Vulcan întemeiază „So-
cietatea pentru crearea unui fond de teatru 
romîn " care a fiinţat, din punct de vedere 
iuridic, pînâ în anul 1934 (Asociaţia nu-şi 
mai avea un rost după ïnfiintarea Teatru­
lui National din Cluj). Aceastâ ..Societate" 
a stimulât organizarea unui teatru romînesc 
în Ardeal, a încurajat Jiteratura dramaticà 
si a organizat turnee în toată Transilvania. 

Chiar înainte de ïnfiintarea „Societăţii", 
la sugestia lui losif Vulcan, s-au efectuat 
turnee aie trupelor teatrale din Romînia : 
Fani Tardini (1863), Mihail Pascaly (1868) 
si Matei Millo (1870), care au contribuit 
la dezvoltarea gustului pentru teatru în 
Ardeal. 

Revista „Familia* publica numeroase re-
cenzii teatrale, articole şi discuţii în legă-
tură eu teatrul. Uneori, în revistă, apăreau 
si biografii aie marilor dramaturgi clasici 
şi marilor actori, apreciaţi pe atunci în 
toatâ Europa. 

în legătură eu difuzarea literaturii drama-
tice româneşti, amintim publicarea dramei 
lui B. P. Haşdeu Domniţa Ruxandra („Fa-
milia", IV, 23 şi n. 1868). în 1870 în 
..Familia" Eminescu publica articolul ,,Re-
pertoriul nostru teatral". 

După 1898, „Societatea pentru crearea 
unui fond de teatru romîn" iniţiază publi­
carea unei colecţii intitulată „Biblioteca 
teatrală" unde Vulcan îşi publică doua 
piese originale (Prologul şi Soare eu 
ploaie). 

Ca dramaturg, astâzi uitai, losif Vulcan 
publica numeroase piese în care se resimte 
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