llustratii scenografice la teatrul
lui Caragiale’

Pentru prima oard a apdrut anul acesia
la noi in tardi un volum cu ilustraiii de
picturd scenografici, Intr-o epoci in care
spectacolul teatral cunoaste o raspindire i
se bucurd de o atentie din ce in ce mai
mare, dezviluirea unora din secretele ma-
giei scenice satisface, fari indoiali, o legi-
timid curiozitate a publicului g§i este deci
utili si bineveniti. Dar, mai mult decit
atit, volumul lui Siegfried, Personaje ji
decoruri din teatrul lui Caragiale, poate
lumina, prin intermediul unor imagini wi-
zuale, unele elemente specifice ale creatiei
dramaturgice. Din acest punct de vedere
este un lucru instructiv si se compare ilus-
tratia de carte cu ilustratia scenografica la
opera dramaticdi a lui I. L. Caragiale.

Pictura scenografici trebuie si incarneze
ideile dramaturgului, sd le concretizeze: ea
ii impune spectatorului o anumiti viziune,
o anumitid tonalitate a spectacolului, deter-
minind cadrul desfisuririi dramatice. De
aceea, rasfoind paginile cu imagini atit de
sugestive ale cirtii lui W. Siegfried, citi-
torul nu poate nici o clipd si faci abs-
tractie de traducerea acestor imagini in lim-
bajul decorului scenic, nici de capacitatea
lor de a oferi un cadru expresiv actiunii,
migcirii dramatice. Apare in acelasi timp
evident ci pictorul este urmirit de ideza
de a preciza prin detalii caracteristice, cit
mai exact din purct de vedere istoric, uni-

* W. Siegfried: Personaje si decoruri din
teatrul lul Caraghiale, E.S.P.L.A,, 1957,
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versul cotidian al ercilor pieselor lui Ca-
ragiale. Aceste detalii, de costum sau recu-
zitd, ca §i imaginile de ansamblu — inte-
rioarele — nu pot fi despirfite de ideea
desfiguririi unei actiuni. Ele reconstituie o
lume, dar care i§i agteapti verificarea gt
implinirea prin spectacolul dramatic viu, in
migcare. Asa se explici de ce Siegfried in-
dividualizeazi mai mult obiectele §i costu-
mele decit figurile: limbajul pictorului sce-
nograf este, in prim rind, lumea lucrurilor
neinsufletite care, cu chibzuintd §i com-
peten{d alese, capiti viaidi prin ideea fun-
damentali a dramaturgului, dar mai ales
prin jocul actorilor

Aceste caractere se reliefeazi mai clar
atunci cind compardm personajele lui Sieg-
fried cu cele ale lui A. Jiquidi, ilustratii
pentru O scrisoare pierdutd. La Jiquidi,
detaliile locale, piesele de costum, acceso-
riile nu au mai mult decit un rol mini-
mal, indicativ: o strict necesari plasare
in epoci. Accentul principal este pus aici
pe caracterizarea fizionomiilor, a atitudini-
lor si gesturilor. Lucrul este firesc: aceste
ilustratii au menirea de a intovirdgi lec-
tura, si atita tot. Peste gindul scriitorului
si imaginea ilustratorului nu va mai in-
terveni nimic; aceste ilustratii trebuie si
triiascd prin ele insele. Jiquidi, ca si Sieg-
fried, sugereazi atmosfera unei epoci, prin
tipurile si caracterele ei, dar fiecare dintre
ei o face cu mijloace diferite: Jiquidi in-
tr-un limbaj mai concentrat, mai abstract,
in care elementul satiric risare tdios, stid-
pinitor ; Siegfried, intr-un grai mai nuantat.
cn inflexiuni lirice, uneori, in care satira.
comicul grotesc sau ironia capiti rezo-

wWww.cimec.ro



nante mai adinci, impletindu-se cu evocarea
unui stil de viatdi apus. Decorurile mai
ales subliniazd aceastid trasiturd a viziunii
satirice la Siegfried.

Studiate atent, atit decorurile de inte-
tioare, cit §i cele de exterior — gridina
in care se petrece ultimul act al Scrisorii
pierdute — invedereazi amestecul intre sa-
tira 'ascufitd §i ironia indulgentd, comicul
blind. Astfel, interiorul pentru Noaptea
furtunoasd, cele doui decoruri pentru D’ale
«carnavalului cuprind elemente de satirizare
brutald, directd, dar gsi altele, de zeflemi-
sire ugoard, apropiati de granitele evocarii
poetice. In ce misuri acest adevir este
legat de viziunea coloristics a lui Sieg-
fried si de stilul sidu grafic si dacd el se
perpetueazd in decorul efectiv, realizat pe
scenii, ramine o problemi de discutat. Acest
procedeu al pictorului nu rdmine insi izolat
intr-un caz sau doud, el apare si in felul
in care sint redate obiectele de recuziti :
unele, cu o vervi satirici izbitoare, sta-
tuia lui Napolion din interiorul pentru O
noapte furtunoasd, tablourile care impodo-
besc peretii salonului de frizerie din D’ale
carnavalului, sau pretentioasa jardiniera din
fier forjat, pentru  Scrisoarea pierdutd :
altele insd, cu un umor ugor, nostalgic si
binevoitor.

Armonios §i unitar concepute, personajele
si decorurile din teatrul lui Caragiale pas-
treazi in acelagi timp dntre ele o utild
diferentd de ton ; si faptul este vizibil, mai
ales, in cazul Scrisorii pierdute. Satirizate
aspru §i Dbiciuitor prin toate aminuntele
vestimentare, personajele Scrisorii pierdute
evolueazd, cu excepfia actului III, intr-un
decor apropiat ca facturd de interioarele
tablourilor de gen ale lui Theodor Aman.
Prin accentele puse insi pe detaliile carac-
terizirii t'pologice, Siegiried evitd transfor-
marea teatrului lui Caragiale intr-o serie
de spectacole de fast exterior, dupi cum
evitd, pastrind veridicitatea evocarii, exa-
geririle grotesti si deformarea adevirului
istoric.

Oferind un prilej de rodnice meditatii
atit pentru oamenii de teatru si literaturi,
cit si pentru cei preocupati de problemele
artei plastice, volumul lui Siegfried este ©
lucrare ce prezinti cu succes un domeniu
inci prea pufin cunoscut marelui nostru
public.

Amelia PAVEL

Timpul si societatea lui Goldoni *

Stimulatd de prilejul aniversirii marelui
comediograf venefian, exegeza goldoniani
a cunoscut, si ea, o sensibili inviorare,
concretizatd in lucriri ce au depdsit cadrul
festiv, lirgind si adincind perspectivele ana-
lizei, corectind opinii depisite sau propu-
nind ipoteze noi. In acest climat se inscrie
sl cartea lui Manlio Dazzi, cunoscut stu-
dios al lui Goldoni, care prin insisi tema
enuntata — poetica sociald a lui C. G, —
asumid un caracter de sintezi, de cuprin-
dere, dacid nu exhaustivd, in orice caz pa-
noramicd a motivelor confinute in opera
Venetianului. Ambitia autorului e de a-l
.reincadra pe Goldoni in societatea in care
a activat”, de pe pozitia unui istoricism
progresist, cu evidenta preocupare de a-si
feri interpretirile de orice fel de excese.
Metoda folositi e filologici — in sensul
italian al cuvintului — adicd ,sub forma
unei colaboriri ideale pe pagini®, ceea ce-i
inlesneste lui Dazzi sd aducid in discutie
cele mai variate opinii critice, in special
contemporane, sd ia atitudine fati de ele
si. bineinteles, sd-si expund propriile vederi.

Lucrarea — scrisd cu limpezime de stil
si cu prospetime eseistici — e mulati pe
un plan riguros, subimpirtitd in capitole
bine inchegate, care-l ajuti pe autor si nu
scape nici un aspect din cele menite sa-i
reliefeze observatiia ecriticd. Dazzi incepe
printr-o densd descriere a Venetiei din se-
colul al XVIII-lea, determinindu-i coordo-
natele economice §i soclale (cap. Ambianta)
si infitisind starea celor trei clase: nobi-
limea, burghezia si poporul, clase ce-si vor
gisi reflectarea in insdsi opera goldoniana.
Deosebit de pregnante ni s-au pirut cele
trei  capitole (Venetia culturald, Gol
doni g§i cultura si Arcadia, Antiarcadia, li-
bertatea fajd de Arcadie), in care se tra-
seazd un tablou elocvent al principalelor
curente europene de idei, ce se incrucisau
in Venetia inaintea -evolutiei franceze.’
Reiese clar de aici suprafata culturald a
lui Goldoni si limitele ei, mai ales mode-
rata lui adeziune la fermentul filozofic in-
noitor, ce venea din Franta si din Anglia.
Tot in sensul acesta sint puse in adeva-
rata lor lumind pozitia §i reactia lui Gol-

* Manlio Dazzi, Carlo Goldoni e la sua po-
etica sociale, colectia ,Eseuri'* (nr. 224), edi-
tura Einaudi, Torino, 1957.
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