nante mai adinci, impletindu-se cu evocarea
unui stil de viatdi apus. Decorurile mai
ales subliniazd aceastid trasiturd a viziunii
satirice la Siegfried.

Studiate atent, atit decorurile de inte-
tioare, cit §i cele de exterior — gridina
in care se petrece ultimul act al Scrisorii
pierdute — invedereazi amestecul intre sa-
tira 'ascufitd §i ironia indulgentd, comicul
blind. Astfel, interiorul pentru Noaptea
furtunoasd, cele doui decoruri pentru D’ale
«carnavalului cuprind elemente de satirizare
brutald, directd, dar gsi altele, de zeflemi-
sire ugoard, apropiati de granitele evocarii
poetice. In ce misuri acest adevir este
legat de viziunea coloristics a lui Sieg-
fried si de stilul sidu grafic si dacd el se
perpetueazd in decorul efectiv, realizat pe
scenii, ramine o problemi de discutat. Acest
procedeu al pictorului nu rdmine insi izolat
intr-un caz sau doud, el apare si in felul
in care sint redate obiectele de recuziti :
unele, cu o vervi satirici izbitoare, sta-
tuia lui Napolion din interiorul pentru O
noapte furtunoasd, tablourile care impodo-
besc peretii salonului de frizerie din D’ale
carnavalului, sau pretentioasa jardiniera din
fier forjat, pentru  Scrisoarea pierdutd :
altele insd, cu un umor ugor, nostalgic si
binevoitor.

Armonios §i unitar concepute, personajele
si decorurile din teatrul lui Caragiale pas-
treazi in acelagi timp dntre ele o utild
diferentd de ton ; si faptul este vizibil, mai
ales, in cazul Scrisorii pierdute. Satirizate
aspru §i Dbiciuitor prin toate aminuntele
vestimentare, personajele Scrisorii pierdute
evolueazd, cu excepfia actului III, intr-un
decor apropiat ca facturd de interioarele
tablourilor de gen ale lui Theodor Aman.
Prin accentele puse insi pe detaliile carac-
terizirii t'pologice, Siegiried evitd transfor-
marea teatrului lui Caragiale intr-o serie
de spectacole de fast exterior, dupi cum
evitd, pastrind veridicitatea evocarii, exa-
geririle grotesti si deformarea adevirului
istoric.

Oferind un prilej de rodnice meditatii
atit pentru oamenii de teatru si literaturi,
cit si pentru cei preocupati de problemele
artei plastice, volumul lui Siegfried este ©
lucrare ce prezinti cu succes un domeniu
inci prea pufin cunoscut marelui nostru
public.

Amelia PAVEL

Timpul si societatea lui Goldoni *

Stimulatd de prilejul aniversirii marelui
comediograf venefian, exegeza goldoniani
a cunoscut, si ea, o sensibili inviorare,
concretizatd in lucriri ce au depdsit cadrul
festiv, lirgind si adincind perspectivele ana-
lizei, corectind opinii depisite sau propu-
nind ipoteze noi. In acest climat se inscrie
sl cartea lui Manlio Dazzi, cunoscut stu-
dios al lui Goldoni, care prin insisi tema
enuntata — poetica sociald a lui C. G, —
asumid un caracter de sintezi, de cuprin-
dere, dacid nu exhaustivd, in orice caz pa-
noramicd a motivelor confinute in opera
Venetianului. Ambitia autorului e de a-l
.reincadra pe Goldoni in societatea in care
a activat”, de pe pozitia unui istoricism
progresist, cu evidenta preocupare de a-si
feri interpretirile de orice fel de excese.
Metoda folositi e filologici — in sensul
italian al cuvintului — adicd ,sub forma
unei colaboriri ideale pe pagini®, ceea ce-i
inlesneste lui Dazzi sd aducid in discutie
cele mai variate opinii critice, in special
contemporane, sd ia atitudine fati de ele
si. bineinteles, sd-si expund propriile vederi.

Lucrarea — scrisd cu limpezime de stil
si cu prospetime eseistici — e mulati pe
un plan riguros, subimpirtitd in capitole
bine inchegate, care-l ajuti pe autor si nu
scape nici un aspect din cele menite sa-i
reliefeze observatiia ecriticd. Dazzi incepe
printr-o densd descriere a Venetiei din se-
colul al XVIII-lea, determinindu-i coordo-
natele economice §i soclale (cap. Ambianta)
si infitisind starea celor trei clase: nobi-
limea, burghezia si poporul, clase ce-si vor
gisi reflectarea in insdsi opera goldoniana.
Deosebit de pregnante ni s-au pirut cele
trei  capitole (Venetia culturald, Gol
doni g§i cultura si Arcadia, Antiarcadia, li-
bertatea fajd de Arcadie), in care se tra-
seazd un tablou elocvent al principalelor
curente europene de idei, ce se incrucisau
in Venetia inaintea -evolutiei franceze.’
Reiese clar de aici suprafata culturald a
lui Goldoni si limitele ei, mai ales mode-
rata lui adeziune la fermentul filozofic in-
noitor, ce venea din Franta si din Anglia.
Tot in sensul acesta sint puse in adeva-
rata lor lumind pozitia §i reactia lui Gol-

* Manlio Dazzi, Carlo Goldoni e la sua po-
etica sociale, colectia ,Eseuri'* (nr. 224), edi-
tura Einaudi, Torino, 1957.
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doni fatd de exigentele fie puriste, fie con-
servatoare ale academismului (Arcadia).

Dar miezul eseului lui Dazzi il consti-
tuie capitolele centrale §i in special cele
dedicate Observafiei critice a societdfii,
Nobilimii, Burgheziei, Poporului, oarecum
rezumate apoi in Participarea lui Goldoni
(Goldoni partecipe). Aici se releveazd i
contributia originali a lui Dazzi. Neinde-
pirtindu-se nici o clipdi de textul goldo-
nian — luat mereu ca mirturie gi ilus-
trare — criticul argumenteazi cu evidentd
pozifia criticismului lui Goldoni, pe care-l
fereste atit de interpretirile reactionare ale
contemporanilor sii (Chiari), cit si de unele
viziuni moderne ce pun accentul pe o
constientd polemicd clasisti a dramaturgu-
lui. Simpatia si ,participarea® lui Goldoni
se indreapti integral spre burghezia din
care autorul venetian provine §i in care
vede clasa cea mai sdnitoasd si mai activi,
pretabild si ea la criticd, dar in stare si-si
corecteze singurd viciile, fird alt model.
Realismul lui Goldoni e considerat ca unul
dinamic, caracterele sint descrise in mis-
care, prin tipizare. Cele trei clase sociale
sint ,prinse in actiune : nobilimea cu for-
malismul ei acid, care ar trebui si-i ascundi
mizeria morald; burghezia cu prostestile
si scontatele ei ambitii cind are deja, in
negot, in bogitie si chiar in indrdzneal3,
o superioritate efectivd ; poporul, ca o clasi
a celor oprimati pe nedrept si care-si as-
teaptad rizbunarea®.

Pentru a-gi ilustra tezele, Dazzi anali-
zeazd aproape fecare piesd in parte, dar
de o pregnantd rigoare si strilucire ni
s-au parut interpretirile si observatiile pe
marginea Feudalului (piesd limitd de cri-
ticA a nobilimii), a Femeilor ambitioase si
a Gilcevilor din Chioggia (,cea mai mare
realizare artistici a sentimentului lui Gol-
doni pentru popor®). Nu lipseste nici o
observatie in caracterizarea nobililor, a
simpatiei critice pentru burghezie si popor.

Figura lui Goldoni cistigd, prin eseul
despre care vorbim, un relief deosebit de
expresiv, in special sub raportul inserarii
ei in timpul si societatea contemporana.
cum si sub specia viabilitatii ei in istoria
culturii mondiale. Dazzi isi incheie stu-
diul printr-un alineat edificator, atit in
privinta valorii operei lui Goldoni cit si a
propriei sale lucrdri: ,Tocmai ceta ce e
moralmente activ faii de societatea timpu-
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lui sdu, face din creatia lui Goldoni o
operi semnificativi si o face si ajungd
pind la noi. dincolo de termenii unui diver
tisment comic reusit din punct de vedere
stilistic, nu anemicd ci plind de miez si
familiard, chiar si dupd accentudrile pole-
mice ale teatrului Revolutiei (franceze —
n.n.), dupd aprofundirile dramatice ale co-
mediei burgheze din secvlul al XIX-lea,
dupd excavatiile psihologice si filozofice ale
teatrului contemporan”,

FL P.

Un indreptar pentru studenti *

in primivara anului 1946 gi-a inceput
activitatea Academia de artd dramatici din
Liubliana, astizi un organism puternic de
propiasire a culturii in Republica Populaci
Federativi Iugoslavia. Prin infiinfarea Aca-
demiei de teatru din capitala Sloveniei se
continua, de fapt, vechea traditie a teatru-
lui sloven, care, pornind de la firavele.
dar stiruitoarele manifestiri pe tirim dra-
matic §i scenic ale echipelor de amatord,
a ajuns astizi sd aibid reprezentanti ce fac
fati cu cinste confruntirilor internationale.
Muncind cu rivnd si seriozitate pentru for-
marea viitoarelor cadre teatrale, preocupati
de continua imbunititire a cursurilor pre-
date, in asa fel incit sd fructifice cele mai
recente cuceriri ale artei spectacolului si
si asigure o cit mai justi orientare gt
pregitire a studentilor, Academia de artd
dramaticd din Liubliana si-a justificat din
plin existenta in complexul vietii culturale
intense a Iugoslaviei. Dupi aproape un
deceniu de activitate neintrerupti, avind,
deci, o acumulare de experientd si un
inceput de traditie proprie, Academia a
purces la editarea unor buletine lunare, in
paginile cdrora consemneazi munca depusi
si roadele ei. Intr-un fel. ni se pare ci
publicarea acestor buletine este, si ea, o
consacrare a prestigiului Academiei care, asa
cum subliniazid rectorul ei, prof. France
Koblar, in articolul ,Zece ani“: , firi a fi
o Comedie Francezd sau un Burgtheater, re-
prezinti mai mult pentru Iugoslavia®, pen-
tru ca este rezultatul striduintelor si al
muncii pline de abnegatie a profesorilor si
tinerilor sloveni. doritori 83 dintretini nestins

flacira culturii.

* Gledaliskl list Akademije za Igralsko umet -
nost v Ljubljani, nr. 1f1956, 13/1957.
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