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REFLECTAREA NON CONSTIINJE SOCIALE 
ÎN DRAMATURGIA NOASTRĂ 

Printre armele ideologice promovate de Pantidul clasei munoirtoare în scopul 
influentării şi transformiării conştiimtei oamenilor, teatrul e lîndeosebi eficient. 
Ideile puise în circulate de ipe scena, starile emoţionaile, imipulsurile de aviînt sau 
de >ura, .transmise de jocull aotorilor, dobîmdesc o farta accentuata de persuasiune, 
fiindcă în fata publicuilui, îin fata oamenilor care prdvesc şi asoulită, atau tot oaimeni 
vii, analizabili în toate atitudinile lor làumtriee sau exterioare. Nu e vorba de a 
stabili un primat al teatralui îm raipori: eu celelalte ante, dar trebuie sublimata 
capacitatea lui paritieulară de a crea viată şi mai ailes exemple de viata. 

De totdeauna, de la origini, teatrul a fast factor de edujcaţie. De totdeauna, 
publicul a parăsit locul de speetaicol — sensibilizart, modificai Mai mriiLt sau mai 
puţin, lîm bine sau lîm irău, după factura işi intenţiiile ipiesei. Cu aitnit miai muilt astăzi, 
m arìnduirea noastră demOcrat-populară, teatrul — ca anta, deci ca forma a con-
ştiinţei sociale — este uin factor efectiv de solicitare şi, îm ultima analiză, de trans
formare a acestei constitute. Caci apre deosebire de anta reaListncritică din epoca 
burgheziei, care denumţa contradictiile societăţii in care această amtă se manifesta, 
aria realist-social i stă se oaracterizează prim integrarea ei totallă în sfera de rwterese 
şi năzsuiinte a cCleotiviităţii. Iar această integrare ce altceva este, dacă na reflectarea 
vietii marii majoriiităţi a papomilui, care se străduieşte din răsputeri să-şi desăvir-
şească noua arîiniduire ? 

Numai că, năzuiintele, olariificărille, orientabile şi terudintale nu si'mt date cris-
talizate omogen, de la bun îmceput. Ce! mult sîint premise. Slut garmeni de dezvoltat 
şi ingrijit. Conştiinţa noua, socialista, prototiipul omului nou se naste îm timip. Con-
ştiemt de acest faipt. Partiduil a élaborât — lìnea de la întemeiere şi în itimjpul adîncii 
il egalitari — şi elaborează conseovent caile si metodele potrivite soopului propus. 
Profilàrea morallă a omului de azi, al societătii aotuale, comstituie, de fapt, un procès 
initiât de mult, lîm focull luiptei oammmistilor impotriva orînduirii capitaliste. Astfel. 
problemele implicate în restructurarea conştiintei oamenilor munoii ni se prezintă 
ca soluitii de coniinuitate, care se dezvoltă vertiginos în conditiile poliiiee şi sociale 
aie viotoriei clasei rniumoitoare. în acest sens, anta in general şi dramaturgia în sipeţă 
găsesc îu îndrumarea si sprijinul de zi ou zi ail Partidului chezăşia vaLorii şi fortei 
lor creatoare. 

Sintetizind poziitia ferma a conceptiei marxist-lemliniste despre artă, E. A. 
Furteva a cerai, la Congresul al XXI-lea al P .C.UJS. , „opere ou un rnalt conţinut 
ideologie, de o străluoită măiestrie artistica, caci este vorba de formarea conceptiei 
despre lume, a caracterului, a întregului chip moral ail omului societătii comu
niste" (s. n.). La care, E. A. Fuinteva mai adăuga : „Nu trebuie să uitătm că rama-
sitele trecutuhii nu dispar de la aime, că eie sînt tenace şi viabile, că lichidarea 
lor neceaiită o muneă educativa dîrză şi perseverentă... Tirebuie să combatem eu 
hotârîre patrunderea în constiinfaL oamenilor sootetici a concepţiilor şi moravurilor 
străine noua" (s. n.). 

Astfel, privirile oamenilor de litere şi de aria se cer atintïte pe un orizont larg ; 
pe de o parte trebuie sa refleote adevaral vietii, comtribuind „la viotoriia a tot ce 
este nou, inaintat'*, pe de alta 'parte, sa anihilleze orice lovituri dusmanoase. 

Toate acestea sînt pnimeipii ştiuite şi în mare pairte asimillaie de scriitorii nostri 
de teatru. Ei s-au străduit să-şi făureaseă piesele în lumina lor. Fireşte, ou rezul-
tate inegalle. Nu putem îmică vorbi de o deplină omogenitate a callitătii ideologiee şi 
artistice a dramaturgiei moastre contemiporane. Dar mai ailes nu puitem vorbi, din 
pacate, de o sineronizare a textelor dramiatiee de actuallitate eu ritmuil năvailnic al 
vietii. Deaigur, autoriii nu pnivese .realiitatea ca pe o ea'tegorie statica, fixa. In 
schimb, m-am izbutit niei sanşi tină operele în cadentă ou marile iramsiformari de 
structura aie societătii noastre. 

Exista mai multe unghiuri de perspectivă în raport eu c.reatia scriitoriceasea, 
şi ebiar fundamentăiri teoretice în legatura cu eie. Sînt autori care-şi îmebipuie că 
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fără oîştigarea unei distante în tiimp fata de fenomenul reflectat nu se poate face 
anta. Conceptia marxist-leninista infirma această falsa conditie, şi o infirma şi 
operele efective ale scrditorilor reaiist-socdaildsti de pretuitimdeni, cei sovietici in pri-
mul rînd. DLmpotrivă, marxism-leninismul include m teoria reflectării nu ninnai 
posibilitatea de a configura artistic realitaiea actuală, ci si de a anticipa, de a coli-
tura îmfătiişări aile unni viitor mai muli sau mai putin apropiat. Totul depinde de 
cum te asezi : cu fata ìnainte, pe directia cursului vtieţid, sau cu fata ìmapoi. Din 
acest punct de vedere, seriitorii nostri de teatru se află încă pe o pozitie inter-
mediară. Ei s-au desiprins definitiv de tărmurile neguroase alle orînduirii şi pro-
filului moral vechi, dar — desi sigur orientati ideologie — navighează anca prea ìncet 
pe finii curentilor de viată nouă. Iair ìn raiport cu refleotairea constiintei sociale, 
ei sînt — în generai — ìn faza ìnregistrarii fenomenralui petrecut, a oristalizarii 
ìmplinite ; încă nu s-au avìntat pe fagasul deslusinillor viitoare, pe baza datelor 
presente. Pe acestea din urmă, însă, autorii nostri dramatici au reuşit de multe 
ori sa le reflecte cu pregnanta, ìn tot continutul lor de adevăr şi semnificatie. Pe 
de alta parte, ei ìncep să oîştige o conştiintă tot mai clară a potentelor ?i mijloa-
celor puse la îndemiînă de arta teatrului. 

Astfel, puterea modificatoare a teatrului face obiectull primelor schimburi 
de replici din comedia în Valea Cuculili a lui Minai Beniuc, in care am descoperit 
un comediograf de o forja surprinzătoare. Beniuc îşi începe piesa printr^o expli-
oare a funerei teatralui ; dialogul e puntai ìntre un tăran şi fiica lui, proaspat in-
toaTsă de la un concurs de amatori tinut la Bucuireşti : „j..omul la teatru vede ceca 
ce ştie şi se face că nu vede ìn ficcare zi la el acasă, aude ceca ce nu îndrăzneşte 
să spună şi, doamne, ce-ar mai spune altora. Şi rîzi, şi te minii, şi mai priiizi co-
rajie, şi mai începi să te gindeşiti. Toate le-ntelegi mai bine ca-n viaţă, apoi te-n-
iorci mai luminai acasă". Am făcut soiblinierile pentrti a arata cum într-adevăr 
arta şi teatrul, in speta, au devenit forme integrante ale coraştiintei sociale, cbiar 
şi in mediul tiranese, pina nu de mult aproape complet strain de eie. Dar ani 
srabiiniat in mod deosebit ultima frază a replicii, fiindcă ea face legatura ìntre 
principii esietice şi practică, ìntre ars poetica şi viată. Ceea ce se enointă teoretic 
se cere neapărat turnat in continuturi şi forme concrete. Fiindcă, aşa cum a pre-
cizat E. A. Furteva la Congresul ad XXI-lea, „ìn conditiile actuale... comunismul 
a devenit o problema a praoticii de zi cu zi". 

De fapt, eforturile autorilor nostri de teatru au tins, ara genere, spre o expTesie 
artistica ira care principiile teoretice ale ideologici marxist-leniniste să se lege cìt 
mai direct de sarcinile concrete ale constructiei socialiste. Din aceste efortori a 
răsăiit, mai mult sau inai putin Clara, mai mult sau mai putin exeniplară, şi ima-
ginea inorala a omralui nostra actual, caracterizată prinfcr-o puternică conştiintă 
de clasă, prim combati vii tate de cllasă şi spirit par tn ic . In acest sens, momente 
autentice de artă, adică de reflectare veridica a vietii, şi implicit a conştiintei 
sociale, se pot întîlni in piesele 'reprezentate ìn uiltimii cincisprezece ani. Voni cauta 
să le despirindem şi să le punem ìn lumina, farà a avea fareste pretentia de a epuiza 
problemele şi cazurdlle. Sînt momente in care scopul educativ e realizat, personajele 
devin posibile exemple de urmat, tensiunea dramatka e veridica, mesajul clar şi 
usar trarasmisibil publicului. E cu neputinta ca sipectatorii sa nu piece cu asemenea 
imagini in sufilet, e cu neputinta ca in constiinta lor să nu se fi petrecut o mişcare, 
cìt de mica. 

*** 

Dupa victoria insurectiei armate de la 23 August 1944 şi după eucerirea pu-
terii politice de către olasa nuuncitoare, condusă de Partid, in fata diramaturgilor 
se punea imperios sarcina de a da expresie artistica atìt ifaptelor care au dus la 
aeeastă vietorie, cìt şi primelor actiuni, primelor lînfăptuiiri anenite să aşeze socie-
tatea noastră pe o temelie nouă. Cu alte cuvante, teatrul nostra nou avea sa reflecte 
avìntuil reconstruotiei şi al constructiei de factura nouă, socialListă, primele acte de 
conducere şi organizare soeàala alle Partidului pînă in pragul celui dintîi cincinal 
şi, imediat după aceea, dramul isonitor al insalisi cincinaluilui, dar nu ca fenomene 
apărute ex-abrupto in viata poporului, ci ca o continuitate de 1-uipta a detaşamen-
tului de avangardă care este Partidul. 

Au apărat astfel două mari categorli de ipiese. Una reflectìnd luipta din iile-
galitate, pregătitoare, a comuniştiilor (Pentru fericirea poporului, Arcui de triumf, 
recent, Zile de februarie) si alita, nrmărind evenimentele epocaile care se succedati 
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vertigines cu scopull de a transforma structural şi definitiv fata térii (Cumpăna^ 
Ziua cea mare, Minerii, Cetatea de foc etc.). 

Poporul muncitor eliberat trebuia să capete conşiiinta că toate cuceririle 
de care începea să-şi lege existenţa izvorăsc dintr-o luptă istorică indiîrjită şi im-
placabilă. Primele exemple de calitate umana nouă îi veneau de la comunistii dia 
ilegalitaie. In dramaturgie, puniea de legatura o fac personaje ca Mitai Buznea 
şi Preda dim Ventru fericirea poporului (Anii negri) san ca Magda din Arcui de triumf. 
Pe acelaşi (pian, poaie fi amintită şi piesa^lui Laurenţiu Fulga Ultimili mesa], care 
reflectă transformările de conştiintă survenite in rìmdurile soldatilor de pe frontul 
amtisovietic, piesă in care se subliniază forfa de ìnrìurire a cuvìntullui Partidului. * 

In fooul aprins al luptei nemijlociie se făureşte şi se călleşte un om nou, 
care va fi priniul model moral, după victorie. Neclintirea ìn conrvingerile ideologice, 
capaciiatea de rezisientă fata de orice tortura fizică sau morală, spirituil de orga-
nizare şi pioniptitudine i:n actiune, sentimentul de solidaritaie iovărăşească — lata 
numai citeva din însuşirile oamenilor care au pregati! viitorul ţării noasire, devenit 
astăzi actualiiaie biruitoare. Pe temeiul unor asemenea însuşiri, Minai Buznea putea 
sa afirme ìn ffinalul Anilor negri, cu fruniea sus, parafrazìnd euvinte isiorice ale 
comducatorilor luptei de ieri, ai statului de azi : „Olasa muncitoaTe nu poate fi 
oprata sa lupte prin nidi un fell de masuri. Ne-ati arestat, torturai, ne infometati 
în inchisori. Mi-aţi ucis copilul la sigurantă ! Ati pus la calle mascarada acestei 
judecăti, oînd senitinta e dinainite hotărîiă. Dar vă incelati ! Acuzatii adevarati nu 
se affla in boxa. Ei siau in birourille cmimisierielor, iìn cabinetele banoheriillor, in 
conacele mosieriJlor. Ordinelle lor le indepliniti aici. Dar ìmpreuna cu ei, voi siìmteti 
cei condamnati de (istorie !" 

Aceasta e plămada oamenilor care au dai poporuilui nosiru cea mai mare 
victorie din istoria lui frăminiaiă. Şi plamada aceasta, ealitatea ei ideologica şi 
inorala va trebui cantata ori de cite ori vom intìlni problema refleetării conştiintei 
sociale in piesele noasire de actualitate. De la bun inceput, constiruotorii societătii 
noi au avut in fata chipuri pilduitoare, demne de uruiat. 

După eliberaire, «in fata Partidului, a clasei munciioare, a poporului muncitor 
se ridicau problème de o deosebita imporiantă : trebuia anihilata, distrusă şi iîn-
loeuita structura capitalista şi aşezată temelia structurii unei societăţi construc-
toare a socialisuiului. Reforma agrară, inlăiurarea monarhiei, nationalizarea prin-
cipalelor mijloace de producile, pmimuì plan de stai, apoi cincinialul, primele înjghe-
bări de gospodării agricole colective... Lupia de cllasă se duce ou inverşunare in 
forme directe, făţişe. Pe de o parte, poponi! muncitor e chemat să-şi apere demni-
tatea, victoriile şi cuceririle de ilovituri duşmănoase, pe de aita parte sa contribuie 
la efortul de construire a socialismului, angajindu-si toată capaoitatea fizica şi 
inteleotuală. 

Un moment deosebit de important de-a lunguil acestui efont il constituie natio
nalizarea prinoipalelor mijloace de piroductie. Ilusitrìndu-i, in Cumpăna (1949), 
Lucia Demetrius surprinde si interesamte asipecte de conştiintă. Caracteriistică mo-
meniului e drama oscilatiei îmtre nou şi veclii, in esitimarea vigorii olasei abia 
ìnlaturate si aceea a dasei triumifăitoare, ìn olarificarea drumullui şi apartenentei 
de clasă. Este drama lui Anton Vadu care asistă la zvìrcolirile morale ale fiului 
său, Mircea. Ideea morală care se degajă e depăşirea intereselor şi sentimentelor 
personale in favoarea celor obşteşti. Spune Anton Vadu : „Ce si ni eu, fiară, să 
te iubesc ori cum ai fi ? Fiindcă am făcut o jivină irebuie să mă prăpădesc dupa 
ea, ca e jivina mea ? (...) Iţi cer sa te denunti isingur". Iată că lupta, pe planul 
constiintei sociale, irebuie dusă de cei ieşiţi din ilegalitate, chiar cu cei din ime-
diata lor apropiere, căzuti pradă unor influente străine. Dar deasupra acestor fră-
mîniări se desiprinde imaginea solidaritătii celor ce 'muncesc, a conştiintei ge
nerale care a asimilat semnificatia isitorică a actului infaptuit : „Tovarăşi — 
spune Chini in aceeaşi piesă — să ne gìndim că in cilipa asita, la toaie marile 
ìntreprinderi din tara incastra, bunurile stăpînite pina acum aìtiva ani au trecut 

i Căutînd să lărgească această sfera a traditici de luptâ sodala şi democratica, autorii-
nostri dramatici au evocat evenimente revoluţionare din trecutul mai îndepărtat. Cităm, în acest 
sens, Bălcescu al lui Camil Petrescu şi Horia al lui Mihail Davidoglu, care constituie totodată 
şi o luminare nouă, justă, a figurilor istorice, înfătişate sub imperiul ideologici marxist-leninistc 
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în mina poporului. Să ne gîndim că nu ne bucurăm n uni ai tn-oi aici şi că între toate 
zidurile de fabrici din ţară e aceeaşi bucarle. Maincitorul nu mai luerează in folosul 
expIoatatoraLui. Să ine simtiim mai uniti ca nieiodată. Naţionailizarea marilor între-
prinderi e încă un pas spre socialism". 

O daită latrate in st&pînirea mijloaeelor de produotie, masele muncitoare 
— îndrumate de Partid — Inoep să-«i reorganizeze muntca, să^şi aseze aotivitatea 
pe făgaşul unor principii noi, dohîndind itreptat si o conştii'iitu aouă, o altitudine 
etica specifica. Unul din punotele in care poate ìncepe modifica rea cklpulai moral 
al omului este desigur discernerea conditiilor noi fata de cele veohi, a ceea ce a 
fast fata de ceea ce este şi va fi. Mihail Davidoglu surprinde acest puniot şi, intr-o 
replica organic inserată un aotiunea Minerilor (1949), o face ipe Mona să spună : 
„Inaiate vretme mergeau la scoli Domai domnii, işi (minerà' lîşi minoa pita lui şi 
slobozea muntele cum hotărau domnii. Acumi învată şi femeile..." Sensuelle noi 
ade vieţii pătrund, prin educatia f amili ala. ehiar şi in menitalitatea oopiilor. Petrişor 
ştie de la bunica sa că „inumai hotii şi burjuii uu lueră'\. 

Mai muilt decìt orioìnd. viata oamenilor e legata de munca, de produoţie 
— oreşterea spornică a acesteia fiind condiţia progresullui igeneral. Gbstacolele cele 
mai evidente pe drumul acesta siinit duşmanul de clasă si inertia, mentalitatea moş-
tenilă de la \"echea orinduire, care in fond sînt tot imanifesitări ale dusmaaiului. 
De aceea, oamenii cinstiti au loviit şi lovesc farà crutare in duşmanii llor dectlarati 
sau ascunşi, dar şi in fnìna care o constitute llpsa de îndrăzneală creatoare. Con-
flictul din Minerii pleacă tocmai de la experinientarea — initial sabotata de duş-
manul de cìlasa — a inovatiei lui Anton Nastai de a „slobozi muntele" prin „90 de 
puşoări", care smi după opinia celar comozi „Ìmpotriva regulamenlului" : ce 
fel de ştiinţă e asta care nu izvorăşte din viata ! Am să-i chem jos cu mine să-şi 
potrivească iregii'lamentul după oamenii nostri de azi, nu ee-au ânvătat in vechi-
turile lor". Xn Cetatea de foc, care, toată, poate fi privila ca o illustrare a primenirli 
de conştiintă a lui Petru Arjoca, contrastul dramatic se naşte de asemenea din 
inertia, din „tradiţionalismul" acesiui persanaj fata de liuresuil impetuos şi dnovator 
al ftinerilor. Pavel atrage atentia tata-lui său în aceat sens : „Ăsta-i tineretul, tată, 
care ne creste ; să-i vezi jos, in au tic amera lui unu... Du-le să-i vezi şi spune-mi 
dacă s-a ìntimplat muneitor să intre in camera de fum oìnd miniai ce s-a sours 
oteluil din vaitră. Te intrebi de unde au erescut la atlìta patere şi indrăzneală ? 
Poate unde am erescut şi noi şi am ajuns să ne pretuim altfel şi viata, şi cins-tea, 
şi cuptoarele, şi furnalele". 

De la Cetatea de foc (1951) la cea mai recentă piesă eu (tematica industriala, 
Ferestre deschise (1958) de Paul Everac, in dramaturgia noastra s-a lăsat un gol, 
acoperit doar de ci'iteva incercări neizbutite, oum ar fi Simeozi Albac (1953) de 
Silvia Andreescu si Theodor Mănescu, Indrăgostiţii (1954) de Mairia Banuş sau 
Schimbul de oiware de M. Davidoglu. Sînt lucrări ce pornesc de la premise ideo-
logice juste, dar n-au izbutit sa se oomcretizeze in exipresii artistice viabile tocmai 
pemtru că n-aoi avut cJlar in faţă tipul moral complex al omului pe care s-au stra
dai! sani infătiseze ; uneori, loculi omului, al constiiutei, al atitudinii lui în fata 
mundi şi a colectivitătii il luau dezbateni, mai muli sau mai putin ariistice, in 
jurul unor problème strict tehnice, de producţie. Ou aceste piese s-a piatii un 
tribut simplificării şi schematizării, readueindu-ne în memorie povata lui Gorki : 
„Dacă vrem să-<l xeeducam pe omul de astăzi — nu trebuie cîtuşi de putin să-1 
simplificăim". 

1958 : alte conditii, alte sareinj, alta etapă a iransformarii conştiintei sociale. 
De la argenta aaigurării bazei industriale, am ajuns la lrasa>rea saTcinii de a egala 
termologia celor mai avansate tari capiitaliste si cbiar de a o intrece. Au irecut ani. 
şi ipe lîngă transformarea înfătiişării materiale a tarli, ei au adus şi modificari 
ale iprofilalui moral al oamenilor. Chemarea la vigilentă s-a păstrat cu aceeaşi 
vigoare, dar ea nu e indreptată nuimai ìmpotriva dusmanului fătiş de clasă, ci ci 
ìmpotriva irezidurilor vechii mentalităti dm fiecare om şi imai ales ìmpotriva Amflu-
entelor ideollogice străine. 

Putem măsura, cu Ferestre deschise, acest are ascendeni de (tlmp, paşii îna
inte care s-au făcut ? Intr-o măsură, da. Piesa lui Everac nu mai are în centru 
aefiunea de sabotaj direct a duşmanului. Ea urmăreşie mai degrabă — in parallel — 
procesul de obtinere a coesalui cu cel de progresivă căilire a oamenilor. Şi astăzii 
mai sìiit specialisti care, bizuindu-se pe o ipractică înveohiită, ezită să accepte BO-
luţiile îndrăznete. Uneori această ezitare dobmdeşte şi formulari „ieoretice", ca :n 
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cazul inginerului Turturdeă. Dacă în Cetatea de foc rezistenta lui Arjoca se baza 
pe o experienţă rau înteleasă, în Ferestre deschise, Turlurică se ascunde îndărătul 
adevărurilor ştiintifice „infallibile", împotriva teoreticienilor sterili, rupfi de reali
tate, împotriva „demonstratiilor" defetiste, replica direotonului răsună fără drept 
de apel : „Nu-i demonstrat nimic. Pînă în momemtul cînid murlm nu-i demonstrat 
că din cărbunele de la Lupeni nu se poate face cocs. Toate erau demonstrate. Era 
demonstrat că bolşevicii .noi-d pot învinge pe albi. Era demonstrat că ruşii n-au 
pricepere tehnică. Era demonsirat că noi sîntem pilugari. Şi că pămfntu-i drept, 
a fast demonstrat (...) Tavar&şe i'nginer, la ora asta mie mi-e lot una dacă pămtîmtuil 
e rotund sau pătrat. Nu imi-e tot una dacă cocsul e bulgari sau lunguiet. Mie adoi-nii 
cocs tane. Atunci poti sa-ani denionstrezi că eu nu exist. Dar deocamdată. cat BÉDÌ 
aioi, am să-ţi icer mereu cocs, şi oocs, şi lînc-odată cocs ! M-ai ânţeles ?" Ceea ce e 
interesant de remarcat în acest mie anonolog. pe lîiigă problema iînsăşi a producţiei, 
este tonuil precis, sig>uranţa, am lîndrăzmi sa ispunem dez in voltura şi linistea cu care 
acţiionează oondoicaiorul de itip nou, comunist. în acelaşi timp, e si o iilustraTe a 
convertirli unor principi i teoretice în misiuni d a r stabilite şi delimitate. De faipt, 
un ait personaj al piasei adaugă în aceasta directie : „Noi atîita avem de făcut : să 
mărim rezistenţa cocsuilui pînă la 500". Acelaşi lucrai 1-am notât şi în Minerii şi 
mai aies în Cetatea de foc, unde sarcina de a da otel special devine un punot de 
onoare. Nu ireprezintă oare aeestea o 'traducere iîn ilimbaj dramatic a tezei afirmate 
de E. A. Furteva : „Ideile comuni sin uilui să ajungă iî«n constiinta anaselor sub forma 
sarcinilor 'concrete aile eonstructiei oomunismuilui" ? 

O earacterlstică din ce în ce mai evidentă a sooietatii noastre de azi e des-
chiderea procesuilui de ştergere treptată a deosebirii dintre munca mannaia şi cea 
inteleetuală. Munciiorii. în trecut exploatati şi reduşi exelusiv la muncă bruta, 
s'nt chemaţi să-şi dea simultan, şi aportull lor de gìndire. Desi fenomenul nu e de 
data cu .tatui recenta, dramaturgiia noastră îl sezisează cu oareoare întîrziere . 
-,Ei, domili i, au avait putere că aie-or siimi pune pe noi isă (lucram cu mainile, apoi 
cu capul or făcut ei ce-or vriut. Acunia încă ne bagă ... şi minttea noastră la treabă". 
Dar solicitarea aceasta inteleotuallă nu e răzleaţă, sporadica, ci vizează un efort 
calceli v : „Dacă ne punem loti, ioti I... Dacă se gìndesc itoti la noapte. mìine, poi-
mìine 1... în loc sa gîndeaseă la alta, să gmdească la cocs ! Sarcină !" Penimi ca 
apoi să se ajungă la constiinta rezullialelor sògure ale efortului : „Noi cu oìt aie 
sfarîmăin şi ne trudim mai tare, de-aia s):ntem mai tari, ma ! Ne sfărîmăm mintea, 
dar ea nu piere, ma, dinlr-asta, încă cu alita se deşteaptă mai iute !" 1 Parca am 
asista la o illustrare practică a 'tezei lui Gorki : wMunca stimuiează gtìndirea, iar 
gîndirea transforma experienta de muncă în cuvînt, o cristalizează în idei, în ipo-
teze şi teorii, un adevaTiiiri praotice, valabile pentru o anumită epoca". 

Chemati sa contribuie prin efort fizic şi inteleotual la făur/irea viefii noi, 
oamenii municii cîştigă şi o conştiintă nouă a valorii lor, a locului şi sensului pe 
care le repr^zinta fiecare '';n cadrul general al târii. în pnimele piese. ideea aceasta 
se pireziinta sub aspectul interdependentei şi sdlidaritâtii necesare a diferitelor sec-
toare de productie. Minerii ştiau că „poate lor de-acolo (ceilor de pe ses sau de la 
maini mării) nici prin niinite nu ile trece că noi astia tî nem în nuîna 'noastra îmtreaga 
viată a lor". La fel, otelarii din Cetatea de foc : „...nu poti să stai liniştit cînd 
toată industria noastră miinieră şi cei de la petrol şi pretliicraitoaretle cer cu vtotii 
sa le dăm oteluri speciale. Şi otellurile aeestea sînt aproape în mina dumitale". 
Astăzi conştiinta acestei necesităti e asimiìlata. face corp comun cu gîndi.rea şi 
simtirea tuituror muncitorillor. De aeeea, a produce cocs de calitate nu îniseamnă 
numai a acoperi ne%'oile unor anumite sectoare economice. ci devine de-a direptul 
un motiv de rniìoidrie inatională. Industria aioastră a păşit într-o fază mai înaintată, 
avem în spate o muHlituidine de cuceriri şi realizări. Aşa că, în Ferestre deschise, 
cînd sotia personajului Urlea ìli înlreabă pe acesta dacă importanta cocsmlui re
cida în costui lui ridicat. muncitorul comunist raspunde : „Nu e scump, dar e 
putin : şi obrazul tării : de itoate ani făcut, coos nu pntem ?" 

Uneori, căipaiarea de consitiiiita a valorii şi mai ales a funerei efecitive pe care 
oamenii muncii le-au cucerit in societatea actuală, ar putea duce la dnfumurare, 
la antonimitnniire. In ilumea noastra, drepturile şi obligatiile sînt pentru toţi şi, 
printre eie, şi demnitatea onienească. aiceastă limensă cucerire istorică. De aici, 
uecesitatea de a cultiva simtul nuodestiei şi, cu deosebire, al colectivitătii, senti-

1 Din lucrarea dramatică ,,Ferestre deschise" de Paul Everac. 
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mentili că oamenii nu s'nt plante răzlete, oi răsaduri ale unei gradini a cared grija 
o poartă Pairtidul, asemuit de atîtea ori de .poeti cu un gradinar atent şi precis. 

Personajele centrale din piesele noastre sìnt — m genere — modeste fin ceea 
ce fac şi gìndesc Aşa e Anton Nastai din Minerii, aşa sînt metalurgiştii din Ceta-
tea de foc, aşa e şi Spiridon Biserică, din comedia Mieliti turbat : „Da' ce, eu sânt 
lăudăros, farfara, gură sparta ?" Şi ou afcìt mai plastice, prin contrast cu sensul 
modestiei, devin exemplele de eroism. Eroism anonim. ootidian, farà ostentaţii, dar 
nu mai putin emotionant. Femeile din Minerii sìnt gata la orice renunţare, pentru 
a salva productia : „Flămînzească cine sta ila ziua, iar cita hrană TătmJîne s-o dăm 
subteranilor pentru cărbune. Murimi noi, femeile, da' valea sa-si dea carbuncle". 
Şi Ceiatea de foc are momente intense de acest fel, născute din ikupta directă cu 
dusmanul. Cu totu! remarcabilă e, de ipildă, atitudimea Manicai din finalul actu-
lui II : „Priviti, tovarăşi otelari, la maestral vostra, cum i-au ars dmsmanii ochii 
şi 1-au schilodit. Şi dacă vi-i drag de ochii şi de viata voastră, izbiti iîn duşmani 
cu otelul vostru. Dati mereu otel, să-i înecăm în otel !" 

Abnegatia, spiritul de sacrifichi, simtul de solidaritate cu itovarăşii de 
mumca, ìntr-un cuvìnt, eroismul, oreează perspective ìnalie prin care oamenii pri-
vesc viata şi viitorul. Gìstigìnd conştiinta măretiei thnpului prin care a treout in 
edificarea noii lumi, Anton Nastai exclama cu indreptătire : »Nu-i vreme de su-
părare ori şovăială, că se zguduie lumaca şi se aleg dramuriile... Mai, oameni bumi, 
ma gìndesc la anii care or să vină, fiindcă noi cladim pe ziua de azi, da' cu ocliii 
départe, dincolo de viata noastra. Pentru şirari ìmtregi de viată !" Rostite de gura 
unui nranoitor, izvorite din convimgerea lui intima, aceste cuvinte asuimă caracterul 
unei sinteze expresive a unui sitadiiu pe care 1-a parcurs societatea noastră con-
temporană. 

Dramaturgia cu tematica tărănească a avut o evolute aproape analoga ou 
cea care refleota viata muncitorilor din industrie. Am asistat la o prima recoltă 
de piese care se inspirau din actiunea de constituire a primelor gospodării colective 
(Ziua cea mare, Vadul nou, Mireasa desculfă, Recolta de aur, împ&rătita lui Ma-
chidon), toate din perioada 1949—1950, cu exceiptia ultimei (1954 ,̂ pentru ca in 
1958 să apară, in ordine, Răzeşii lui Bogdan, în Valea Cucului, Coarta. între aceste 
două scrii, un soi de hiatus in care se ìnscriu — şi aici — citeva încercări mai 
putin reuşite (Nopţile tacerii de Teofil Buşecan). De la primole gospodârii agri
cole colective, create la lìmdemniill si sub ìndrumarea Pairtidului, >;n 1949 pina in 
prezent, in 1959, sectoral sociailist al agrioullturii a lìnregistrat succese după suc-
cese. Mai mult chiar : aşa cum a arătat tovarăsul Gh. Gheorghiu-Dej la plenara 
C.C. al P.M.R. din 26—28 noiembrie 1958, 60% din ìmtreaga productie agricola a 
tarii e socialista, reprezentată de GAJ3., G.A.C. şi lîntovărăşiri agricole sau zooteh-
nice. Aceasta e reallitatea. O realitate care presupune şi o certa evolutie a conştiimtei 
tăraniior imumoitori. Partidul depune o muncă stăruiioare pentru realizarea tezei 
afirmate de Lenin : „...trebuie sa fie lichidată deosebàrea dintre nxuncitori şi \a-
rani, trebuie să-i faci pe toţi acestia oameni ai mundi". Care e contributia autori-
lor dramatici la acest procès structural in viata satelor noastre ? Cu exceptia 
unor piese ìntr-un act, a Recoltei de aur de Aurei Baranga şi a lucrării lui Vasile 
Iosif, Zburaţi, pescăruşilor !, inspirata din viata unei colective agricole, productia 
dramaturgică a omis pina acumi irăspunsul activ la această ìntrebare. 

Mai mult sau mai putin, ne afilăm încă la paşii dim seria Ziua cea mare, 
adică la stadiul dubiiilor şi ezitariiloT de a se intra pe făgasuil nou al colectivizării : 
„A mers greu la ìnceput, pina m-ami hotăriît s-o iau pe calea asta nouă. Cum îi... 
cadnl de trago tot roată la arie. Nai-i vine la ìndemìna s-alerge in buestru pe şo-
seaua netedă şi frumoasă. El tot pe loc e învătat sa se-nvîirtească. Cîteodată. ştii, 
mă-mtorceam şi mă uitam ila zilele mele. Cum se^mtoarce caini — 'napoi spire coadă. 
Ce vedeam ? Numai sărăcia şi necazuriile se tineau de mine. Arni sitai asa şi m-am 
gìndit : ce, Spiridoane, tu eşti cai ? 65 de ani ai tot băttătorit in iloc pămîntul. 
învată-te şi tu să pniveşti înainte, că eşti ora, nu catìr". 

Tiberiu Voraic şi Ioana Postelnicu in împărătifa lui Machidon, după un prim 
act foarte bun, nu dezvoltă premisele dramatice ale acestuia, ci le diilueaza ;ntr-un 
final folclonistic şi idilic. Ceca ce apare pregnant in Imparatila, ramine, însă. tot 
zbuciumaiil ìndoielii din conştiinta tăranullui mijlocaş, cu un picior pe terenul vechii 
mentali itati individualiste şi cu celai alt încă nepus pe drumul colectivei. Incisiv şi 
expresiv conturat, chipul Mariiei din pnimul act nu are apoi o evolutie dramatică 
firească, lipseşte echilibrail cauzal ìintre premiise şi sollutia. 

18 
www.cimec.ro



De abia ou In Valea Cuculili ajungem la un tip cristalizat de conştiinţă 
înaintată, în figura lui Toma Căbulea. In ansamblu, comedia Uni Miihai Beniuc 
nu diferă substantial de pdesele tărăneşti precedente, desi problematica de fundal 
e mai avansată : desăvnrşirea întovărăşirii pentru a pregati îinfiinţarea gospodăriei 
colective. Dar Benduc izbnteşte să creeze în Toma Căbulea, prototipul unni ţăran, 
care, desi nu e membra de paritid, giîndeşte şi acţionează in spirit partinic. Faptul 
e important, deoarece refleotă o substantială creştere a noii conştiinţe sociale în 
medimi tiranese. Căbulea nu mai alege ipentru sine, atras de avantaje, calea spire 
socialdzarea agrioulltuirii, ci dintr-o conştiintă superioară, careni face un adevărat 
ostaş al cauzei socialiste. Crezul lui puiternic se traduce in deosebiita tenacitate 
cu care urmăreşte demascarea şi înlăturarea dusmanilor de olasă. Axată ipe condi-
tiille comediei, pe lîncăpăţîinarea de a denunta duşmanul cu ajutorul teatrului, ac-
ţiunea lui Toma devine deosebit de expresdvă : „...Uite, ce m-am gìndit. Ce-ar fi 
sa facem şi noi tiatru adevărat, teiatru cum zici tu, şi să-d demascăm pe cineva, să 
zicem pe Colac cu itoate miscolănitiile lui ? Colac să fu'e şi el -la iteiaitirul nostra, în 
rîndul întîi, unde-i (place sa atee ca un domn ! Şi sa facem să se vada ca-n oglindă !" 
Niu se peate spune că tiranspunerea unei asemenea sdituatii maiakovskiene (Baia) m 
conditiile saituilui nostiru actual, n-air fi plină de eficacitate şi vigoare satirica. 

Sobra în imandfestări, fugind de ostentarea poziţiei sale, eroull lui Benduc şi-o 
punctează totuşi din cìnd in cìnd, cu zgìrcenie de cuvinte dar tranşant : „Nummi 
să ne mai înţeflegem lîntr-un pont. Mie-mi place cum se schimbă lucrurdle. Şi du-
mdtale ?" Iar spre final, vorbind de consă tendi lui, spune cu sfătoasă convingere : 
„...noi trebuie sa le băgăm ila toti lumina electrica ta cap.«" 

După opinia noastră, o calitate a comediei llui Beniuc e şi aceea de a revela 
oresterea oonştiinţei sociale prin contrast, prin poziţia dusmanului de clasă. So-
lomia din In Valea Cucului spune, eu lîngrijorare pentru ea, eu satisifactie pentra 
noi : „Eu-s o femeie proastă, şi n-ar trebui să mă bag fin politica. Dar mie mi se 
paire că ăştia, cu partidul lor, se tot întăresc (...) Acum vin allegerile şi după alegeri, 
comunistii vor fi şi mai tari. Poporul se da cu et'. (subì. n.). N" 

Acest fenomen, al castigarli pirogresive a maselor populare la cauza socia-
lismului, este foarte larg astăzd la tara. Tocmai de aceea, eli merita o oglinddire mai 
susţinută in dirannaturgie. Cele 60 de procente din tărănimea muncitoare, care au 
păşit pe calea socialista a agricultural, au de acum problème spécifiée, iridicate de 
organizarea şi burnii mers al gospodăriilor colective existente — toate cerlînd sa fie 
refilectate fin iliteratura dramatică. s 

to afară de pieseile privind pe mumoitori şi pe ţărani, dramatupgia ultimdlor 
15 ani a mai înregistrat şi llucrări de problematica a intelectualdllor fie vechi, fie 
de tip nou, crescuţi de Partid. Aici se pot număra Lumina de la Ulmi (1951) si 
Citadela sfărîmată (1953) de Horia Loviuesou, Oameni de azi (1951) de Lucia De
metrius şi mai recentele Ziariştii (1956) de Al. Mirodan şi alitele. 

Categoria aceasta de piese are două aspeete esenţdalle : una a restructurarii 
ideologice şi morale a intelectualilor formati sub regimul trecut, ceailalta, a pro-
movării şi întăririi pozitiei linteHectualilor ataşati de Partid sau formati in anii 
regimului de démocratie popuilară. Cea dimtîi e tratată in Lumina de la Ulmi, în 
care se urmăreşte procesuil de insănăitoşire morală si creatoare a serditorului Comşa, 
atras în mrejele umor conceptii de viată si de arta, straine societaitii noaslre. De 
asemenea, rn Citadela sfărîmată — prin figurile Bunicii şi a lui Pettru — dar in 
subsidiar. 

Pentru a vorbi finsă de reuşită, în profillarea morală a unui om ìnaintat, de 
partid, trebuie sa ne referiin la Ziariştii lui Mirodan, mai precis la personajul 
centrai Cerchez. ìu acesta se cristaldzează trăsaturi morale din cele mai pretioase, 
care aruncă o punte lì-nitre figura comuuistuluii, aşa cum se profila în activitatea 
ilegală, şi aceea a organizatorulud si animatorului comunist de azi. Una din cauzele 
esentiale care au dus ila reuşita lui Mdrodan e că eroul ni se infăţisează permanent 
n̂ actdune, în promptă concordantă lîntre gfndire şi mişcarea fizică, resipectiv sce

nica» Ceea ce eugetă şi spune Cerchez are mereu acoperire în conflldct şi desfăsu-
rare dramatică. In alti ternieni, cuvîntul e conditionat de faptă şi dnvers. Această 
capacitate a scriitorulud se convertente pe scena intr-o particulairă spontaneitate 
a personajului centrai (şi a alitora încă.), care-şi descoperă actionând caliitatea morală 
nouă : pasiune pentru adevăr, grijă pentru oameni. apreciere instantanée a situatici 
şi deolanşare imediată a solutiiilor, necontenită combustie lăuntrică. De aceea, con-
vinge şi place modul de extprimare — lapidar, aforistic — împrumutat de autor 
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lui Cerchez. Acesta reuşaşte, într-adevăr, in cîteva cuvinte sau repdici să facă evi
dente anumite idei, o anumiita fată morala. De o simtitoare efieaoitate ni se pare 
semnul egalităţii pe care Cerchez il aşează intre adevăr şi Partid : „Adevărul este 
membru de partid. Veteran, de la întemeiere. Yerificat. Te poti înorede în ell, as-
eultă-mă pe mine". 

Referindu-se la necesitatea cultivării sentimentului de solidaritate şi umamism 
socialist, tot Cerchez afirmă : „Dacă nu ştii să te bâti pentru un om, cum yea 
şti să lupfi pentru şaisprezece milioane ?" Iar ca o lectie pentru toti cei care ar 
pune deasupra omeniei, interese personaile : „Prefer să fin dat afara din fumctia 
de redactor şef, deoit din aceea de oui..." Fara sa riscam anticiparli, asemenea ex-
presii ar putea deveni ou rente, ar putea intra iìn limbajuil comun. 

Fiindcă tot am atims chestiunea flimbajului, dar mai cu seamă, fiindcă limba 
vorbită e un mijloc esential de comunicare a datelor conştiintei şi cel mai sensibil 
la modifieări, să uè oprim o clipă aici. Limba natională e ìn continua prefacere si 
îmbogătire, potrivit cu evoluţia procesului de construire a bazei socialiste, cu dez-
voltarea constiintei umane corespunzătoare. Pe de alta parte, limba vorbită e in 
permanent procès de unificare şi omogenizare, diferentele regionale tinzìnd sa dis
para cu timpul. 

Autorii de teatru nu par, toti, inclinati să acorde suficientă atentie acestei 
problème. Regionalismele, argourile abumdă chiar şi ìn piesele cele mai recente. 
Culoare locala, pitoresc ? Da, dar cu măsură, pentru a nu da toc naturalismului 
şi anacronismului ìn dialog, iìn replica. O limbă neglijentâ, necintarirea dreaptă a 
cuvlntului, expresia piata, săracă, pot duce la deformarea personajului reprezentat. 
Improprietatea limbii ecbivalează cu o falsificare : „A denatura un cuvint înseamnă 
— conştient sau inconştient — a denatura o idee", spunea Gorki. 

Polemizînd cu amuiniti confrati de condei, ìn Mielul turbai, Aurei Baranga 
replica tăios celor care socotesc că muncitorii nu s-ar putea exprima „foarte cursiv, 
foarte frumos" : „Lasă dummeata aprecierile astea. Muncitorii vorbesc frumos. Nu-
mai unii autori de teatru. care se pricep la muncitori, cum te pricepi dumneata in 
medicina, ìi pun să vorbească pe scena de parca ar mesteca bolovani". E adevarat, 
muncitorii, tăranii, poporuil nostru vorbesc şi cultiva o limbă frumoasa, din care, 
in fond, îşi extrag şi scriitorii proprml lor vocabular şi limbaj. Iar dacă, totuşi, 
sint regiuni, sau locuri, sau oameni care uzează de un lexic prea specific, uneori 
pestrit sau ìnveehit este toomai una din principalele meniri ale scriitorilor, si ìn 
special ale celor de teatru sa invete, să imbie spectatorul la mentinerea unei tinute 
demne şi ìngrijite a limbii vorbite. 

A répéta, in mod naturalist, un limbaj ìnapoiat, a-i face loc pe scena, ìn-
seamnă a da exemple grecite, deci óimpotriva scopului educativ al artei, înseamnă a 
face un act antiartistic. 

Elogiul leatrului facut de Beniuc in comedia In Valea Cuculili trebuie ìn-
ţeles şi ca subliniere a capacitătii acestuia de a scliiniba in bine conştiinta sooială. 
Or, una din cele mai evidente forme de manifestare a acestei conştiinte este limba, 
de puritatea căreia scriitorii sînt permanent chemati să xăspundă. 

Dramaturgia noastra a inregistrat pina acum o seauiă de succose, desi ea ne 
apare inegală ca valoaire, discontinua ca reflectare a reailitătii in permanentă mişcare 
şi devenire. Credem, însă, că înşişi autorii dramatici îşi socotesc aceste succese 
ìncà timide. O mai stnînsă şi mai continua impartais ire din darurile ftemaitice, tipo-
logice, morale ale actuailitătid ar duce sigur la o Imbunatatire in calitate şi numar. 

Dramaturgii nostri sînt departe de a fi făcut totul pentru a refleota comple-
xitatea problemelor conştiintei sociale, pe măsura eficacitătii mijloacelor artistice 
care le stau la dispozitie. Mai sînt incă zone necercetate sau nesatisfăcător cerce-
tate. Nenumărate sint temele şi calle pe care viata le oferă dramaturgiei noastre : 
ochi să fie şi urechi, talent sa fie şi cunoaştere, fermitate ideologica, indisolubil 
legate de realitate... şi vom numara tot mai multe piese care sa contribuie la reflec-
tarea chipului moral al tării, adică al oamenilor care se strâduie zi de zi să-şi 
facă o viată mai eohitabilă, mai bună, mai pe potriva capacitătii şi meritelor lor. 
în munca aceasta, inchinata antei nestiămutat legata de popor, scriitorii nostri de 
teatru trebuie sa se folosească din plin de sprijinuil permanent, practic, direct, pe 
care Partidul il acorda tuturor celor ce activează in frontu] ideologie. Caci, in 
afara acestui sprijin, in afara ìndrumarii ìntelepte a Partidului, noi nu putom 
concepe astăzi opera vadabilă de artă sau de literatură. 
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