H. Zalis

CERINTELE EPOCII
SI EROUL REVOLUTIONAR

Aportul movator al realismului socialist, specificitatea noutifii pe care el o
afirma si in planul esteticii dramei, consta in mod:nil in care defineste obiectul
cunoasterii artistice : peremlﬂlllmiea umana vazutd in totalitatea raporturilor ei.

Conceptul de erou meniine si dezvolti tradifiile artei umamiste, subliniaza
preocuparea pentru om, caracterul, personalitatea personajului fiind in strinsd legi-
turd cu concepfiile :ideolog'ice si tendinfele sociale existente n realitatea data.
Individualitatea eroului dezviluie o conceptie despre lume, exprima un mesaj,
reprezm:ta in complexul de relajii inconjuratoare, sinteza imifiativelor, cautarilor
si particularitifilor mediului social de care respectiva individualitate este legata.

Problemele raportului dintre amtd si vealitatea obiectivi, a dezvoltirii con-
flictului dramatic, a umanismului si vermidicitifii caracterelor, se rezolvid in funcfie
de giasirea pivotului pe care se sprijind logica dezvoltarii personajului. Cind aceasti
logicd este degradatd, cind apare impusa si exterioard, cind nu rezultd organic
din intreaga succesiune a actiunii caracterelor, acestea apar sterse, anodine., Gorki,
care infelegea ca poporul este creatorul istoriei si care vedea in exponeniii sii
forfe active, a amintit nu o data adeviarul cd arta realismului socialist dezviluie
esenfa procesulus istoric ca proces al evolutiei personalitafii umane.

Desigur cd arta realismului socialist urmareste, inainte de toate, zugrivirea
continutului pozitiv al wiefii societidfii socialiste. Reliefarea acestui confinut supe-
rior istoriceste mu poate fi insd obfinuwta decit rezolv'nd in deplina masurd pro-
blema credrii eroului pozitiv. Dinamica istoriei, noile realitiji sociale determina
artistul sd facid loc in creafia sa moului imn revolufionar, invingatorului constient
de forta si menirea lui.

Uriasul salt pe care l-a fdcut lumea odati cu wvictoria socialismului, a pro-
vocat modificari profunde in mentalitatea, moravurile si sensibilitatea umamitifii
contemporane. Omul nou, omul epocii noastre, mu este individul comun, obignuit,
ale cédrui trdsiituri morale si sufletesti sint imuabile si a ciror sumi s-a imbogafit
doar cu un plus de combativitate si energie. Esenfa umand a tipului vevolufionar
este structural unicd si superioard. Vechiul erou solitar, torturat de chingile
unei viefi obscure si filistine, se estompeazi pina la disparifie in fapa tipului repre-
zentativ al acestor zile. Eroul revolujionar se mai deosebeste de cel propriu rea-
lismului critic si prin constiinfa scopului care confera actelor sale o finalitate
consecventd, proprie umamitatii comuniste. Este condifia de existenta a individua-
litaii, angajati ou insuflefire si cdlarviziune intr-un proces unic. Dobroliubov
sezisase simpatia activii, ,.care se manifestd fotdeauna in societate fafd de oamenii
necesari, infr-o anumiti epocd §i care nu ftriiesc inutil pe aceasti lume”, In cazul
nostru, al epocii contemporane, asemenea oameni sint cei ce militeaza pentru
idealurile socialismului, purtitorii experienfei distorice a Revolutiei. Datorita lor,
perspectiva pe care realismul socialist o deschide personalitifii umane devine o
modalitate pmin care arta moud isi confirma vitalitatea. Numai socialismul desci-
tuseazia aptitudinile omenesti, apasate, ingradite sau disprefuite in trecut. Socie-
tatea burghezi provoacda reductia universului spiritual si limiteazi dreptat manifes-
tarile personalitafii. Cu drept cuvint s-a observat ci in capitalism personalitatea
este indezirabila.

Din acest punct de vedere, faptul ci literatura si estetica realismului socia-
list menfin interesul pentru eroi denoti consecvenfa caracterului lor revolujionar.
Sd nu uitim ca astazi dramaturgia burghezi, cind nu promoveazi aparifii abulice,
dezabuzate, exclude prezenfa unor eroi in infelesul deplin al nofiunii. Pe de o
parte, dacid asa-zisa evolufie a tipurilor in teatrul burghez contemporan nu in-
seamna decit menfinerea la o suita de ipostaze incoerente, fara supont unitar,
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dominatd de liniaritate, pe de altd parte, nu mai pufin frecventa este formula
santi-teatrului®, a teatrului ermetic si estetizant. Factura acestui gen de teatru, ilus-
trat de lucririle decadente ale lui Samuel Beckett, Eugéne Ionesco, Juan Arrabal etc.,
suprimd adevidrata complexitate, niveleazi aspectele individualititii, pmd la dizol-
varea caracterelor in simple ahetra;ctmm. Vom vedea de indatd cum literatura
dramatici decadentd aduce cu sine personaje neinteligibile si contradictorii, vide
de vibrafii launtrice si ancorate in patologie. Astfel, dacd o atare literaturid pentru
teatru nu escamoteazd direct personajul, giseste destule resurse ca si-l amputeze
pina la anulare. Maurice Btlancho't, filozof existentialist, recunoagte in legiturd cu
wfenomenul scenic european” urmatoarele: ,Expresia — limitd a ftrdirii moderne
este — non-personalitatea. Scenic, aceasta inseamnd o caracterologie sinuoasi si indis-
tinctd, in acord cu lumea amorfd, halucinanta si nelinigtitd cdreia ii aparfine".!

De prisos si spunem cid bogitia si multitudinea laturilor caracterului con-
stituie, ca si im realitate, calitatea principali a distincfiei individualitdfilor, Con-
ditia ? Claritatea conturului caracterologic. Claritatea conturului eroului inseamnd,
dupd cum semnalau mecent §i unii teoreticieni sovietici, claritatea si preciziunea
pozitiei de amsamblu a personalitifii umane in viafa somala, limpezime in com-
cepfii, continuitate si perseverenfd in lupta peniru aplicarea lor. In afara claritatii
de contur, dezviluirea viefii spirituale a omului se lipseste, analitic vorbind, tocmai
de baza ei indispensabili, fira de care revenim la exemplarele stereotipe sau dege-
merate. incapabile si reveleze in destinul lor o e:upemenﬁ umand viabila.

Principiile si idealurile socialismului mndera eroului putinta de a acfiona in
spiritul lor prin fapte patrunse de aspiratiile mobile ale vremii noastre. Coeziunea
internd a personalitaiii este produsul unei unititi dintre vointd §i convingere, dim-
tre necesitate si libentate. In locul mvesh;gatular evazive asupra unor dispozifii
morbide, estetica realismului socialist reliefeazi omogenitatea psihologici a per-
sonajului, complexitatea alcatwirii lui. Aparifia eroului, armonios dezvoltat sufie-
teste, particularizeazd mai mult decit un anumit grad de trdire morald ce permite
dominarea evenimentelor. In ultima msl:amta ea semnifici tendinfa obiectivd a
socialismului de a asigura realizarea majord a insusirilor uwmane, plenitudinea
defésurdrii si inflonimii optime.

Imbogijirea structurald a personalitifii prin adeziunea la idealul socialist
este astizi un fapt cent. Numai Revolujia a putut antrena intr-un singur suvoi
atitea anergu si descamus-a atitea mlom contopindu-le si intregindu-le pentru ca.
unite, si inlesneasci in circuitul devenirii istorice, mersul inainte al societiifii, Acest
proces a invederat in desfisurarea sa un fenomen caractenistic: formarea si afir-
marea personalitifii ca o categorie istoricd. In adevir, dacd ar fi si judecim dupi
inceputurile literaturii moastre dramatice, de dupad eliberare, fara indodala ca La-
vrentie din Omul din Ceatal (1947). Anton Vadu din Cumpédna (1948), sau Anton
Nastai din Minerii (1949) sint, evolutiv vorbind, etape distincte ale maturizirii acelei
personalitdfi cuceritoare, reprezentativd pentru umanitatea socialisti, pe care o as-
:jeptrioll:l)l spre a fi adusd pe scend dupd ce in viafd ea se manifestd atit de variat si

e ust,

Lavrentie, cel care debuteazi népidit de manifestiirile misticismului, sfirseste
prin a fi un spinit ostil obscurantismului, cu mintea deschisi la bunurile civili-
zatiei §i ale vietii eliberate de exploatare; El ‘mcepe si simtd cd poafe fi uman
dupd ce, prin comunisti si aldturi de ei, afld Junde si cine este adevarul®. La-
vrentie, care stituse in inchisoare impreund cu definufi progresisti, va intelege ca
propria smulgere din intuneric reprezinti un semnal al victoriilor tuturor celor
care isi simt constiinfa solidard cu telurile proletamiatului. In ceea ce il pmiveste
pe Anton Nastai din Minerii lui Mihail Davidoglu, el este un reprezentant al clasei
muncitoare. Sentimenitul solidarititii de clasd il mobilizeazii in acord cu convingerea
cd ,intr-o zi, fiecare e o pasire care zboari“.

Personajul nu are fincid amplitudinea per'somaﬂ'rtatn ce ftriiegte complex pe
toate planurile existenfei, totusi, daruirea cu -care se consacrd muncii este expresia
unei superionitifi ce nu va int'rzia sd-l apropie de fericire, chiar daca pentru
moment modul in care mi se dezviluie eroul nu-l infatiseaza luminart de arderi
interioare, traind cideni si indl{dri dramatice cu adevarat proprii vremii mnoastre
avintate, Nastai se dovedeste un pasionat in muncd, dar elementele unui caracter
reprezentativ nu se insumd numai din sete de lucru si vigilenta — insugiri fara in-

1 L'espace littéraire, Gallimard, 1956, pag. 96.
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doiald remarcabile si de intiiul ordin — dar si din dragoste, delicatefe, curiozitate,
elanuri si descurajiri, nelinisti, ispite, nazuinti. Nastai fagiduieste si se implineasci
prin viitoarele aparifii ale teatrului lui Davidoglu — caci in el existd toate pre-
dispozitiile pozitive — iar aceasta mi se pare cel mai prefios lucru pentru dezvol-
tarea lui in timp, Personalitatea — categorie istorici — isi afld ca idee confir-
marea in progresele ultericare ale dramaturgiei noastre care ne-a dat pe Mihai
si Mircea Huznea (Anii negri), pe Cerchez (Ziarigtii), Petre Arjoca din Cefafea de
foc si alfi cifiva.

Categorie istorici — personalitatea este asadar indisolubil legati de revo-
lutie, pind intr-acolo, incit, odata cu transformarea epocii asistim la revolufionarea
datelor personalitiifii. De obicei, in vechea literaturd dramatici, destinele umane
erau antrenate in drame individuale, menite si-si afle o dezlegare, limitati de
perspectiva inerfiei burgheze. Acum, smulgerea personalitifii din izolare, din ra-
tare sau degradare permite solidamizarea individualititfilor cu tumultul inmoitor,
angajarea lor la transformarea lumii. Panticiparea la acest proces transformator,
adeziunea la idealul socialismului, coloreazi intr-un chip determinant caracterul, in-
susirile personajului. Observatia cd socialismul stimuleazd manifestarea neingriditd
a personalitdtii este puternic confirmati de o serie de opere reprezentative ale
literaturii sovietice. Si intrucit insemndirile de fafi au in vedere fenomenul dra-
matic si estetica teatrului, s& amintim de Omul cu arma de N. Pogodin.

Evolujia ca tip a faranului Ivan Sadrin ilustreazi convingitor modul in care
personajul trece de la anarhismul naiv si egoist la comumism, trdind un proces

complicat de htrg)emm si invatdminte. De fapt, calea pe care o stribate Sadrin este
simbolicd, insa in n-a dorit si epuizeze cazul acesta recurgind — sa zicem

— la simple parafrazini de documente istorice. Ceea ce me-a aritat dramaturgul,
este mult mai interesant §i mai revelator. Sadrin alege drumul luptei alituri de
bolsevici dupd se simte cid in aceastdi luptd sint angajate pe rind san simultan
toate disponibilitifile firii sale: inteligenfa, curajul, modestia, voinfa, abilitatea,
cutezanfa, generozitatea, candoarea. Este o transformare patetici. cea care duce
un om de la obsesia dezertirii din transee si de la idealul domestic al ogrizii. la
activitatea luptitoare alidturi de bolseviei. Sadrin nu se schimbd peste noapte. Dar
intilnirea cu comunistul Cibisov, ocuparea unui sompiuos apartament aristocratic,
lectura ziarului de front seris in spiritul indicatiilor leniniste, in fine, neuitata si
luminoasa intilnire cu Lenin, inchipuie o crestere meobisnuitd, vertiginoasd din care
eroul iese imbogifit. Revolufia ii pune in valoare toate latenjele, @l ridicd la di-
mensiunile adevdratei personalitifi, pe el, Ivan Sadrin, pind mai ieri firan nestiu-
tor si desconsiderat. Qind o piesi ca Omul cu arma face dintr-un asemenea per-
sonaj, eroul ei pivot. cheia de boltd a tipologiei iniregii constructii, ea vorbeste
convingdtor actualitdfii despre forfa umanismului socialist ; explicd si mobilizeaza
s:lpeata}ornﬂ de pe pozitiile eticii comuniste — la infaptuirea marefului vis al zilei
e miine,

Panticiparea acestor eroi la lupta pentru socialism constituie §i motivul uni-
iﬁltii 'lo{ sufletesti, al mobilizérii lor umane, al descatusérii si afirméarii lor mul-
tilaterale.

Mi gindesc, in rapont cu aceasti tipologie superioard, la ce insdildm hibride,
la ce sardciri de umanitate si unilateralizini psihice duce viziunea méirginiti asupra
lumii, de care se resimt atitia dramaturgi occidentali contemporani. Unii reabiliteazi
crima, fiinded nu viid altd cale spre a iesi din impasul imertiei si dezagregirii (Jean
Genét si Arrabal) ; alfii, cum este cazul cu Tenmnessee Williams, Robert Anderson,
Julian Green sau Armand Salacrou, exalti sexualitatea. Acegtia vid in sexualitate
forfa tiranicd din cidtusele cireia nu se pot smulge nici rafiunea, mici onoarea si
nici demnitatea, dupd cum primii considerd wviolenja drept unici lege a existentei.
Juan Arrabal si-a mbﬁmht cFJe altfel, la el acasd, autoritatea unui inovator. De fapt,
el nu inoveazii nimic si tot ceea ce face este sii epureze de orice preocupare etici
dialogurile sale, in care excentricitatea si aparenfa burlesci a replicilor nu pot
insela. Amuzat, in mult discutatul siu Cimitir al trasurilor, Arrabal elogiazi crima
o mercantila",

TOPE : Desigur, si asasinezi pe cineva nu e aga de simplu pe cit se crede,

EMADOU : Categoric. Ai de trecut o serie de incerciri: urmele de singe,
sticlefii“, eventualitatea alarmei..,

(intrerupindu-l cu un ris feroce): Aha!
TOPE : Este foarte complicat. Si apoi, nu uita cd victimele sint rebele, strigi...
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EMADOU : Pofi ucide fara sa fii prins.

TOPE : Da, totul este organizarea. Insid peniru asta e nevoie de experiente,
studii.

EMADOU : Adicd, ce studii?

TOPE : Nu pricepi?

EMADOU : Oarecum. Si se cistiga bine?

TOPE : Da. Renteaza.»

Crima renteazi. Esie preferabil sd ucizi. Nu spunea doar recent Camus ci sufletul
omenesc este ,un imperiu al pornirilor obscure” ? Viziunea lui Juan Arrabal, de-
cretat dramaturgul nr. 1 al Spaniei franchiste, este deprimanti, sensul pieselor sale
ramine tragic. Ele dezvaluie un sentiment de neagra deznadejde, disprei si nein-
credere in viitorul omendrii, $i oricit ar fi de pure personaje. precum ,fiul simtitor”
din cealalti piesi a sa Cei doi cildi, nu e cu putinfa ca ele si nu reflecte duali-
tatea intrinsecii, esenfa contradictorie a realitifii capitaliste. In ceea ce ea are
maladiv, dramaturgia burghezi contemporand videste declinul caracterelor, firi-
mifarea lor de neinlaturat.

Camille Bourniquel, ocupindu-se intr-un numir mai vechi din ,L'Esprit“?
de .dramaturgia literard-actuald® constata o tendin{d spre .non — identiitatea
eroilor”, ,deteriorarea progresivi a personalitdtii eroilor ca prezenfe umane ce au
ceva de comunicat®, irealitatea unor tipuri ,stilizate pind la pulverizare”, ,circulatia
intensii a fantoselor®.

Dar, dupda cum mne-am striduit si dovedim, o literaturda dramatici in care
personalitatea eroilor este degradatd, supusa reducfiillor si macinata de dispozifii
absurde, morbide, isi tradeazi singura sterilitatea, absenta mesajului o devitalizeaza.

In teatrul nostru realist-socialist, eroi ca Mihai Buznea, Anton Vadu, Cerchez,
Toma Cabulea, Irina si Bunica (Citadela sfdrimatd; se bucura de simpatia spec-
tatorilor in cel mai inalt grad. Faptul ¢i& nu putem inmulii lista exemplelor, este
o vind a dramaturgilor mostri, insuficient de cutezatori in abordarea si tratarea
inspirati a noului, dar si o consecin{d inerenta a inexperienfei si dificultafilor omi-
carui inceput. Si nu uitim cd pind a ajunge la pliasmuirea unor mani figuri (fireste,
in sensul de tipuri literare reprezentative prin ilusirarea majord a climtesengei
umanitifii), dramaturgia universald s-a incercat in experiente si tentative mai re-
strinse, numai parfial fructuoase, dacid judecam utile totusi si esecurile. De pilda,
pind a ajunge la zdmislirea lui Faust, eroul vastului poem goethean al mumnecii
fertilizatoare, au trebuit sia treaca o'teva secole de incercéiri literare in care s-au
angajat scriitori de toate orientdmile si nafionalitifile. De la elizabethanul Marlowe,
in spre sfirgitul veacului al XVl-lea, trecind prin creatia iluminigtilor germami si
a conducitorului lor Lessing, si pind la fecundul Calderon de la Barca, in secolul
al XVITl-lea, motivul faustic a ispitit numercase spirite ilustre. Insa, de abia cu
Goethe uriasa personalitate a lui Faust s-a impus ca o prezentd a lumii noi, in-
truchipare a Renasterii, Reformei si civilizatiei moderne.

xemplul pe care l-am dat nu-si propune si absolve dramaturgii nostri de
obligatia creidrii tipului de erou inaintat, fauritor al istoriei. In aceastd directie,
ei ne-au ramas incd debitori. Persomalitatea eroilor, dotati cu o wvie complexitate
umanda, asupra ciarora am zibovit, ne permite insda sa fim optimisti. Asemenea suc-
cese chezisuiesc noi realiziri ale dramaturgilor nostri cu atit mai mult, cu cit
eroii pozitivi ai acestor zile sint oameni ce raspund prin actele lor de fericirea §i
viitorul omenirii,

Procesul darimirii vechii orinduiri burgheze, triumful revolutionar al socia-
lismului revendicd legitim eroii la dimensiunea caracterului sau cu adevarat unic,
Este adevarat, acum. asemenea eroi avem incd pufini in dramaturgia noastri. Dar
cum realismul socialist oglindeste un drum in parcurgerea caruia personalitatea
umand cunoaste o evolufie complexid pind la eliberarea de exploatare si fimcre-
dere in viitor, aparifia unor eroi de mare relief moral nu mai poate intirzia.
Socialismul deschide atitor energii cimp larg de manifestare. incit putem spune
fara greseali cd figura eroului revolufionar este cea mai buna dovada a vitalitatii
unei literaturi care a incetat si se mai preocupe de spaimele, ‘ndoielile, trivialitafile
si halucinatiile unei lumi crepusculare. Textul care face si risune de la inil{imea
rampei, credinfele si proiectele acestui erou inaintat, slujesc ferm cauza progre-
sului. Istoria, ca §i arta adevaratd, nu pleaca urechea decit la replica lui.

1 August 1957.
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