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SI EROUL REVOLUTIONAR 

Apomtuil novator al realismTuluii socialist, specifiicitatea nouităţii pe care el o 
afirmă şi în planul esteticii dramei, consta în moduli îm care defiineşte obiectul 
cunoaşteirii artistice : personalitatea umană văzuită în totalitatea rapontuirilor ei. 

Concepitili de erou mentine şi dezvoltă traditale arttei umaniiste, subliniază 
preocuiparea penitru om, caraictarui, personaliitatea personajului fiimd în strânsa lega­
tura ou conjcepţiile ideologice şi tendintele sociale existenite îim realitaitea data. 
Tndividualiitatea eroului dezvăluiie o concepţie despre lumie, expnimă aim mesaj, 
reprezimttă în complexul de relaţii îniconjurătoare, sinteza indtiativelor, căutăirik>r 
şi partioularitătilor mediuliii social de care resipeativa individualitate esite legata. 

Problemele raporitului dintrre amtă şi realitatea obiectivă, a dezvoitairii con-
flictului dramatic, a iimanismului şi veridicita-tii caraoterelar, se rezolvă îm funere 
de găsirea pivotului pe care se sprijină logica dezvoitairii persona joilui. Cînd aceasta 
logica este degradata, cînd apare imipusă şi exterioară, oîmd mu resulta organic 
din întreaga succesimne a actiumii caracterelor, acestea apar şterse, anodine. Gorki, 
care îmţedegea că poponi! este creaitoruil istorici şi care vedea în exipomentii sai 
forte active, a amimtit noi o data adevărul că arta crealismului socialist dezvăluie 
esenta piroce&uluj istorile ca procès all e volutici persomaliitatii umane. 

Desigur ca aria (realismului socialist urmăreşte, înainite de toate, zugrăvirea 
continiutul/ui pozitiv al viietii sooietatii socialiste. Raliefarea acesitui oontimut supe­
rior istoriceşte mu poate fi îmsă obtinuită decît rezolv'ind în depilină măsură pro­
blema ctreăTii erouiloii pozitiv. Dinamica istoriei, noille reiaHiităti sociaile deteramiină 
artistui să facă loc în creatia sa nouilui imn revolutionar, învtiingătoruiiui constient 
de forta şi menirea lui. 

Uriaşul salt pe care 1-a făcut lumea odată cu victoria socialismului, a pro-
vocat modifiicâri profunde îm menitalitatea, moravuiriile şi sensibilitatea um'amiitătii 
contemporane. Omul nou, omml epocii moastre, mm este iindividul comum, obişn/uift, 
ale cărui ftrăsăituri morale şi sufllateşti sînit imuabile şi a căror suimă s-a îmibogătiit 
doar cu um plus de oombaitivitate şi energie. Esenta umaină a tipului (revolutionar 
este structural unica şi superioară. Vechiul erou solitar, torturât de chingile 
unei vieti obscure şi Mistime, se estompează pina ila disparitile îm fata tiipului repre-
zentastiv al aoestor zile. Erouil revOlutionar se mai deosebeşte de cel propriu rea-
lismului critic şi prim conştiinta scopullui care conifera actelor sale o fimaiitate 
consecvemta, proprie umamMătii comuniste. Este oomditia de existemtă a individua-
lităţii, angajaită cu lînsufietire şi clarviziune îmtr-um procès unie. Dobroliubov 
sezisase simipatiia activa, „care se manifesta totdeauna în societate fafă de oamenii 
necesari, într-o anumită epoca şi care nu trăiesc inutil pe această lume". în cazul 
nostra, al epocii conitemporane, asemienea oameni sîmt cei ce imilitează pemitru 
idealurile socialismruilui, puntătorii experientei istordee a Revolutiei. Datoriită lor, 
perspectiva pe care realismul socialist o deschide personalităţii umane devine o 
modalitate prim care arta nouă îşi confiiramă vitaiLitatea. Numiai sociallismUil descă-
tuşează aptitudiniile oniemeşti, apăsate, îmgrădite sau dispretuiite im lireiouit. Socie-
tatea burglieză provioacă î-eductia universuluii sipiritual şi liimitcază itirqptait mianifes-
tările personalitătii. Cu drept cuvînit s-a observât că iîm capitalism personal it atea 
este indezirabilă. 

Din acest puinct de vedere, faiptul că literatmra şi esrtetica realliismiailuii socia­
list mentin initeresul pemitru eroi denota oonseoventia caracteruliiLi lor revolutionary 
Sa nu utităni că astăzi dramaturgia burgheză, cînd mu promovează apanitii abuilice, 
dezabuziate, exclude prezcnţa unor eroi in întalesnl deplin al notiiimii. Pe de o 
parte, dacă aşa-zisa evoluţie a tipurilor îm teaitrul biurghez contemporain nu în-
seainnă decît memtinerea la o suiită de ipostaze incoerente, farà sitporit limitar. 
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dominata de liniaritate, pe de alta parte, nu mai putin free venta este formula 
„ant i-tea trillili", a teatrului ermetie si estetizant. Factura acestui gen de teatru, illus­
trât de lucrările decadente ale lui Samuel Beckett, Eugène Ionesco. Juan Arraball etc., 
suprimă adevărata complex it at e. nivelează aspeotele individualdftatii, pûna la dizol-
varea caracterelor în simple abstractiund. Vom vedea de îndaită cum literatura 
dramatică decadentă aduee cu sine personaje neinteligibile şi co mt radie tor ii, vide 
de vibraţii lăuimtnice şi ancorate in patologie. Astfel, dacă o atare literaitură pen/tru 
teatnu nu escamotează direct personajul, găseşte destule resunse ca să-d ampiuteze 
pina la anulare. Maiurioe Blanchot, filozof existentialist, recunoaşte în legatura ou 
„fenomenul scenic european" următoarele : „Expresia — limita a trăirii moderne 
ente — non-per&onalitatea. Scenic, aceasta inseamnă o caractérologie sinuoasă şi indis-
tinctă, în acord cu lumea amorfa, h-alucinantă şi neliniştită căreia îi aparţine".1 

De prisos să spunem că bogăţia şi miulltitudinea laiturdllox caraoterulud oon-
stituie, ca şi im realitaite, callitatea principală a distiinctiei indivriduallităitiloir. Con­
ditila ? Glaritatea coniturtuluii caractérologie. Olarrìftatea coiiturului eroului înseamnă, 
dupa cum semnalau recent şi unii teoretioieni sovietici, olaritatea şi preciziunea 
pozitiei de amsamblu a personailitătii umane in vdata sooială, limpezime m cou-
ceptii, contiinuitaite şi penseverenţă în lupta penitru aplioarea lor. In afara claritatii 
de conrtur, dezvăluirea vietii spirituale a omullui se liipseşte, anaâittic vorbind, toemai 
de baza ei indispemsabillă, fără de care reveniiin la exempìlarele stereotipe sau dege­
nerate, incapabile sa reveileze in destinili lor o experdentă umana viabiìa. 

Principiile si ideaiurile socialismului conferà eroului putinta de a acliona in 
spiritili lor prin fapte patrunse de aspiiratiiille nobile ale vremii noastre. Coeziunea 
interna a personailitalii este pxodusul unei unitati dirutre vodmtă şi convingere, din-
tre necesitate şi libertate. în locul investigatiiilor evazive asuipra unor dispozitii 
morbide, estetica realismului socialist reliefează omogenitatea psihologică a per-
sonajului, oomplexiitatea ailcăituiirii lui. Aipairitia eroului, armonios dezvoltat sufle-
teşte, particulamzează mai mult deoît un anumit grad de trăiire morală ce pertmite 
dominarea evenimenitelor. In ultima instantă, ea senrniifică tendinta obiectivă a 
socialismului de a asigura realizarea majora a ìnsusirilor umane, plenifcuidinea 
defăşurării şi înfiloriïrii lor optime. 

Imbogătirea struoturală a personallităţii prin adeziunea la ideailul socialist 
este astâzi un fapt cert. Numai Revolulia a putut autrena intr-un singur şouvoi 
atîtea energii şi descăitusa atîtea valori oontopindu4e şi îmtregindu-de pentru ca, 
unite, sa înlesnească iîn circuitul devenirii istorice, mersUl lînainte ail societatii. Acest 
procès a invederat în desfăsurarea sa un fenomen caracteristic : formarea şi afir-
marea personailitâtii ca o categorie isterica. în adevăr, daca ar fi sa judecăan duipă 
începuturile literaturii moastre dramatice, de după eliberaire, fără îndoiaJlă că La-
vrentie din Omul din Ceatal (1947). Anton Vadu din Cumpăna (1948), sau Anton 
Nastai din Minerii (1949) sìnt, evolutiv vorbind, etape distincte ale maturizării acelei 
personalităti cuceritoare, reprezentativă pentru umanitatea socialista, pe care o aş-
teptăm spre a fi adusa pe scena după ce în viată ea se manifesta atît de variât şi 
de robust. 

Lavrentie, còl care debutează nâipădit de man if «starile misticismului, sfiîTşeste 
prin a fi un spirit osti! obscurantismului, cu minitea deschiisă la bunurile civdiLi-
zatiei şi ale vieti! eliberate de exploatare. El 'mcepe să simită că poate fi uman 
după ce, prin comunilşti şi alături de ei, aifllă „unde şi cine este adevărull". La­
vrentie, care statuse în iinchisoare împreună cu detinuti progresisti, va ântelege ca 
propria smulgere din întuneric reprezintă un semnal al victoriilor tuturor celor 
care îşi simt constiiinta solidară cu ţelurile prOletariatudui. In ceea ce îl priveşte 
pe Anton Nastai din Minerii lui Mihail Davidoglu, el este un représentant al clasei 
muncitoaire. Sentimenitul solidaritătii de clasă îl mobillizează in acord cu convingerea 
că „ìntr-o zi, fieoare e o paisăire care zboară". 

Personajul nu aire lìnea ampilitudinea personailitătii ce trăieşte complex pe 
toate planurile existentei, totuşi, daruirea cu eare se consacra mundi este expresia 
unei supeirionităti ce nu va ìinit'irzia să-ll apropie de fericiire, chiiar dacă penitru 
moment modul in care ni se dezvălluie eroul nu4 îinfătişează luminat de arder! 
interioare, trăind cădeni şi înăllţări dramatice ou adevărat proprii viremiii noastre 
avîntate. Nastai se dovedeşte un pasionat îin munică, dar âlemenitele unni caraoter 
reprezentativ nu se însumă numai din sete de lucru şi vigilentă — însuşiri fără în-

i L'espace littéraire, Gallimard, 1966, pag. 96. 
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doială remaroabile şi de iintîiul ordiin — dar şi din dragoste, delicatete, cuiriozi'fcate, 
elanuri şi descurajări, nelinişti, ispite, năzuintj. Nastai făgăduieşte să se împlinească 
prim viitoarele aparitii aile teatrului lui Davidogllu — caci în el exista toate pre-
dispoziţiile pozitive — iar aceasita ni se pare cel mai pretios luioru pemitru dezvol-
tarea Imi în tiimp. Persomalitatea — categorie istorica — îşi afilă oa idee confir-
marea în progresele uiiterioare aie dramaturgiei noasbre care ne-a dat pe Mihai 
ci Mircea Buznea (Anii negri), pe Cerchez (Ziariştii), Petre Arjoca din Cetatea de 
foc şi alti cîtiva. 

Categorie istorica — personalitatea este aşadar indisolubil legata de revo-
luţie, pînă înitr-acolo, înoît, odată cu tramsfonmairea epocii asAstăm ila résolutionarea 
datelor personalitătii. De obicei, fu vechea literature draraiatica, destimele umane 
erau antrenate în drame individuale, menite să-si afle o dez/legaire, limitata de 
perspectiva inerţiei burgheze. AiOum, smulgerea personaliităţii din izolare, din Ta­
tare sau degradare permiite solidari z area individualTitatilor ou tumultui îminoiftor, 
angajarea lor la transformarea lumii. Pantioiparea la acest procès transiformaitoT, 
adeziunea la idealul socialismului, coloxează iîntr-un chip determinant caraoterul, in-
suşirile personajului. Observatia ca sooiaiismul atimuleaza mamiifestarea neingrădiită 
a personalităţii este puternic confiirmată de o serie de opere representative ale 
literaturii sovietice. Şi întrucît îmsemmările de fata au in vedere fenomenui dra­
matic şi estetica teatrului, să amintim de Omul cu arma de N. Pogodim. 

Evoluta ca tip a tărammlui Ivan Şadirin ilustrează convingătar modul în care 
personajul trece de la anairbismull naiv şi egoist la comumism, trălnd un procès 
complicat de limpeziri şi ìmvatamimite. De fapt, callea pe care o străbate Şadrin este 
simbolica, însă Pogodin n-a dorit sa epuizeze cazul acesta recurgind — să zicem 
— la simple parafxazari de doeumenrte istoriice. Ceea ce ne-a ar&tat dramaturgul, 
este mult mai initeresamit şi mai revelatar. Şadirin alege druimuil luptei alăitmri de 
bolşevici după se sism-te că in această luptă sînt angajate pe inînd sau simulitan 
toate disiponibilităţitle firii sale : inteligenta, ourajul, modestia, voinţa, abiiliitaitea, 
eutezanta, generozitatea, candoarea. Este o tranisfonmare patetica, cea care duce 
un om de la obsesia dezertării din tranşee şi de la idealul domestic al ograzii, la 
aotivitatea luptătoare ailături de bolsevici. Sadirin nu se schimba peste noaptte. Dar 
întîlnirea eu comunistull Oibisov, ocuparea unui somptuos apantaimemit aristocratie, 
lectura ziairului de front scris în spiritul indioatiillor leniniste, în fine, neuitata şi 
luminoasa întîlnire cu Lenin, înohipuie o creştere meobişmuită, vertiginoasă din care 
eroul iese îmbogătit. Revolluitia îi pune în va'loare toate latentele, ffl ridica la di-
mensiunile adevăratei personailităiţi, pe el, Ivan Şadrin, ipînă mai ieri ţăran neştiu-
tor şi desoonsiderat. Oìnd o piesa ca Omul cu arma face diintr-um asemenea per-
sonaj, erouil ei pivot, cheia de boita a tipologici intregii consftructii, ea vorbeşte 
convingător actualităitii despre forta umamismuioii sooiallist ; explică şi mobillizează 
spoetatomi de pe pozijiffie etieii comiuniste — la înlaptuirea mâreitului vis ai zilei 
de miine. 

Pantioiparea acestor eroi la lupta pentru siocialliisim oonstituie şi moitivaul umi-
iăţii lor sufleteşti, al mobiilizării lor umane, all descătuşăjrii şi afirmariii lor mul­
ti la te rale. 

Mă gîndesc, în raportt ou această tipoilogie superioară, la ce însailairi hibride, 
la ce sărăciiri de umaniitate şi uniilaiterallizani psihiice duce viziunea marginata asupira 
lumii, de care se resimt atîtia dramatungi occidentali con tempo rani. Unii reabilitează 
e rima, fiindcă nu văd alita calle spre a ieşi din imipasull inertiei şi dezagregarii (Jean 
■Genêt şi Airraball) ; alţid, oum esrte cazul cu Tennessee Williaims, Roberit Aindertson, 
Julian Green sau Artmaind Sallaerou, exalltă sexualiitatea. Acestia văd în sexualitate 
forta tiranica din cătuşele careia nu se pot siniuilge niiei raţiunea, nici onoarea si 
■nici deminiitatea, după cum primii considera violenta drept unica lege a existentei. 
Juan Anraball şi-a doMndliit de a/ltfel, la eil acasă, autonitatea unui inovator. De fapt, 
•el nu inovează ni mie şi tot ceea ce face este să epureze de orice ipreocupare etica 
dialoguirille sale, in care excenitrieitaitea şi aparenta burlesca a ireplicilor nu pot 
înşela. Amuzat, in muli discutatul sau Cimitir al trăsurilor, Arrabail élogiaza criima 
„meroanitila". 

TOPÊ : Desigur, să asasinezi pe cineva nu e aşa de simplu pe cìt se crede. 
EMADOU : Categorie. Ai de trecut o serie de ìncercari : urmele de singe, 

„sticletii", eoentuaiitaiea alarmei... 
(ìntreruptndu-l cu un rìs feroce) : Aha ! 

TOPE : Este foarte complicai. Şi apoi. nu uita ca vietimele sìnt rebele, striga... 
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EMADOU : Poti ucide fără să fil prias. 
TOPÊ : Da, totul este organizarea. Insă pentru asta e nevoie de experienţe, 

studii. 
EMADOU : Adică. ce studii ? 
TOPÊ : Nu pricepi ? 
EMADOU : Oarecum. Şi se cisti gă bine ? 
TOPÉ : Da. Rentează.» 

Grima reiitează. Este preferabil să ucizi. Nu spunea doar recemt Camus că suifiletiul 
omenesc este „un imperiai al porniiriilor obscure" ? Viminea lui Juan Arxabal, dé­
crétât dramaturgul nr. 1 al Spanici franchiste, este d apri manta, sensui pieselor sale 
ramine tragic. Eie dezvăluie un senttimemt de neagtră deznădejde, dispret şi nein-
credere m viitorul omenirii. Şi oricìt ar fi de pure personaje. precuni „fdui simtitor" 
din cealaliă piasă a isa Cei doi calai, mu e cu iputinţă ca eie sa nu reificete duali-
tatea intrinseca, esenta contradict ori e a realităţii capitaliste. In ceca ce ea are 
maladiv, dramaturgia burgheză contemporană vadeşte declinul caracterelor, făr.»-
miţaxea lor de neînlăturait. 

Camille Bourniqiuel, ocupîndu-se într-iin număx mai vechi din „L'Esprit"1 

de „dramaturgia 1 iter axă-aotu ala" constata o 'tendili tă sipre „non — identitatea 
eroilor", „deteriorarea progresivă a personalităţii eroiilor ca prezenţe umane ce au 
ceva de comunicai:", ixeailitatea unor tipuxi „stilizate pina da pulverizare", „circulatia 
intensa a fantoşelor". 

Dar, după cum ne-am stxăduit să dovedim, o liiteratnră dramaitică ìn care 
personal ita tea eroilor este degradata, suipusă reducţiiloa: şi măcinaită de dispozitii 
absurde, morbide, îşi trădează singuxă steriilitaitea, absenta mesajului o dev.italizează. 

In teaitrul nostru xeallistHSOcialAst, eroi ca Minai Buznea, Anton Vadu, Gercbez, 
Toma Cabulea, Irina şi Biuniioa (Citadela sfărîmată) se bueură de simpatia sipec-
tatorilor in cel mai ìnaiit grad. Faprtul ca nu putem inumiti lista exemplelor, este 
o vină a dramaiturgilor nostri, insuifiioient de cutezăitori în abordarea şi tratarea 
inspirata a noului, dar şi o conseointă inerentă a inexperientei şi difiouiltătilor ori-
cărui început. Să nu uitàm că pina a ajunge la plasmuirea unor mari figuri (fixeşte, 
ìn sensul de tipuni literare ireprezenitaitive prin iilustraxea majora a cblnitesentei 
umanitătii,), dramaiturgia universală sna incarcat ìm experiente şi tentative mai re ­
strinse, numai partial fixuctuoase, dacă judecăni utile totuşi şi esecnriile. De pildă, 
pina a ajunge la zămisliirea lui Faust, eroul vastuhii poem goetheam al mundi 
fertilizatoare, au trebuit să treacă o'teva secole de încercări literaire in care s-au 
angajat scriitori de toate orientăirile şi nation alitatile. De la eilizabethamul Marlowe, 
ìn spre sfiirşituil veaoukni al XVI-lea, trecìnd prim creatia iluminiiştilor germani şi 
a conducătoruilui lor Lessing, şi pina la fecundul Ca/ldcron de la Barca, in secolul 
al XVIII-lea, motivul faustic a ispitit numeroase spirite ilustre. Insă, de abia cu 
Goethe uriaşa personali itate a lui Faust s-a imipus ca o pxezentă a lumii noi, ìn-
truchipare a Renaşterii, Reformai şi civilizatiei moderne. 

Examplul pe care 1-am dat nu-si propune să absolve dramatuirgiii nostri de 
obligatia creăxii tipului de erou ìnaintat, făuritor ali istorici. în aceasită directie, 
ei ne-au rămas încă debitori. Personalitatea eroiilor, dotati cu o vie complexitate 
umana, asupra cărora am zăbovit, ne permiite însă să firn optimişti. Asemenea suc-
cese chezăşuiesc noi reailizăxi ale dramaturgilor nostri cu atiit mai muli, cu cìt 
eroii pozitivi ai aoestor ziile sîmt oameni ce răspund prin aictele lor de fericirea şi 
viitorul omenirii. 

Procasul dărîmării vechii orìnduiri burgheze, triumful revolutionar al socia-
lismului revendica legiiim eroii la diimensiunea caractenilui său cu adevărait unic^ 
Este adevărat, acum, asemenea eroi avem încă putini în dramaitungia noastră. Dar 
cum realismiul socialist oglindeşte un drum in parcurgcrca căiruia person alitate a 
umană cunoaşte o evolufţie complexa pina la aliberarea de exiploatare şi óincre-
dere in viitor, aparitia unor eroi de mare Tdlief moral un mai poate ìntìrzia. 
Socialismuil deschide atì/tor energii cìmp larg de maniifesitare, ìncìt putem spune 
fâră greşeală că figiura erouilui re\x)jlutionar este cea mai bună dovadă a vitalitătii 
unei literaturi care a ìncetai să se mai preocupe de spaimele, 'ndoieliile, trivi alitati! e 
şi halucinatiile unei lumi orepusculiare. Texitul care face să rasune de la înăltimea 
rampei. credintele şi proieotele acestui erou ìnaintat, slujesc ferm cauza progrc-
sului. Istoria, ca şi arta adevărată, nu pleacă urechea decit la replica Lui. 

1 August 1957. 
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