dluslcuititt

Nicolae T autu

COLABORARE CREATOARE CU TEATRUL

Pini acum sapte ani scriam doar poezii. $i, desigur, cind am incercat sa
scriu teatru, mi s-a parut ci acest gen mu este dificil (de altfel, din nefericire,
aceasta-i convingerea aproape a fiecirui debutant). Contactul cu colectivul Tea-
trului Armatei mi-a deschis ochii. Am descoperit greutatea imensii a dramaturgiei.
Am infeles ce inseamnd a . pune piesa in scenid®“, atunci cind eroii prind carne si
viati. Pimd atunci neglijam, sau mai precis nu cunosteam cele mai elementare
reguli scenice. Mi-am dat seama cii deplina cunoastere a teatrului, a legilor lui,
este, pentru un dramaturg, la fel de obligatorie ca §i cunoasterea in aménunt a
vietii. Mai ales, a creatorului de pe pozitfiile noastre, marxist-leniniste.

Imi amintesc de prima intilnire cu colectivul teatrului, Am prezentat un act
din Se risipegte ceafa, piesi nejucati pind in prezent. Discufia a inceput de la
prima replici. Un {iran spumnea: ,Haide{i, a rdsirit soarele si panerul lui cu ga-
roafe s-a viirsat pe gridina imensid a cerului“. Eu imi apdram replica aprig, insa
cu un deosebit efort am infeles cit de fals si ,literar® suna aceastd imagine céu-
tatd. Cit de lung a fost drumul pind sd 4nteleg rolul cuvintului, care exprima
acfiunea, care descoperd caracterul personajului! Dar, si nu vd imaginafi cd
aceastd lectie a fost suficienti. De la o limbi literard forfati, am alunecat spre
un prozaism pripit, uscat si lipsit de o semnificatie deosebitd. Imi lipsea cunoas-
terea continutului lduntric al cuvintului, care este cheia ce ne deschide ad'mec per-
sonajele, caracterele lor. Stridentele, retorismele m-au urmirit §i mai depanrte (si
chiar m# urmiresc si azi..). Ce muncié aprigid se impune unui dramaturg pentru
a reusi sa creeze o limbad viguroasd, expresiva, clard, concisi, plasticd, sugestiva
si coloratd ! O limba pornitd de la via{d si nu confectionatd din birou, dupi dife-
rite modele depasite de limba reald in circulatie,

In piesa Furfuni de primavaré, desi imi propusesem si tratez un subiect nou
in literatura noastrd, am abuzat de unele formule dramatice uzate si arhicunoscute,
urmiirind uneori efecte exterioare, asa-zisele .lovituri de teatru“., Ciutam sd ajustez
viaja noua dupd tipare si scheme perimate.

Cu toate indrumdirile primite din partea maestrului Ton Sahighian si din
partea regizorului Vlad Mugur, ma incdpdfinam si imi sustineam ,avociifeste® con-
strucfia eronatd §i naivi a dramei. Nu cu usurin{d, am dedus ci noul confinut al
viefii noastre impune in mod imperios si forme noi, indriznete, tipice, alese cu
discernamint si selectate dupd o indelungé si fructuoasi observare a mediului din
care me extragem subiectul.

In Zbor de noapte, colectivul artistic, in frunte cu regizorul Val Siandulescu
si regretatul Constantin Ramadan, a dus o adevérati lupii cu rezistenta mea de a
susfine unele personaje ,imprumutate“ (ce bine ar fi daci as fi eu cazul unic in
dramaturgia noastrd !..). Méstile imprumutate (fird premeditare) din alte piese, cu
coloritul pufin schimbat, erau artificios construite si inabil introduse in conflict,
erau respinse de realitatea viefii noastre. Erau lipsite cu totul de veracitate. Avintul
fantezist si inventia artistici nu erau strins legate, cu puternice ridicini de viata,
de adevirul si profunzimea ei, de sensul ei nou.
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Valoarea reali a subtextului am deprins-o abia mult mai #irziu, cu ocazia
piesei Ecaterina Teodoroiu. Alituri de maestrul Ion Sahighian si tindra regizoare
Sanda Manu, intregul colectiv de actori mi-a dat un sprijin eficient. Pe cit posibil,
m-a ajutat si elimin unele scheme anacromice, construite, care indbuseau viata
adeviirati a personajelor. Am descoperit arta de a crea caractere veridice,
profund umane, motivind cu minufiozitate cauzele care determiné actiunea si dez-
valuirea caracterelor, de a construi personaje interesante, cu o bogatd piitrundere
psihologicd, de a te debarasa de ce-i midrunt, a infelege adeviirata arhitectonica a
piesei, armonia dintre ce este monumental si fapt-amdnunt (mai rdmine doar, cu
timpul, sd aplic in totul aceste considerente majore..). Am invifat cd, atunci cind
scrii o piesd, trebuie si o vezi in fafa ochilor, si-i auzi replicile rostite, personajele
si trdiascd in tine, cu intensitate, conflictul si se desfisoare conform viefii si sid
nu fie doar o varianti palidi a unui alt conflict desuet. Fiecare scend trebuie, in
mod imperios, si dinamizeze actiunea, si se desfiisoare logic, si aibi un dezno-
damint rezultat din ciocnirea si cresterea caracterelor si nu un deznodimint arbitrar,
determinat de voinfa autorului, de bunul siu plac.

In timpul repetifiilor cu recenta mea lucrare Oprifi-l pe Dick Warrings, mai
mult ca in celelalte piese, discufiile au fost purtate asupra ideii piesei, asupra
mesajului ei. Eroul principal, locotenentul aviator Dick Warrings, datoriti educa-
tiei §i unor complexe personale este impins spre alcoolism si e gata si declanseze
un adeviirat cataclism. De data aceasta, ajutorul teatrului si sfatul regizorului,
Mircea Avram, au contribuit la restructurarea eroului pe linia unei ad'nciri a sem-
nificatiei sale in piesa. Nu numai alcoolismul, nu numai complexul siu de infe-
rioritate §i de nerealizare, il aruncd pradi demeniei, ci mevroza rdzboiului rece,
nelinigtea provocatd de acest rizboi in unele min{i din occident, se intoarce ca un
bumerang contra aceluia care o minuieste.

De fapt, de aici trebuie si inceapd colaborarea intre autor si teatru, de la
importanfa sociala a ideii. Adci trebuie si se manifeste exigenfa sporita si fara
nici o concesie a membrilor consiliului artistic ca si a colectivului de actori: de
la mesaj, de la confinutul piesei. Piesa, lucrare de literaturd, nu trebuie socotiti
ca un pretext peniru spectacol sau regie, ci ca bazd ideologicd si artistici a artei
_scenice. De aici, trebuie si rezulte celelalte cerinfe, cum sint dezvoltarea actiunii
si conflictului, manifestarea caracterelor, limbajul lor si limba piesei insidsi; de
aci trebuie si izvorasci deplina colaborare dintre dramaturg, regizor si actor.
Aceastd colaborare rodnici are o influen{id fructuoasi asupra dezvoltdrii firesti a
dramaturgiei rominesti, atit cantitativ, cit, mai ales, calitativ.

Aceastd colaborare, daci este principiald si ficutd cu dragoste fati de piesa
si cu respect faii de regizor si actor, nu poate aduce decit roade spectatorilor. Si
artei adevdrate !

Eu, personal, datorez colectivului de actori de la Teatrul Armatei fiecare
piesi a mea, nu numai fiecare spectacol ; datorez maestrilor Sahighian §i George
Vraca, regretatului Constantin Ramadan, Ninetei Gusty, lui Migry Avram Nicolau,
lui Sergiu Dumitrescu, N. Girdescu, Geo Maican si atitor altora care s-au apropiat
cu dragoste si competenfd de munca mea de creajie. Amprenta lor eficace se simte
in fiecare lucrare a mea.

Si incd un sfat pentru autorii mai tineri decit mine: colaborarea dintre
teatrn si dramaturg nu se inva{i mumai din articole si studii, oricit de explicite
si realizate ar fi ele, oriciti bogitie de fapte, de documentatie, ar sta la baza lor.
Aceastii colaborare se invatid ca si zborul: practic. Lovindu-te de fiecare pala de
vint, de fiecare gol de aer, capotind uneor: si aterizind forfat.. Apoi, iei zborul
de la ‘nceput, mai stipin pe avion, pe mansd, mai stipin pe arta care te va face
si atingi zirile imaculate ale frumosului. Si toate acestea implinite mumai din
pasiune si din dragoste, in numele frumosului pentru cei mulfi §i cutezitori!
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