Grupul ercilor este admirabil comple-
tat de Val Sindulescu  (Koch), intr-un
moment de mare efect scenic, Prima ima-
gine, detinutul  abrutizat in lagirele de
concentrare, face loc unei cresteri de ris-
colitoare umanitate, in blestemul aruncat
calailor cu congtiinta pedepsirii lor apro-
piate,

Un rol care a avut aceeasi soarti, in
ambele spectacole, a fost cel al subofite
rului Schmidt din S.S. Gheorghe Ghera-
sim (Cluj) a mers pe o linie simplista,
subofiferul S.S. cunoscind o singurd di-
mensiune : viclenia grosolani, agresivi, fara
nuante intermediare si alte distinctii ca-
racterologice. Actorului ii trebuie o mai
aplicatd dorinti de a descoperi si  alte
caracteristici ale uneltei naziste, care si-l
faci odios prin mulfimea viciilor §i slibi-
ciunilor sale, nu prin simplificarea la
care este redus personajul. Florin Stroe
(Teatrul Armatei), incercindu-si fortele
de asti dati intr-un rol negativ, dupa ce
ani de zile l-am vizut evoluind in eroi

ai vremii noastre, a dat gres, avind o
agresivitate mecanica, abruptd, excesiv
pigmentati cu duritati.

Cu putine licirii de autenticitate si va-
loare neindoielnici, spectacolul clujean ra-
mine totusi vizibil in zona unei munci
oarecum expediate, lipsite de spmlt ana-
litc si nu suficient de clari in sinteza pe
care o incearci. E necesar ca actorii, dupa
ce au descoperit calitatea determinanti a
eroilor lor, si caute s-o completeze cu cit
mai multe aminunte imprumutate din ba-
gajul caracterelor din rindul cédrora fac
parte personajele pe care le interpreteazi.
Pind atunci insd, spectacolul Teatrului
National din Cluj rdmine o pendulare 2
regizorului si actoriler intre  alternative

te, confuze. In acelasi timp,
spectacolul Lingd poarta Brandenburg. pe
scena Teatrului  Armatei, constituie un
succes al acestui colectiv.

Emil Mandric
Eugen Nicoara

O NOUA COMEDIE ORIGINALA

Teatrul de Stat din Oragul Stalin: Partea lenlui de Costin Teodoru

Prilejul aparitiei unei noi comedii impru-
mutd, in ultimul timp, ceva din solemnita-
tea unei clipe festive. Sint atit de rare
aceste prilejuri incit, atunci cind ele se
manifesti, soliciti speranfele tuturor celor
care citesc cu pasiune acele pagini din is-
toria dramaturgiei originale referitoare la
comedie si asteapti, cu legitimd neribdare,
sporirea substantiali a numirului lor. Pen-
tru cd, risul mobilizeaza, inflicireazi, for-
tifici. latd de ce imbrafigim, cu multid cal-
duri, orice productie noud din specia umo-
ristici §i, fard a ne diminua exigentele, ne
mirim entuziasmul cu care, in mod obis-
nuit, cercetim valorile sau nonvalorile sale
artistice. Ceea ce se intimpld, o mirturisim,
si in cazul de fafd.

Debutantul Costin Teodoru beneficiaza
de doud merite initiale. Primul il constituie
tema. Lucrarea se insviri din mediul mun-
citoresc si trateazi un aspect al relatiilor
determinate de acest mediu. Fata de incer-
carile timide de a pitrunde cu investigatia
dramatici in inima acestei categorii sociale
si fata de necesitatea amplificarii modalita-
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tilor sale de meflectare, actul lui Costin
Teodoru capidti semnificatie de initiativa.
Al doilea merit il constituie genul. Au
existat nenumirate suspiciuni in legitura
cu posibilitatea de a se crea in comedie per-
sonaje pozitive cu haz, cu vervi si spirit
care si rivalizeze, din punct de vedere al
finalitatii comice, cu procentul umoristic in-
vestit in personajele negative. Au fost de
asemenea formulate rezerve—subiective sau
teoretice—in ceea ce priveste posibilitatea de
a se satiriza cu deplinia energie aspecte nega-
tive ale realititii noastre, fari ca prin
aceasta sd se alunece in prapastia intune-
coasi a negativismului. Replica actuala
a lui Costin Teodoru spulberi aceste suspi-
ciuni si rezerve, demonstrind inconsistenta
lor. Partea leului promoveazi  nu unul.
ci mai multe personaje pozitive cu haz si
satirizeazi unul din aspectele negative ale
realititii, fara si fie negativisti. Dar aces-
tea sint merite initiale. Ca si vedem in ce
misurd se concretizeazd ele artistic, vom
rezuma actiunea comediei.

Pe un santler de constructii de locuinte
soseste un adjunct al sefului de santier,
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care are sarcina sid coordoneze activitatea
lucrarilor si si supravegheze desfisurarea
lor, in tot timpul absentei sefului. Ciliuzit
insi de aspiratii mercantile, adjunctul, in
persoana lui Bantolomeu Motoc, rmecruteazi
cu perspicacitate profesionald prozelifi, de
tipul gdinarului Pompilian, pe care-l sub-
ordoneazi scopurilor sale necinstite gi-1
asociaza direct operatlumlor delapidatoare
propuse. Isi asigura in prealabil o prezum-
tioasi acoperire, introducind pe statele de
salanii un nume fictiv (Pavel Balaban)
si purced in complicitate la organizarea
sustragerii de materiale din incinta santi-
erului, mai ales ci imprejuririle se pare
cd-i favorizeazi. 1Isi insusesc astfel nume-
roase sume de bani din fondul de salarii,
descopera (si bineinteles fructifici) zilnic
cite ,un plus de inventar” si reusesc, in
conditii suficient de optimiste, sa sustragi
unele cantititi de ciment de pe santier,
Pungasii cad insa, fara sa banuiascia, in
propria lor cursi. Muncitorii le-au sezisat
adevarata fati si le-au pregitit cea mai
inspirati farsid, aducind in mijlocul escro-
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Scend din actul 1

cilor pe mesterul inexistent, de care ei
fiaceau atita haz, Pavel Balaban (in realitate,
locotenent de securitate). Aparitia neastep-
tati @ celui care le-a inlesnit pini acum
insugirea @ numeroase sume de bani este
o loviturd coplesitoare pentru complici, care
n-au previzut posibilitatea ca fictivul sa-si
revendice cindva drepturile la existenta.
Si acum, spre stupefactia autorilor sai
morali, produsul nastrusnic al unei clipe
de panicd, miscd, respird, vorbeste, formu-
leazi mevendicari si pretentii. Nebinuind
aici decit madiestria unui complice superior,
ii soliciti contributia la cea de a doua
operatiune de sustragere, divulgind toate
datele conspirative si _semnindu-si astfel
propriul Jor act de acuzare.

Desprindem de aici citeva date esenfiale.
Obiectul satirei il constituie demascarea
delapidatorilor asupra cirora banul, wvechi
si veninos instrument de seductie, isi exer-
citi influenta dincolo de ormice scrupule.
Autorul pledeazi pentru vigilenti in apira-
rea avutului obstesc si demonmstreazi, prin
confruntarea ocelor doud grupuni de perso-
naje, integritatea proprietitii  socialiste,
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Pentru Motoc singura ratiune a existentei
o constituie proprietatea (privati desigur)
si suprema satisfactie, itul. De aceea, in
acceptia de vigilentd, el nu vede decit
0 mnofiune abstracti”, in misuri de a fi
dezmintiti de argumente ,concrete... si
sunitoare”. De aceea, nu poate concepe ca
toti sa fie stipini si avutul si capete
obliduire obsteasci, Sint determinate aici,
in semnificatia lor sociali, doui moduri de
existentd, $i confruntarea lor in piesd are
darul de a arunca midicolul asupra acelei
categorii de indivizi, care, aidoma lui Mo~
toc, incearci si friiascid pe spinarea oame-
nilor cinstiti, din fraudd s jaf. Aceastd
categorie este reprezentati in piesi prin
trei personaje : Bantolomeu Motoc, Pompi-
lian si Valentina. Ele se definesc in esen-
ti prin aceeasi idolatrie @ banului. Repre-
zentanti ai acelei lumi si ai acelei menta-
Litati degradante, pentru care existenta
imbraci sensuri mercantile si omul se
evalueazi in monedd, nu cunosc si nu con-
cep alt temei al prosperititii decit cistigul.
Chiar daci el se acumuleazi prin mijloace
interzise. Motoc nutreste veleititi de condu-
cator, ii place si fie adulat, si propuni
si si dispuni ca un despot, avind grija
in acelagi timp ca actele inspirate de din-
sul si fie executate, in faot, de subalterni.
Pompilian ale cirui veleititi nu ajung la
dimensiunile lui Motoc, dar se confundd

pe planul aspiratiilor, isi desfisoard exis-
tema intre doua obsesii permanente : banul
si codul penal. Elisim&w::upaﬁlma
de colectionar maniac, tot felul de nimicuri
care oferi o perspectivi valutard, spre a
satisface, intro misurd echitabili, reven-
dicirile mondene ale capricioasei sale con-
soarte. Al treilea reprezentant al acestei
faune este Valentina, sofia lui Pompilian.
Descendenta din familia unui fost general,
ea nu se deosebeste de personajele asemini-
toare din melodramele burgheze. Numai
ci de data aceasta triieste comedia abisului
moral si social prin care se incheie istoric
povestea tuturor ,,fostilor”. Asa-zisa ei valoa-
re umani se defineste de la prima aparitie
scenicd, prin felul in care reactioneaza in
fata avansurilor sentimentale ale lui Motoc,
avansuri resninse cu citeva minute inainte
de Sanda Ea stimuleazi triunghiul b'ne-
cunoscut si determinid weflexe mai ample
asupra eticii unei anumite specii, care evo-
lueazi ingelind si inselindu-se reciproc,

in opozitie cu aceasti categorie, intilnim
in piesi figuri luminoase, cinstite gi har-
nice, care reorezinti mentfalitatea noua,
inaintati a societitii. Inginerul Sava i
Varlaam (seful eantierului), mesterul Dima
si fata lui, Sanda, zugravul Luigi si loco-
tenentul de securitate, care joaci pro causa
si pentru o vreme (pini la demascarea fi-
nali a defraudatorilor) wrolul falsului Pa-

5. — Teatrul nr. 3
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vel Balaban, formeazi acea unitate morali
si de acfiune care caracterizeaza  spiritul
constructorilor unei vieti eliberate de pute-
rea de seductie a banului. $i ei se impun
prin finalitatea actiunii comune indreptati la
momentul oportun asupra delapidatorilor.
Farsa pe care le-o joacd celor trei asociati,
datorita ciireia demascarea se produce uimi-
tor de precis, este cel mai bun certificat al
intransigentei lor morale si al vervei spiri-
tuale in acelagi timp. Conflictul nu se des-
figoara pe baza unei dnfruntiri fitise, ci,
conform armelor folosite de cei trei com-
plici, aparentei onestititi i se opune falsita-
tea esentei. Muncitorii de pe santier n-au
facut altceva decit si stimuleze confrunta-
Tea acestor elemente caracterologice si co-
mice.

Urmirind satirizarea obiectului
era.hmscoapemumlplanalobsmvapel
autorului (si deci al compozitiei dramatice)
si stea ocele trei prototipuni negative, a-
supra lor si se exercite cu precidere in-
vestitura caracterologici, prin ele si se re-
leve, in contrast de culoare si in contradic-
tie de ton, trisiturile luminoase ale celor-
lalte personaje.

Intriga este alciAtuiti pe coordonatele far
sei. Cei trei complici actioneazi pe baza
unei acoperiri fictive, care se rizbuni apoi
prin proportiile ei reale. Situatiile au o
nuantid bufi, se succed in manieri de qui-
pro-quo si, de cele mai multe ori, provoaci
prin ele insele, risul.

La capitul acestor notapii trebuie sa
precizam ca, solicitat in masurd mai mare
de facilitatea nenumiratelor artificii
zitionale posibile, autorul a deplasat accen-
tul dramatic, cu sau firi voia lui, pe in-
trigd, dimensiunile peripetiilor depisind, de
cele mai multe ori, limita necesarului. Se
produce de asemenea o slibire a vervei
satirice si prin aceea ci la baza intregului
esafodaj dramatic se afli un stimul anemic,
un pretext facil, in actul de nastere a lu-
oritorului Pavel Balaban si in suspendarea
mesterului Dima. Acest lucru determina
usurinta demascirii si dnteresul spectatoru-
lui, intretinut o vreme cu suficienti inten-
sitate, scade brusc. Pe linia de dezvoltare
a farsei existi o orestere care culmineazi
cu finalul actului II (aparitia lui Balaban).
Apoi, tensiunea coboari vertiginos pinia la
limita de jos, intrucit spectatorii au fost
edificati din primele intilniri cu Balaban
asupra identititii sale si cunosc deznoda-
mintul. De aceea, ultimul act se afli sub
valoarea celorlalte doua.

e

Prezentarea premierei pe tari a acestei co-
medii i-a revenit unui colectiv artistic care
s~a impus de la inceputul stagiunii prin in-
drazneala si operativitate in lansarea unor

WWW.Cimec.ro



lucréri inedite. Dupid Ciu Yuan, prima pie-
si chinezeasci reprezentati pe scenele noas-
tre, si dupd Aristocratii, prima din cele patru
premiere anuntate pind acum cu aceasti pie-
si, colectivul de la poalele Timpei a pri-
lejuit debutul in dramaturgie al lui Costin
Teodoru. Esﬁeunexenqalu.deumaxtre-
bui si se seziseze multe alte colective. Pe
scena din Orasul Stalin, Partea leului a
cipitat semnificatie de fabuli. Regizorul
Mihai Pascal marturiseste in programul de
sali cd a ummdrit si sugereze ,in mistile
si costumele celor trei escroci, trei perso-
naje caracteristice fabulelor a caror mo-
rali era dreptatea leului, leul, vulpea si so-
bolanul...” §i, in cea mai mare parte a
spectacolului, a reusit si imprime interpre
tilor aceasti expresie. Accentul este pus pe
caricaturizare, pe dezviluirea ridicolului ce-
lor trei personaje negative, in contrast cu
sobrietatea §i dintransigenta morali a oame-
nilor de pe santier. Din acest contrast, bine
sezisat, desfisurarea actiunii beneficiazi de
o clara demarcatie, uneori prea clari ca
si mai permiti diversitatea nuantelor,

De ostentatia cu care regizorul a ciutat
si promoveze tilcul fabulei, ne-a edificat
din primul moment prologul. Un prolog
neasteptat, neinspirat si inutil, care-si pro-
mme—mmnepmk)g—sammduca

pe spectatori in atmosfera piesei, si reu-
;ae;ﬂe. cel putin, si provoace confuzii, daci
nu nedumeriri, Dar, odati cu ridicarea cor-
tinel, am avut de intimpinat aceeasi osten~
tatie imprimati interpretilor. Asa d- pildi,
in jocul actorilor E. Mihiili-Brasoveanu
(Pompilian) si Geta Grapa-Tintu (Valen-
tina) se remarci tendinta de ingrosare a
elementelor comice in vederea umei maxi-
me midiculiziri. Mihaili-Brasoveanu a schi-
tat Jui Pompilian o caricaturi incolorid, un
desen ale cirni contururi au fost trasate
cu destuli abilitate, dar care a rimas gol
si alb pe diniuntru. El a inteles bine, prea
bine chiar, esenta umani a personajului
siu, dar nefiind in posesia unei palete
creatoare, nu i-a dat si exprem comicd
adecvati. O masci de serv senil si dezaxat,
foante potriviti, n-a fost indeajuns fructi-
ficatd, si Pompilian a fost redus la multe
exhibitii exterioare, gratuite si uneori de-a
dreptul wvulgare. Geta Grapi a procedat
invers. A cautat adici sd coloreze cit mai
pestrit ehipul Valentinei §i i-a  pierdut
contururile, A apirut de aceea mult mai
vulgari decit se cuvenea, depisindu-si di-
mensiunile rolului in zome interzise. Sobo-
lanul si vulpea si-au adiugat astfel dimi-
nutive.

Prin contrast, leul si-a amplificat trisa-
turile, depdsind sfera de accesibilitate a co-
mediei, cilitorind solitar si incruntat prin
hifisurile dramei, In interpretarea lui Vir-

gil Fatu, Bartolomeun Motoc a fost autori-
tar si sobru, uneori despot in relatiile sale
cu celelalte personaje (un adevarat ,leu”),
dar nici o clipd ridicol. $i acest aspect era
primordial in m.fal:i;area scenici a persona-
jului pentru ci Motoc, cu toate veleititile
sale de stipin, evolueazi intr-un stadiu de
decrepitudine vaditi, rage din disperare i
sperie, dupd cum am vidzut, numai pe
descendentii degenerati ai propriei sale spe-
cii. Bineinteles, mai are suficienti energie
si muste, si de aceea i se recomandi o
cusci pentru izbivirea definitivi. Un actor
de subtilitate si pondere ca Virgil Fitu nu
putea decit si amplifice acest ultim aspect
in dauna celui amintit mai sus si si ani-
hileze capacitatea de transmitere a ridico-
lului.

In ceea ce priveste interpretarea persona-
jelor pozitive, remarcim aceeasi lipsi de
unitate, Din text reiese ci cea mai mare
parte dintre ele au sezisat la timp adeva-
rata fatd a lui Motoc, l-au urmirit si i-au
pregitit o inspirati farsd. Existi, prin ur
mare, — poate cu excepfia mesterului Dima
— argumente care pledeazi pentru integra-
rea acestor personaje pe ﬁlgamrﬂe comediei,
Spiritualitatea actorilor a fost insd mai pu-
tin darnici cu chipurile infitisate si, in
locul spontaneititii si vervei asteptate, am
intilnit, in unele aparifii, o migiditate exce-
sivi, care a redus personajele numai la
schema binuiti in text. Ne referim aici la
Savu Rahoveanu (inginerul Sava), Ton Ne-
leanu (inginerul Varlaam) si, mai ales, la
Vivi Candrea-Neleanu (Sanda). Cei doi in-
gineri au evoluat in tiparele unui joc rece
si distant. Unele tendinte de evadare din
aceste tipare, manifeste in jocul lui Savun
Rahoveanu, n-au beneficiat de orlentarea
necesari din partea regiei, si, timide, au
fost reduse la proportiile initiale. Mai su-
péritoare ni s-a parut simplificarea rolului
Sandei de citre Vivi Candrea-Neleanu. Din
gpontaneitatea si farmecul juvenil al fetel
mesterului Dima, n-am intilnit pe scena
decit o fiintd austeri, prudenti in gesturi
si zimbete, care inclini mai mult spre la-
tura melodramatici, decit spre comedie.
Prezenta ei, in loc si justifice interesul, pe
care se spune cid-l stimuleazi printre mem-
brii santierului prin farmec, aerul dezinvolt
si zburdalnic, il exclude parci intentionat.
Scenele sale cu Motoc, de pildd, isi pierd
din verva spirituali si se desfisoari numai
pe coordonatele generale. Dimpotriva, o
participare entuziasti la destinele farsei au
dovedit-o Gheorghe Ferra si Dan Puican,
in rolurile Luigi, si, respectiv, Pavel Bala-
ban. Gheorghe Ferra a realizat o imagine
pitoreascd a zugravului Luigi, ale carui ap-
titudini de tenor rivalizeaza cu renumele
lui Carusso, dar Dan Puican, pe linia con-
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ceptiel regizorale, a infatisat cu fireascd
atitudine, chipul locotenentului de securitate.
Nu insi si pe cel al lui Pavel Balaban,
care se cerea mai pufin enigmatic si mai
natural. Dar aici se resimte aceeasi osten-
tafie cu care regizorul a cdutat si-si trans-
miti mesajul.

Decorurile Elenei Simirad-Munteanu nu
sugereazi santierul (fie chiar din interior).
N-am inteles ce semnificatie poate si capete
aparifia unei coroane vestede, care se aplea~
cd dintr-o laturid a scenei, obligind perso-

najele si coboare pind la ultima dimensiune
a rampei, spre a-si debita acolo replicile.
Existi, asadar, in spectacol, o inegalitate
stilistici, la care contribuie atit componenta
eterogend a distributiei, cit §i viziunea une-
ori schematici a regizorului. Dar exista si
o teami nejustificati de a aborda in toatd
plemtud.tnea specificul genului, in sfera
si proportiile posibile, si de aceea am a-
plaudat la premieri claritatea filcului pro-
priu-zis, dar n-am eis, cum am fi dorit,
de savoarea fabulei,
C. Paraschivescu

GENEZA IDEIl DE LIBERTATE

Teatrul Municipal: Esop de Guilhetrme Figueitedo

Am face o eroare daci am privi piesa
lui Guilherme Figueiredo pusi in sceni
la Teatrul Municipal drept o transpunere
dramaticA a dezbaterilor filozofice din
»polis“-ul grecesc. E adevirat ci in piesi
este vorba de cinici, de stoici, de Cri'
sippos, de agnostici, de  megarici de
semnificatia filozofici a fabulelor lui Esop
etc. Insd adeviratul conflict de idei nu
are nimic de-a face cu istoria filozofiei
grecesti. Xantos este un relativist prag-
matic, apologet al ordinei existente, scep-
tic in ceea ce priveste valorile, un ne-
gustor care a ajuns la condluzia ci se
poate trai foamte bine de pe urma fle-
cirelii filozofice. Asemenea farsori au apa-
rut mereu in cetitile grecesti. Pe cine re-
prezinti insi  Esop ? Istoriceste  un
sclav frigian liberat, Esop a devenit un
fel de bard popular, intrat in legenda,
care a introdus in Grecia infelepciunea
gnomicd a risdritului. Sint insi fabulele
sale o expresie a ideologiei sclavilor ? Ne
indoim. Folositi din plin pentru producerea
bunurilor materiale si spirituale, sclavii nu
au produs in Grecia o culturi specifici de
clasd. Civilizatia ca si cultura greaci este e-
senfialmente sclavagisti. Aceasta incadrea-
zi in linii generale — limitele ideilor de
democratie si libertate in Grecia antici.
E posibil ca in fabulele legendarului E-
sop sia existe ecouri din presupusa bio-
grafie personali a lui Esop. Insi, ca i
la Epictet, ideologia sa nu este ldeologm
clasei oprimate, ideologia sclavilor, ci re-
prezinti o anumiti categorie a oamenilor
liberi si anume a celei mai inaintate, de-
mocratice pituri din rindurile oamenilor
liberi, Ecouri ale situatiei sclavilor, un
protest Impotriva eupatnizilor si aristo-

cratiei funciare existd, insd nu o expre
sie a niazuintelor de libertate a sclavilor,
aga cum reiese din piesi. Ca si G. B.
Shaw, in unele din dramele sale, scriitorul
brazilian a ficut de fapt o piesd is-
torici, simbolici (nu simbolisti), am spu-
ne alegoricd, si in acest sens, scriitorul
foloseste cu intentie anacronisme grotesti si
ironice. Rationind ca o cetiteani din se-
colul al XX-lea, Cleia afirma despre
so;-ulsauciesteun ofilozof al prospe-
ritafii ", Xantos vorbeste despre ,un nas
fin grecesc” s amestecul acesta de pla-
nuri—e drept, mai putin sudat §i mai putin
subtil decit la Shaw — constituie totusi
un farmec al piesei. Interesul fundamental
alplmstamsﬁdefaptmaltceva_. Exista
in Vulpea si strugurii o exceptionald ale-
gorie a genezei ideii de libertate, o contro-
versa asupra dreptului de autodeterminare,
aluzii extrem de precise la contempora-
neitate. Figueiredo traieste intr-o tara
care a cunoscut si mai cunoaste inca des-
tul de dintens colonialismul, in forme di-
recte si indirecte. Cind Xantos ii explica
in repetate rinduri lui Esop ci ,nu este
copt inci pentru libertate”, avem in fatd
caricatura unui discurs tipic al delegatu-
lui frandez, portughez, sau englez, in
comisia de tuteli a O.N.U.-lui. Cind ace-
lasi Xantos demonstreazi c¢it de bine se
traieste sub administratia si protectia sa,
ne gisim parci in fata unui bilant anual
al ministrului coloniilor din Londra. Filo-
zofia business-ului sprijinind  colonialis-
mul si sclavagismul, aceasta este adevirata
esentd a piesei...! (Si chiar in Brazilia, pen-
tru milicane de indieni din interiorul tarii,
problema nu este depdsitd). Intransigenta
in aspirafiile §i in lupta pentru libertate:
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